Pelle Snickars
Julius Jaenzon som privatfilmare

I DECEMBER 1907 avled kung Oscar II. Under hosten hade han va-
rit krasslig och hans bortging var knappast ovintad. Ganska omga-
ende placerades kungen pa /it de parade i Stockholms slottskapell.
Minniskor strommade dit och fler 4n 20.000 lir ha kéat utanfor.
Kungens bortgang dominerade helt tidens medieutbud. Nya Lon-
don Biografen i Stockholm gjorde exempelvis reklam for filmen,
Konung Oscar I1 pa lit de parade, dir de som inte hade tid att st i ko
istillet kunde se kungen “kinematografiskt dtergifven [i] naturlig
storlek”.! Oscar II var ju en medialt intresserad monark. Under hans
regentdr fick stillbildskameran sitt genombrott, en tid var han som
uppslukad av Edisons fonograf, och pi idldre dagar figurerade han
flitigt pd landets biografdukar. Vid invigningen av Stockholmsut-
stillningen 1897 var det just kungens person, snarare dn sjilva ut-
stillningen, som spelade huvudrollen i en av de allra forsta svenska
aktualitetsfilmerna.

Oscar II:s begravning blev f6ljaktligen en mediemodern hindel-
se. En kall och blasig decemberdag strax fore jul 1907 fordes hans
stoft till den sista vilan i Riddarholmskyrkan. Av nigra bevarade
filmfragment framgar att dtminstone fyra filmbolag kinematogra-
ferade begravningen. I realiteten rorde det sig formodligen om fler.
Bengt Idestam-Almquist har exempelvis hivdat att sex filmbolag
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Den svenska filmens framtid. Kanske
ar det Charles Magnusson och Julius
Jaenzon som kinematograferar Oscar
II:s begravning i december 1907.

hade skickat filmfotografer.> En tid in i den nu hundra ar gamla ak-
tualitetsfilmen dyker just en fotograf upp som vevar sin filmkamera
uppe frin ett tak. Efter ytterligare en stund, i en lingre sekvens av
begravningsprocessionen, framtrider tvd andra filmfotografer. Bak-
om leden av dskadare filmar de fran ett slags upphojd plats; den ene
med en assistent som viftande férsoker halla folk pa avstind. Nir
katafalken med kistan far forbi tar assistenten av sig hatten, samti-
digt som kameraminnen frenetiskt vevar sina Pathékameror karak-
teristiskt uppstillda pa varsin tripod. Och pid samma ging som de-
ras kameror rullar, blir de alltsd sjilva kinematografiskt férevigade
fran andra sidan av processionen.

En av dem som vevade var Charles Magnusson — men om det r
han som syns pa filmen ir omojligt att veta. Magnusson drev sedan
en tid biografen Kronan i Géteborg. Han var mannen som i sinom
tid skulle ligga grunden till den svenska stumfilmens storhetstid. I
ett vintrigt Stockholm 1907 armbagades han dock om utrymmet
med Robert Olsson frin Svenska Biografteatern i Kristianstad, bio-
grafigaren Valle Bergstroms utsinde fotograf — som enligt uppgift
var halt - dansken A. J. Gee frin Képenhamn, och inte minst den
unge Julius Jaenzon, som vid tillfillet var anstilld av Norsk Kine-
matograf’ Det var alltsi Oscar II:s begravning, en av oo-talets
frimsta mediehdndelser, som forsta gdngen forde Magnusson och
Jaenzon samman - de tvé personer som, vid sidan av Mauritz Stiller
och Victor Sjostrom, kom att bli de mest centrala fér den svenska
stumfilmsepoken. Formodligen talade de inte speciellt mycket med
varandra, kanske inte alls. Men de stod likafullt och kinematografe-
rade samma begravning.

Nistan exakt tre ar senare anstillde Charles Magnusson — nu i
egenskap av verkstillande direktor f6r Svenska Biografteatern - Ju-
lius Jaenzon som forestindare for bolagets fotografiska avdelning.
Jaenzon hade gott rykte och flera bolag ryckte i honom. I sin pion-
jarstudie Nér filmen kom till Sverige hivdade Idestam-Almquist att
Magnusson genom detta drag med finess loste Svenska Bios foto-
problem for artionden framét. ”Jaenzon blev hans experimentlystne
medarbetare och cheffotograf under alla f6ljande ar, och en av dem
som lyfte svensk film till hogsta internationella niva.™
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Signaturen ). Julius

En decemberkvill nistan tio dr efter det att Oscar IT gatt bort, nir-
mare bestimt vid jul 1916, festar Julius Jaenzon pa Berns salonger i
Stockholm. I glada vinners lag tar han sig bade ett och tva glas - at-
minstone att doma av de filmbilder som samtidigt spelas in. Sillska-
pet kinematograferas nimligen och kanhinda 4r det Julius yngre
bror Henrik Jaenzon som vevar pa sidan av kameran. Sedan 1912 ir
ocksd han anstilld av Svenska Bio. Broderna forefaller ha varit pa
Berns for att férena nytta med noje; Svenska Bio spelar in ett inslag
till sin veckorevy. Det dr den 102:a i ordningen sedan starten 1912,
och filmreportaget frin Berns ér tinkt att illustrera de timade sprit-
restriktionerna. Motbokssystemet genomférdes ju stegvis under
forsta virldskriget, och pa restaurang blev man frin och med nu
tvungen att bestilla mat for att fa ta in starksprit. Under alla forhal-
landen forefaller Jaenzon uppsluppen och glad - atminstone ser han
ut att vara det pé filmbilderna. Det dricks punsch i mingder och ky-
paren ir inte sen att fylla pd i de tomma glasen.

Vid mitten av 1910-talet hade filmfotografen Julius Jaenzon skaf-
fat sig ett respekterat namn i den nya filmindustrin. 1916 hade han
redan stict invid kameran i hela 46 spelfilmer. De tvd senaste var
bigge regisserade av Stiller: Vingarne och Balettprimadonnan. Kring
den senare spelades det in en fingerad bakomfilm under filminspel-
ningen, med Jaenzon gestikulerande vid sin kamera. Och i den so-
fistikerade och metafilmiska Vingarne — en film som forst i slutet av
1980-talet dterfanns i Norge — hade Jaenzon sjilv rentav spelat rol-
len som filmfotograf i filmens ramhandling.

Bigge dessa filmer hade premiir hosten 1916. I dem anvinde Jaen-
zon for forsta gingen signaturen ”J. Julius”, vilket framéver blev hans
konstnirliga pseudonym. Aret innan hade han dessutom fatt 1onefor-
hojning, minadslonen var nu pa 250 riksdaler. Vid sidan av Sjostrom
och Stiller var han bist betald vid Svenska Bio. Det framgar av bola-
gets personalliggare dir ocksd brodern Henrik, Hugo Edlund och
Ragnar Westfilt var listade som fotografer — Svenska Bio vixtes Vi-
gen mot berommelsen forefoll utstakad. I sinom tid apostroferades
Jaenzon som landets frimste fotograf, och Biograf-Revyn skulle snart
komma att skriva att han var ”landets skickligaste filmexpert.”
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J. Julius festar pa Berns i december 1916.
Stillbild ur Svenska Bios veckorevy nr. 102.

Balettprimadonnan (Svenska Bio, 1916)

sétts i scen — pa latsas. Julius Jaenzon
pa vag mot kameran i ett iscensatt
inspelningsreportage.



Men allt det vet Julius Jaenzon inte om nir han sitter pa Berns
1916. Filmkameran rullar och herrarna bolmar pi sina cigarrer.
Nistan alla tittar — som brukligt ir i den hir typen av filmreportage
- in i kameran; bara Jaenzon ignorerar den. Han verkar ha trivts pa
krogen. Om det kan man forvisso bara spekulera, men han forblir i
alla fall linge ungkarl. I sin pjis Bildmakarna - iscensatt av Ingmar
Bergman pd Dramaten r 2000 - gjorde P. O. Enquist just Jaenzon
till en stammande suput; en osiker oldrickande karl som forsokte
stota pa Tora Teje utan framgang. Det ir mer dikt in sanning - kan-
hinda drack Jaenzon for mycket men stammade gjorde han inte
alls.

Julius Jaenzon gifte sig 1920. Med hustrun Sigrid fick han tvi
flickor, Ann Marie och Anna Greta. Att de bigge foddes under
1920-talet kan man sluta sig till av ndgra privatfilmer - vilka tillika
dr amne for den hir uppsatsen. Jaenzon spelade nimligen in privat
pé familjens sommarstille pd Tringholmen utanfér Stockholm un-
der hela 1920-talet. I nagra filmhistoriskt unika upptagningar iklad-
de sig landets da skickligaste stumfilmsfotograf nigot paradoxalt
rollen som amatorfilmare. Stringt taget handlade det inte om ama-
torfilm i strikt bemirkelse, om man med det menar upptagningar
med smalfilm. Jaenzon hade nimligen linat en av Svenska Bios
gamla filmkameror och spelade in pa 35 mm. Dessa nitratfilmer for-
blev sedan linge i familjens dgo - inte forrin 1983 deponerades de
pa Svenska Filminstitutet.

De bevarade sekvenserna har behallit sin vackra tintade och to-
nade kolorit. Sammanklippta gir de under beteckningen Familjen
Jaenzon — en film som bdde visats i tv och pa stumfilmsfestivalen i
Pordenone. Betraktar man den mirker man att det dr en professio-
nell fotograf som statt invid filmkameran; inte sirdeles mdnga ama-
torfilmare anvinde sig 1920 av spegeleffekter och aktindelningar. I
borjan av 1920-talet var det ocksa fortfarande ganska ovanligt att
filma familjen - i Sverige slir amatorfilmen inte igenom forrin i slu-
tet av decenniet. I Familjen Jaenzon passerar kvinnor i ljusa, klock-
formade hattar revy; barn plaskar i vattnet, man dker bit och solar
sig. Stiliga herrar i kravate dricker grogg pé verandan — mer idylliskt
in s hir blir det inte. Det ir bilder av svensk sommar; eller kanske
ett forsok att filma ens innersta forestillningar om sommaren. Alla
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ler och ir lyckliga; familjen Jaenzon vixer — dven brodern Henriks
familj figurerar flitigt — och mot slutet av 1920-talet kan man nistan
inte lingre hélla reda pa alla barn. Familjen
Med fokus pa dessa privatfilmer som Julius Jaenzon (och hans ja enzons
bror Henrik) spelar in, ir ambitionen med den hir uppsatsen dels
liv och leverne
att teckna ett skissartat portritt av den svenska stumfilmens mest i
kinde fotograf, dels att uppmirksamma privatfilmen som tidig
filmgenre, 4ven om det som annars brukar genomféras av frejdiga
amatorer hir skapats av ett proffs. Avsikten ir inte att pa traditio-
nellt manér personifiera filmhistorien genom Jaenzons persona.
Som Bo Florin pépekat i sin avhandling Den nationella stilen har
svensk filmhistoriografi understundom varit allefor personinriktad.
Betriffande “guldildern” kring 1920 har (fér) mycket skrivits om
?Sjostroms och Stillers genialitet som regissorer, om Julius Jaenzons
unika kapacitet som fotograf och Charles Magnussons affirsgeni.””
Som Florin - och inte minst Jan Olsson - gjort gillande forindras
snarare Svenska Bios produktionsstrategi 1916/17 i skirningspunk-
ten mellan filmcensurens insatser, publikens férvintningar, den of-
fentliga debatten om film och dagspressens filmbevakning.®
Anda kan de personer som ”satte i scen” tidens filmer, for att an-
vinda ett samtida uttryck, knappast forbigds — och bland ”guldél-
derns stora” har det skrivits minst om Julius Jaenzon. Tar man dess-
utom fasta pa den hir bokens tema, svensk film visad utanfér biogra-
fen, framstar privatbilderna i Familjen Jaenzon som ett utmirke exem-
pel pé en forbisedd filmhistorisk genre. Naturligtvis tillskansar sig

dessa familjebilder sin glans fran det faktum att J. Julius var en offent-
lig person. Och dven om privatfilmen ofta ansetts alltfér intim kan

Amatérfilmaren Julius Jaenzon.

den hir typen av icke-offentliga bilder ge betydande information. Det stillbilder ur arkivfilmen Familjen
privata fotoalbum som Jaenzon till exempel limnade efter sig - vilket Jaenzon.

tyvirr dr i privat 4go och inte donerat till SFI - var uppenbarligen av

oskattbart virde for Gosta Werner i hans avhandling, Mauritz Stiller

och hans filmer 1912-1916.° Genom Jaenzons privata inspelningsfoton

var det for Werner mojligt att rekonstruera en mingd av Svenska Bios

filmproduktioner under 1910-talet som inte bevarats. Nigon sidan

filmhistorisk relevans bér man kanske inte tillskriva de bedirande

sommarsekvenserna i Familjen Jaenzon. Men de ger andra upplysning-

ar, och aktualiserar inte minst privatfilmen som genre.
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Mannen med filmkameran

I oktober 1938 sinde Radiotjinst en serie program om den svenska
stumfilmens historia, ”Ogonvittnen beritta — nir filmen lig i vag-
gan”. Forst ut i etern var Ernest Florman som anekdotiskt skildrade
sitt filmande under utstillningen 1897. I programmets tredje del var
det sa Julius Jaenzons tur att tala: ”Min forsta mera intima bekant-
skap med filmen stiftade jag i Oslo, eller Kristiania som det hette pa
den tiden”, inledde han med rapp stimma. ”Det var ir 1906. Och
hur det var sa fastnade jag i Norge, dir jag fick mina forsta lirospar
i filmfotografering.” Direfter berittade Jaenzon horbart bliddran-
de i sitt manuskript, hur han fick ”en foérfrigan frin den dévarande
filmkungen Charlie Magnusson om jag ville tilltrida en plats hos
Svenska Bio.”

Jaenzon borjade alltsd arbeta f6r Svenska Bio i december 1910.
Hans frimsta bidrag till bolagets tidiga spelfilmsproduktion var
som laboratorieman. Sommaren 1911 sindes han ut pi Svenska Bios
beryktade filmexpedition. Resan skedde parallellt med att en ny
filmateljé uppfordes pa Lidingon i Stockholm. For att gora bolagets
filmproduktion mera kosmopolitisk skickade Magnusson ut ett
filmsillskap om fem personer for att spela in mondina scener till
inte mindre dn sex planerade spelfilmer. ”Jag har fortfarande kvar
manuskripten till [filmerna]”, pidpekade Jaenzon i sina radioremini-
scenser, “det dr bara en tunn anteckningsbok for alltihop.”* Mag-
nusson och fru foljde ocksd med, dtminstone pa delar av resan, och
man filmade i bland annat Berlin, Venedig, Monte Carlo och New
York.

I en intervju tio ar senare i Filmjournalen hivdade Jaenzon att nir
sillskapet kom hem till Sverige hade man med sig mer 4n ”10.000
meter oframkallad rafilm ... som vi inte hade den blekaste aning om
huruvida den var lyckad eller inte, och som dirtill inneholl scener
som av lokalitetsskil absolut inte kunde tas om.”* Magnusson visa-
de med andra ord tidigt ett stort fértroende for Julius Jaenzon. I ett
senare vitsord om honom skrev han uppskattande att Jaenzon ”ir
den bista fotograf man gerna kan triffa pi, pilitlig arbetsam, har
god formiga att stilla med ett storre arbete och att skota underly-
dande, har ett personligt gentlemannamissigt upptridande, hvilket
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ritt ofta har ett visst virde for oss, samt dartill yeterst skicklig fack-
man.”s

Dessa Magnussons och Jaenzons tidiga féorehavanden med var-
andra sitter fingret pa en aspekt av den svenska stumfilmen som
inte alltid uppmirksammas. Det giller laboratoriets och filmfoto-
graferingens centrala roll f6r utvecklingen av berittandet med ror-
liga bilder. Den tidiga filmindustrins mest vitala punkt var kamera-
linsen, och det var personen invid filmkameran som reglerade vad
som kom med pa celluloidremsan. Under forsta hilften av 1910-talet
var filmkameran i spelfilmssammanhang ofta fastspikad i golvet,
och det var fotografens uppgift att se till att aktérerna kom med pé
upptagningen. Till skadespelarnas hjilp var triribbor utlagda pa
ateljégolvet. De markerade kamerans bildutsnitt och hjilpte till att
forhindra att man hamnade utanfor bild. Under den tidiga stum-
filmstiden var det ocksd filmfotografen som framkallade sina tag-
ningar, och dessutom skotte omkopiering, toning och tintning. P4
den tiden var arbetsdagarna hektiska”, erinrade sig Jaenzon i en in-
tervju 1942. "Forst filmade man i ateljén, sa till laboratoriet pa
Malmskillnadsgatan for att framkalla - det gjorde fotografen ocksa
sjilv - sa slingde man i sig en bit mat och sa tillbaka for att hinga
filmen pé tork. P4 morgonen skulle den rullas ned, s ut och filma
och s tillbaka och kopiera.”#

Nir den unge Julius Jaenzon arbetade for Norsk Kinematograf
under oo-talet lag laboratoriet till och med pé vinden. ”Torkningen
var det virsta”, framholl han i ett radiosamtal med Victor Sjostrom
1943. ”Man hingde in filmen i en liten skrubb, och den var upp-
virmd med en fotogenkamin - och man méste noga passa att hin-
nan inte smilte vilket kunde hinda ibland.” Ett vil fungerande la-
boratorium med personal fortrogen med framkallning och kopie-
ring var med andra ord helt nédvindigt for ett filmbolag. Utan det
hade man sméa chanser att lyckas pd den hart konkurrensutsatta
filmmarknaden.

Svenska Bio forefaller just ha skaffat sig fordelar gentemot sina
rivaler genom bolagets gedigna kinematografiska kunskaper och er-
farenheter. Fi bolag torde ha haft personal si fortrogen med fram-
kallningsbad, kopieringsramar och ljussittningsremsor som Svens-
ka Bio. A ena sidan borjade Magnusson sin yrkesbana i filmbran-
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Julius Jaenzon vid kameran, Lidingé 1912.

schen som fotograf; han var helt bekant med hur man kinematogra-
ferade, framkallade och kopierade. A andra sidan framstod anstill-
ningen av Jaenzon 1910 som mer betydelsefull fér bolaget dan vad
man traditionellt hivdat. I regel dr det rekryteringen av Sjostrom
och Stiller som brukar lyftas fram som Magnussons geniala drag.
Men nir de - nistan samtidigt - fick anbud om att bli regissorer i
bolaget 1912%, hade Julius Jaenzon redan arbetat mer dn sju ar i
filmbranschen. Att Jaenzon till en bérjan var den som visste mest
om film ridde det dock ingen tvekan om. Han var till exempel den
som tog hand om Sj6strom nir han forsta gdngen kom ut till Lidin-
goateljén.’® I radiosamtalet 1943 pipekade Sjostrom nostalgiskt med
sin knarriga rost: ”vi dr ju gamla filmuvar vi [men] du Julius du var
ju med och lekte fore mig - ja, det var 1912 — men di hade du redan
varit med ganska linge.”

Det var under pionjiriren pd Liding6én som Jaenzon gradvis
tridde fram som en filmfotografisk yrkesman av rang. P4 ett dis-
tinkt fotografi frin den hir tiden - den kanske bista bilden av Jaen-

zon i SFI:s bildsamling - fingrar han 6mt p4 sin filmkamera, en Pa-




thé modell B. Om just den kameramodellen skrev tidskriften Peren-
skapen och livet tva ar senare: 7P ladans bakre sida ser man: upptill
till hoger en tavla, som utvisar den exponerade filmens lingd; ned-
till ¢ill hoger veven, som drar hela mekanismen; ungefir pd mitten
en lupp for riktig instillning. Instillningen dstadkommes medelst
en skruv och en visare for tre punkter. Detta synes till vinster om
luppen. Pa sidan ir en rektangulir s6kare, som i varje 6gonblick till-
liter operatdren att bestimma synfiltets grinser.”® Mer dn hilften
av alla filmer som spelades in i virlden fore 1918 kinematograferades
med Pathé modell B. Sa dven Svenska Bios produktioner i Lidingoa-
teljén, vilken skymtade vagt i bakgrunden pa fotografiet av Jaenzon.
Kanske skulle han till att filma en scen i Trddgdrdsmdstaren (Sjo-
strom, 1912), en film som tillsammans med Ingeborg Holm (Sj6strom,
1913) — vilken for 6vrigt kinematograferas av brodern Henrik - till-
horde de frimsta i bolagets tidiga produktion.

I samarbete med Sjostrom och Stiller lirde sig Jaenzon under de
hir dren filmhantverket frin grunden. Det gillde att behandla ka-
meraveven med ritt kiinsla och absolut gehor. Den tyske stumfilms-
fotografen Guido Seeber menade just att filmkameran borde hante-
ras som ett instrument.” Exakt tvd varv per sekund skulle Jaenzon
kontinuerligt veva sin Pathékamera - 4ven om han av stilistiska eller
emotionella skil kunde variera hastigheten. Att filma var verkligen
en handens verksamhet. Forst mot slutet av 1920-talet dok olika
slags elektriska filmkameror och smd handhéllna fjaderverkskame-
ror upp pad marknaden - i Dziga Vertovs Mannen med filmkameran
vevades det ju si sent som 1929.

Allt eftersom uppmirksammades ocksd Julius Jaenzons fotogra-
fiska insatser. Speciellt gillde det efter att Svenska Bio 1916/17 lagt
om sin produktionsstrategi mot firre — och dyrare - filmer. Det for-
sta numret av tidskriften Filmen, publicerad vid arsskiftet 1917/18,
handlade om Svenska Bio och bolagets verksamhet ute pi Lidingon.
Jaenzon figurerade hir pa ett bilduppslag med texten: ”Vid kame-
ran: Svenska Bios duktige fotograf Julius Jansson [sic].” Alla de ti-
diga stumfilmsklassikerna spelades in i Lidingoateljén. Men givet-
vis uppstod det problem da och di. ”Nir Lidingoborna ville tinda
sitt elektriska ljus pd eftermiddagen, fingo vi sluta att arbeta, ty
strommen rickte inte till bide ateljén och samhillet”, berittade Ja-
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Reportage om Svenska Bio
i tidskriften Filmen nr. 1, 1918.

Fran inspelningar-
na i atelijern pa Li-
dingon. Vid ka-
meran: Svenska
bios duktiga foto-
graf Julius Jans-

enzon i radio 1938. ”Det var nog besvirligheter pa den tiden med
ljuset och alltsamman, men det gjordes s mycket film att vi kom att
fa et vérldsrykte dirigenom att vi borjade med vért ljusdunkel och
vara bilder i motljus, inte for att vara artistiska, utan dirfor att vi
voro tvungna.”?°

I en artikel frin 1973 om traditionen i svenskt filmfoto menade
Gosta Werner att Jaenzon under 1910-talet inte bara skaffade sig sto-
ra filmtekniska kunskaper, han blev di samtidigt till ”en fantasifull
bildskapare”. Mot slutet av decenniet, da filmer som Terje Vigen (Sjo-
strom, 1917), Berg-Ejvind och hans hustru (Sjostrom, 1918) och inte
minst Herr Arnes pengar (Stiller, 1919) spelades in med Jaenzon som
fotograf, hade han foljaktligen utvecklat ett dynamiskt bildsinne. Ti-
telbilderna till dessa filmer, med signaturen J. Julius strax under regis-
sorens namn, gav en tydlig indikation om att Jaenzon var medkreator
pa fler dn ett sitt. Fotot i dessa stumfilmer priglades av ett speciellt
sitt att belysa och ljussitta bilderna, dtminstone enligt Werner.
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[Jaenzons filmbilder| var stramt och koncentrerat, stringt logiskt
komponerade. De visade en situation, samlad och entydig. Denna
situation fick sin karaktir, sin stimning, sin atmosfir — dramatiskt
och psykologiskt — av ljuset, och hur ljus och skugga fordelades, av
vad ljuset spelade 6ver och vad som lades i morker som kontrast till
det starkt belysta. Detta betydde i sig sjilv en dramatisk ljussite-
ning. Ljussittningen speglade lika starkt som spelet mellan skdde-
spelarna de psykologiska stimningarna och konflikterna i en dra-

matisk scen.*

Att Jaenzon sigs som medskapare till nigra av stumfilmsepokens frim-
sta filmer var mest uppenbart betriffande Kirkarlen (Sjostrom, 1921). T
annonser i sista numret av Filmjournalen 1920 figurerade Jaenzon till
exempel nirmast som kreator till filmen. Strax under raden "filmbear-
betning och regi: Victor Sjostrom” stod som vanligt: ”vid kameran: J.
Julius”, och forst direfter listades namnen pé skidespelarna. I en artikel
om filmen i samma nummer lyftes det fram att Sjostrom “samt hans
kameraman J. Julius i férening ... dstadkommit nagot som lir tillhora
det fornimligaste som nigonsin gjorts inom den internationella film-
virlden.”* Signaturen Quelqu’une i Svenska Dagbladet lovordade ocksé
Jaenzon for hans prestation i Kirkarlen. *Fotografen, hr J. Julius, insats
i filmen kan ¢j nog berommas; han har dstadkommit belysningseffek-
ter och stimningsbilder, som iro fullt jimngoda med och understun-
dom overtriffa hans brors i Klostret i Sendomir>

Broderna Jaenzon var som pétalats bigge filmfotografer, men
det rddde knappast nigon tvekan om vem som ansigs som den
frimste. Julius var ju ocksa anstilld som chefsfotograf pd Svenska
Bio. Enligt Werner var Julius Jaenzons frimsta kinematografiska
insats emellertid inte ndgon av ovanstdende filmer, utan snarare re-
nissansfilmen Vem domer? (Sjostrom, 1921). Alla interiorer till den
filmen byggdes i ateljé och "ljussattes si att det blev ljuset som gav
de dramatiska situationerna.”* Att Jaenzon sjilv skattade sin insats
hogt i den produktionen kan man sluta sig till av hans fotoalbum
kring filmen, vilket han sedermera donerade till Svenska Filmsam-
fundet. I albumet, som numera aterfinns pa SFI, satte Jaenzon sam-
man stillbilder ur sjilva filmen med ett tjugotal fotografier kring in-
spelningen. P4 ett fotografi ropade exempelvis Sjostrom ut sina in-
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struktioner i megafon, med Jaenzon redo vid kameran. P3 bilden
syntes ocksd Stiller, som uppenbarligen besokte inspelningen och
intensivt studerade historiedramat framfor sig.>

Amatérkinematografi

I december 1921 inbjod Filmjournalen sina lisare att medverka i en
film. ”Vem vill vara med i Filmjournalens amatérinspelning?”,
fragade sig tidningen pa forstasidan — “Filmjournalen inspelar nista
ir en film med sina lidsare som medverkande.” Det hela var start-
skottet till en uttagningstivling dir ett antal amatorskidespelare
till sist korades som segrare att medverka i en spelfilm. For regin
stod Gustaf Molander och manuskriptet baserades pi en novell av
Prins Wilhelm. Med den kongeniala titeln Amarirfilmen hade pro-
duktionen premiir i oktober 1922.

Filmjournalen skrev under aret ett otal artiklar om den hir tivling-
en. Flertalet av dem tangerade forhillandet mellan “amat6rism” och
professionalitet”. I ett fingerat samtal mellan en filmamator och en
professionell frigade till exempel "den professionelle: Vad menar ni med
amator? Amatiren: Jag visste att ni ville ha en definition, dérfor har jag
slagit upp det i Nordisk Familjebok. Amator dr en person som sysslar
med eller utévar konst, idrott o.d., utan att hava det till yrke, stundom
med bibegrepp av bristande skicklighet.”” Att Filmjournalen arrangera-
de en tivling av det hir slaget i borjan av 1920-talet dr symptomatiske
for filmmediets forindrade kulturella position. En sidan tivling hade
inte varit mojlig tio ar tidigare; spelfilmen beskylldes ju d& emellanat
for att vara just amatormissig. Efter 1920 hade mediet emellertid er6v-
rat en position i offentligheten. Somliga belackare menade forvisso att
filmen var konstnirligt undermilig, men det radde knappast lingre na-
got tvivel om att rorliga bilder var bade ett globalt och narrativt priglat
massmedium. For svenskt vidkommande hade Svenska Bios omlagda
produktionsstrategi stor del i denna mediala uppgradering. Det var just
det nya filmbolaget Svensk Filmindustri — som Svenska Bio 6vergtt i
genom en fusion 1919 — som stod bakom amatérfilmstivlingen.

Den vedertagna distinktionen mellan amatérism och professiona-
litet utgjorde ocksa grunden for det som frin ungefir 1920 kom att
kallas "amatorfilm”. 1919 skrev till exempel tidskriften Filmen att ”lik-
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"Framtidens familjealbum” — artikel i
tidskriften Filmen nr. 17, 1919.

som det nu finns amatorfotografer s kommer det snart nog att finnas
amatorfilmare ... Nir vara dagars semesterfirare taga amatorkameran
med till sommarngjet, sa skall inom ndgra fa ar samma semestermin-
niskor ha amatorfilmkameran i sin sommarutrustning. |[...] Framti-
dens fotografier komma att till en visentlig del bli filmfotografier.”*

E
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FRAMTIDENS FAMILJEALBUM

Det torde vil vara si, att di man hiller "sliktmoten”,

komma bide gamla och nya men mest dock gamla foto-
grafier fram. Hermn i huset visar ett kort, dir han
sjdlv som ett litet rart pyre sitter i vaggan, och frun
tager fram ett konfirmationskort, som visar en sniil,
blyg tés i vit klinning. Kanske dven farmor och mor-
mor, som dro med pd kalaset, ha letat fram och tagit
med nigra urblekta fotografier, som lita oss se unga
manniskor i krinolin eller andra fér irtionden sedan ur
modet komnoa drikter. Och dessa gamla kort skulle
man’icke vilja giira sig av med for nigot pris,

Men tror ni dindd inte, att filmen skall tringa in
fiven pa detta, hittills helgade familjeomride? Jo, det
kan ni vara siker pA! Det skall inte drijja sd linge,
farrdn en lycklig pappa i stillet for ate gi till fotogra-
fen stiller sina steg till en filmfotograf och dir tager

10—20 m. film av sin fideikommissarie, An mer!’

Liksom det nu finns amatérfotografer, s kommer det
snart nog att finnas amatérfilmare, och den ena kon-
sten dr i grund och botten ingenting annat in den an-
dra i en ny upplaga. ;

ddelsedagskal Programmet, di en fodelsedag
firas, komma helt visst att bestd bland annat diri, att
man vevar fram de filmer, som finnas av fodelsedags-
barnet.

S& fir g Idirektéiren eller dveri joren eller
kmi eller charkuterihandlaren
sitta och titta pd sig sjdlv, huru han som en liten kul-
ting kryper omkring pd golvet, fattar leksakerna med
sina knubbiga, smd labbar och med det mest okonst-
lade leende och ett par stora, klara barnaéigon tittar
upp mot kaméran, vars trollviirde han dnnu icke alls -
kan fatta. Vira forsta stapplande steg i denna viirl-
den forevigas genom filmen.

Det blir emellertid icke endast dessa for virt eget
*filmalbum" avsedi_h filmer, som komma att upptagas.
Ha vi en kir slikting eller viin i frimmande land, kun-
na vi i stillet for ett dott och liviast fotografi i ett post-
paket skicka honom nigra meter film av oss. Det film-
bandet kommer att bli sirdeles viilkommet och skall
skiinka den bortavarande en lingt klarare och livfulla-
re bild iin det "gammalmodiga” fotot, som stickes in 1

n eller

Nir vira dagars firare taga

ran med till sommarndjet, s& skall inom nigra 3 ir

Ib De férsta filmremsorna av deita slag ha re-
dan gitt Gver Atlanten.
1 framtiden skall man inte heller behiiva gi till ndgon

SAmma kor ha griilmlkam i sin
sommarutrustning. D3 pappan eller mamman nu tar

i

biograf for att fi en film upprullad. Det kommer att
bl ki fapparater, som kunna inmonteras i

en plit av sin dlskling, dir denna leker i g
vid stranden, i grongriset eller i lekstugan, si skall
samma, vi hillo pd att siga "framtidsmamma”. och
“framtidspappa” taga ndgra meter film av sina lekande
smd avgudar. Kostnaderna skola icke alls bli odver-
komliga utan si pass liga, att vem som helst nigon
ging skall kunna bestd sig det nojet.

Och det behdvs ingen livligare fantasi for att begri-
pa, vilken glidje man sedan alla tider framit skall ha
av dessa filmer, Naturligtvis komma de fram pd
"sliktmotena” eller, om man ir med om sidana, pi
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vilket rum som helst och bli lika lattskdtta och enkla
som skioptikonapparaterna iiro i detta nu. Redan for
nirvarande finns det viil utexperimenterade _kinemam-
grafapparater, som kunna inkopplas i en vanlig elek-
trisk rumsk kt, och i vilka app man nar som
helst kan stanna filmen, som di forvandlas till skiopti-
konbild. :

Framtidens fotografier komma att till en viisentlig
del bli filmfatograficr.

Viirlden gir framat!




Under 1920-talet slog amator-, privat- eller smalfilmen - beteck-
ningarna vixlade - igenom pa allvar. Snart nddde genren en omfatt-
ning ”varom man idnnu for ndgra ir sedan ¢j vagat dromma [om]”, for
att citera Helmer Bickstrom.> Att sjilv filma var enkelt och litt, och
amatorfilmklubbar startades virlden 6ver. I sin bok, Konsten att filma.
Handbok i amatirkinematografi frain 1931 — den forsta lingre svenska
studien om amatorfilm — redogjorde Bickstrom utforligt for fenome-
net amatorkinematografi. Till exempel visade han konkret hur man
gick tillviga nir man skulle filma, dessutom redogjorde han i detalj
for filmkamerans teknologi. Men han diskuterade ocksa amatorfil-
mens historia. Redan 1898 hade Birt Acres introducerat ett slags smal-
film, ”Birtac”. Den tekniska 16sningen var den enklast tinkbara;
Acres delade 3smm-filmen pa mitten, varefter han fick en 17,5 mm
bred film med perforering pd ena sidan. I den djungel av tekniska los-
ningar som f6ljde — bland annat med perforering i mitten av filmrem-
san — forblev det storsta problemet nitratfilmens eldfingdhet. I ama-
torens hinder var brandrisken alltid pitaglig. Pathé lanserade forvisso
1912 sitt "hemmabiosystem Kok” med brandsiker film, men det var
endast avsett for projektion av filmkopior av kommersiella produktio-
ner. Sakta men sikert férindrades dock marknaden. Med den nya
”Movette”™kameran kunde filmamatérer frin 1917 och framat filma
pa nitratbas, och filmen skickades direfter till ett laboratorium for att
framkallas pé sikerhetsfilm. Men det var forst Kodak som slutligen
16ste amatorernas problem i borjan av 1920-talet. I och med introduk-
tionen av ”Ciné-Kodak” - ett brandsikert filmsystem dir ett nytt
slags acetatfilm inte lingre beh6vde kopieras; samma filmremsa som
exponerats i kameran kunde nu framkallas till ett positiv — 6ppnades
amatormarknaden upp pé allvar. Filmformatet sattes till 16 mm, men
snart hade dven Pathé en snarlik teknik pi marknaden. Med vissa pa-
tentmodifikationer lanserade det franska bolaget vid mitten av tjugo-
talet ”Pathé Baby”, med filmbredden 9,5 mm, riktat mot amatérmark-
naden. 16 mm-formatet dominerade emellertid framéver; nir arsbo-
ken Smalfilmaren till exempel 1938 utlyste en amatorfilmstivling var
endast ett fital av bidragen inspelade pa 9,5 mm.°

Frin och med mitten av 1920-talet fanns alltsd siker filmutrust-
ning for privatpersoner att tillgd. Nir teknikfrigan till sist 16sts for-
skots ndgot paradoxalt fokus inom amatérgenren fran teknologi, for-
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SOMMAREN
1920.

Férsta filmsommaren 1920 i Familjen
Jaenzon.

mat och hirdvara mot anvindning och innehall. I tidskriften Smalfil-
maren, som borjar ges ut under 1930-talet, dterkommer exempelvis
denna slags polaritet. Patricia Zimmermann har hivdat att man vid
den hir tiden kan skonja ett slags social motsittning inom amatorfil-
men.*' Pi den ena sidan hittar man foresprikarna for amatorfilmen
som primirt en teknologisk foreteelse, och pa den andra sidan dter-
finns anvindandet av smalfilm som foretridesvis en dokumentation
av privatlivet. Den senare diskursen tenderade under perioden att
orienteras mer och mer mot familj och barn. Sidan retorik kan man
till exempel finna i ett flertal svenska reklamkampanjer for smalfilm.
I ett affirstryck fran Hasselblad 1926, Ciné-Kodak, vad ér det for under-
lig sak? patalades det exempelvis: "Hur ménga roliga situationer finns
vil inte i Ert barns liv, som glatt Er s innerligt och som skulle glidja
Er om och om igen, bara Ni kunde trolla fram det levande p nytt!
Det finnes en sidan trollsak och det ir ’Ciné-Kodak’.* Affirsstrate-
gin approprierades ofta fran stillbildgenren. Om en Nils Bouveng
1909 kunde skriva: ”hvilken glidje kan ¢j t.ex. en familjefader bereda
sina barn med tillhjilp af kameran”, kunde en Oscar Peters 1923

fortfarande utbrista:

samla minnen’ borde vara amatorens filtrop.
Samla minnen av vinner du métt och av platser du sett, inneslut dem
i ditt amatoralbum, som sedan skall bli dig en stindig killa till glada
hagkomster fran nira och lingst framfarna da’r.”* Amatorfotografin
var stillvida enkel att uppgradera till amatorkinematografi. I bro-
schyren Med min Kodak 1928 slog Hasselblad just fast — 7att filma r s

lict! Ingen teknisk kinnedom ar behovlig.”ss

Jaenzon privat

Det var under sommaren 1920 som Julius Jaenzon bérjade filma sin
familj ute pd 6n Tringholmen i Stockholms skirgird. Med undan-
tag for 1923 filmade han varje sommar dnda fram till 1930. T en tidig
scen ses till exempel Jaenzon sjilv med hustrun Sigrid tillsammans
med slike eller vinner. De sitter i griset och liser eller iter, och
plotsligt reser sig Jaenzon. Han har en stillbildskamera i handen,
och medan brodern Henrik med all sannolikhet vevar filmkameran,
tar Julius ett fotografi av sillskapet.

Under hela 1920-talet spelade Jaenzon in smi, korta filmsekven-
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ser av familjen pd sommarndjet. Upptagningarna varierade i lingd,
men i regel rorde det sig om en tre eller fyra minuter frin varje som-
mar. Det var mest Julius som filmade, men da han sjilv var med pa
bild kan man anta att det var brodern Henrik som stod bakom film-
kameran. Jaenzon hade alltsd lanat en Pathékamera fran Svenska
Bio, eller for att vara helt exakt, Svensk Filmindustri, som det nya
bolaget ju hette efter 1919. Han spelade in pd 35 mm och teknikmis-
sigt handlade det alltsd inte om smalfilm — men vil motivmissigt.

Tittar man pa Familjen Jaenzon tillhor den tveklost privatgenren.
Egentligen dr den ett slags kompilationsfilm sammansatt av Jaen-
zon sjilv. Den bestédr av korta sommarsekvenser vilka bildar en un-
gefir trettio minuter ldng film. Nistan uteslutande innehéller den
privata bilder av familjeliv - framfér allt av barn. I en sekvens fran
1922 med titelbilden "morfar” filmas dock nagot férvinande famil-
jens morfar, som uppenbarligen var kapten, nir han hilsade pa kung
Gustaf V. Men sddant tillhér undantagen, och i uppemot 8o procent
av tagningarna figurerar just barn.

Motivmissigt illustrerar Familjen Jaenzon pa ett nirmast 6vertyd-
ligt sitt Patricia Zimmermans tes om amatorfilmen ”som den stora,
lyckliga berittelsen om kiarnfamiljen.”¢ Familjen Jaenzon var ett slags
familjealbum i rorliga bilder. All film spelades in pa fritiden, och med
undantag for nagra scener fran julen 1928, var det bara under somma-
ren som Jaenzon tog med sig kameran. Susan Sontag har i boken Om
forografi hivdat att i takt med att fotograferandet under 1900-talet
blev allmingods, si forlorade mediet vartefter sin funktion som konst.
Konsten att fotografera forsvann helt enkelt i takt med att allt fler
minniskor borjade ta bilder. Fotograferandet évergick fran att vara
en estetisk praktik till att bli ett slags social rit.” Nir det giller ama-
torfilm dr det tveksamt om den definierats i sidana estetiska termer.
Helmer Bickstrom gav i sin handbok férvisso ett antal praktiska rid
hur man gjorde filmbilder si ansliende som mojligt, men konst var
det inte friga om - "kinoamatoren ... vill [frimst] visa sin film i hem-
met for ett mindre sillskap.”®

Men som Cecilia Morner papekat dr det som vi ser eller eventu-
ellt hor i en amatorfilm faktiskt ofta inte av ndgon storre vike. Bil-
dernas funktion ér snarare att vicka minnen - vilket ju ocksd var
det primira forsiljningsargumentet for till exempel ”Ciné-Kodak”
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Kkt 2.

Nér mor d&r borta roar

"Kirr-Xirr och far sig
sjdlva —

Spel och speglingar — Julius Jaenzon
med yngsta dottern Ann Marie 1921.

under 1920-talet.’® I Familjen Jaenzon kan den estetiska dimensionen
av materialet dock inte ignoreras; dessa sommarbilder ir alldeles for
vackra for det, och dirtill spelas det in relativt tidigt - [angt fére det
att var och varannan familj borjade dokumentera sig sjilv i rorliga
bilder. Speciellt i borjan av 1920-talet verkade Jaenzon vinnlagt sig
om att gora sina familjebilder sevirda och estetiskt attraktiva. Han
fogade in textskyltar, mellanskyltar och aktindelningar, han tintade
och tonade filmmaterialet, och emellanit ramade han till och med
in det. I regel tonades ocksa tagningarna sakta ned - pd sena model-
ler av filmkameran Pathé modell B gick det just att géra upptoning-
ar, nedtoningar eller dvertoningar genom ett mekaniskt arrange-
mang i kameran. Dirtill var det forstas frigan om vilkomponerade
filmbilder fran Jaenzons sida, med djupperspektiv och naturliga in-
ramningar, med grafiska vertikaler i bild som delade in den i flera
bildfile, och sa vidare.

Familjen Jaenzon karakteriseras ocksd av sin kinematografiska
lekfullhet. T en kort sekvens frin 1924 stormar Julius exempelvis
fram emot filmkameran och férsoker stoppa brodern Henrik fran
att filma. T en annan scen har Jaenzon satt kameran i en liten bét
och placerat den sa att det ser ut som om barnen sjilva dr ute och
dker lings med Tringholmens strinder. I en lingre sekvens fran
1921 experimenteras det dirtill med spegeleffekter. Jaenzon borjar
det hela med att foga in en textskylt som nirmast alluderar pa hin-
delseforloppet i en spelfilm: ”Akt 2. Nir mor dr borta roar *Kirr-
Kirr’ och far sig sjilva”. Med ”Kirr-Kirr” menas dottern Ann Marie,
och med henne pd armen - hon ir kanske ett halvir gammal - nir-
mar sig Jaenzon en spegel frin vinster. Deras spegelbild framtrider
sakta i mitten av bilden, och nir de sjilva kliver in i bild, dubblerade
i spegeln, skrattar barnet it sin egen avbild.

Faktum ér parets dldsta dotter, Ann Marie, framstir som nigot
av Familjen Jaenzons stora hjiltinna. Hon ir stjirnan i dessa privata
upptagningar, och med pa bild i de flesta sekvenser — antingen pa
egen hand nir hon till exempel visar sina firdigheter i ringarna, el-
ler med kompisar framfor lekstugan. 1926 filmar Jaenzon henne
linge nir hon tillsammans med mamma Sigrid sitter och metar, och
samma sommar figurerar hon dven i ett par betagande nirbildssek-
venser. Formatmissigt filmade Jaenzon familjen mest i avstdndsbil-
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der, och nistan hela tiden med statisk kamera. Pathékameran var ju
skrymmande och inte helt enkel att rora sig med. Ann Marie var
ocksd med i nigra av de mest rorande sekvenserna i Familjen Jaen-
zon. Med all sannolikhet dr det brodern Henrik som filmar Julius
och henne pa bryggan 1924. I en sekvens vill hon inte dela med sig
av sina vindruvor, och hingande pi pappas axel springer de istéllet
mot kameran - och ricker ut tungan.

I Familjen Jaenzon framstod Julius sjilv som verkligt barnkir.
Kanhinda ville han iscensitta sig med ett sddant attribut, men i sin
helhet vittnade sekvenserna snarare om hans stora 6mhet for de
sina. Om inte forr sa blev det patagligt efter det att Sigrids och hans
andra barn fotts 1927. Sommarbilderna det dret dominerades av na-
turliga skil av den lilla Anna Greta. Med tanke pd mingden barn-
bilder i Familjen Jaenzon var det uppenbart att Jaenzon framfér allt
anvinde filmkameran for att dokumentera sina barn - speciellt sin
ildsta dotters uppvixt. Det var ocksd denna slags arkivariska di-
mension av amatorfilmandet som ofta lyftes fram i artiklar och an-
nonser. I Filmjournalen 1922, i en text om de olika sitt som ”hem-
biografen vinner terring i Amerika”, ptalades till exempel fordelen
med att filma familjen. ”Nir barnen vixa upp exponerar vi nigra
meter av celluloid-bandet, registrerande deras lustiga sma egenheter
och sirdrag, och ha si férevigat en fas av deras liv, som gar och ald-
rig skall komma ater — och dga méjlighet att nir som helst och huru
ofta som helst dterkalla dessa bilder frin flydda tider. Se dér [ama-
torfilmens] betydelse for slikt och familjekronikan.™e

Julius Jaenzon filmade alltsa sin familj under hela 1920-talet, dven
om det inte var nigra stora mingder rorlig bild som framkallades.
Visserligen kan det tinkas att det spelades in mera film 4n vad som
klippts samman, men Julius anvinde nog sin kamera ganska spar-
samt. Mot slutet av 1920-talet lit han igen brodern Henrik filma fa-
miljen i ndgra av Familjen Jaenzons finaste sekvenser. I en scen sitter en
baskerkliddd Sigrid sommaren 1929 med Anna Greta i kniet; Julius
har i sin tur Ann Marie i famnen — dven hon iférd svart basker. Som-
maren dirpa, ar 1930, spelades de sista filmsekvenserna fran Tring-
holmen in. Det badas som vanligt, och barnen hoppar frin en enkel
trampolin. Det idr den sista filmsommaren — men det vet vare sig
mannen med filmkameran eller de plaskande barnen om.
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filmstjarnan i Familjen Jaenzon.



Andra dottern Anna Greta féds 1927 och
dominerar darefter Familjen Jaenzon.

Avslutning

Kompilationsfilmen Familjen Jaenzon slutade dock inte pd Tring-
holmen 1930. Som ett slags appendix till filmen fogade Jaenzon
nimligen in ndgra bilder fran 1946. Kanhinda var familjen dter igen
pé sitt sommarstille - det framgar inte av de korta sekvenserna.
Men &terigen ir det sommar, och dterigen stir barn i centrum. Dot-
tern Ann Maries forstfddda tultar omkring i graset i ndstan alla sek-
venser. Den lille pojken tittar fascinerad in i kameran, utan att ana
den filmhistoriska relevans som personen invid kameran haft for
svensk film. Morfar Jaenzon filmar dnyo sin familj, och cirkeln fore-
faller pa nigot sitt sluten.

De privata filmsekvenserna i Familjen Jaenzon kan tolkas och
analyseras pa flera sitt. Att hermeneutiskt ta sig an privatfilm ir
emellertid inte alltid det enklaste. Sddana filmer ir ofta péifallande
stumma, inte minst om man inte kinner deras familjekontext. Det
ir nu inte fallet med Familjen Jaenzon, som ju linade mycket av sin
aura fran det faktum att filmen spelades in av en av den svenska
stumfilmsepokens mest framtridande personer. Nir Jaenzon bor-
jade filma sin familj sommaren 1920 var han en offentlig person; det
skrevs regelbundet om honom i filmpressen och de filmer han kine-
matograferade sigs av miljoner svenskar. Filmfragmenten frin som-
rarna under 1920-talet limnade dock en ganska knapphindig infor-
mation om honom; det var privata filmer i ordets bokstavliga be-
mirkelse. Familjen Jaenzon var ju aldrig tinkt att visas utanfor hem-
mets viggar — och rakt inte senare pa biograf eller i tv.

J. Julius upptagningar ér trots det intressanta eftersom Jaenzon
var en tidig privatfilmare - 1at gi att han inte spelade in pa smal-
film. Samtigt kan han ju knappast kallas amatorfilmare; han var ju
snarare en professionell privatfilmare. Familjen Jaenzons drivna
formsprik vicker just frigan om grinsdragningen mellan amato-
rism och professionalitet, inte minst genom det faktum att filmen
var ett praktexempel pd hur en amator borde g till viga. I tidskrif-
ten Smalfilmaren, hade Familjen Jaenzon framstitt som den nirmast
optimala privatfilmen. Det paradoxala ir dirfor att om amatorfil-
maren foljde diverse handbocker till punkt och pricka, si var han
inte lingre amatér — utan snarare professionell. Och i smalfilms-
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sammanhang var Jaenzon forstds professionell; 1941 satt han till
och med i juryn for Arets smalfilm”.

Hursomhelst var det i all fall f4 svenskar som filmade sin familj
pé det sitt som Julius Jaenzon gjorde under 1920-talet. Genren fir
som sagt inte sitt genomslag férrin i skarven mellan 20- och 30-tal.
Motivmissigt fogade sig hans upptagningar till ett slags privat do-
kumentation. Men han forefaller inte ha filmat av plike, vilket kan
ligga nira till hands att tro dd han var professionell filmfotograf.
Vissa sekvenser i Familjen Jaenzon antyder snarare att det privata fil-
mandet var lustfyllt. Det forefaller ha varit ett slags lek med mediet
- kanske som kontrast till den bitvis krivande yrkesrollen. Med sin
linade filmkamera kunde Jaenzon filma lite som han ville. Kunska-
pen kring mediets mojligheter hade han ju.

Man kan, avslutningsvis, friga sig varfér Jaenzon spelade in pri-
vat. Det mest uppenbara svaret dr att han skapade ett familjealbum
i rorliga bilder. Men det kan inte uteslutas att han med sitt filmande
ocksa ville iscensitta sig med de borgerliga framgéingsattribut han
tillignat sig; hans bakgrund var ekonomiskt modest. Dessa attribut
skymtar forvisso mest i bakgrunden - en privat strand, en snygg
motorbdt, ett vackert sommarhus och sd vidare - men de finns trots
alle dir. Det ligger ju i privatfilmens natur att den appellerar till ett
slags iscensittande av en 6nskad sjilvbild.

Julius Jaenzon sjilv dr emellertid ganska franvarande i Familjen
Jaenzon, och hans privata filmer handlade i begrinsad omfattning
om honom sjilv. Att han exempelvis ville iscensitta sig som en mo-
dern, barnkir familjefar héller dirfor inte streck. Snarare kinne-
tecknas de bevarade sekvenserna av hans barn, vilka kinematogra-
fiskt lyftes fram om och om igen. Kanske handlade Julius Jaenzons
sommarfilmande dirfor till sist om en 6nskan och ett djupt liggan-
de behov att bevara bilden av de sina. I sina privata sommarfilmer
arkiverade signaturen J. Julius helt enkelt sig sjilv, sin fru och sina
barn. Med hjilp av det medium han behirskade till fullo, filmade
han dem rakt in i mediearkivets evighet.
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Filmsommar som gar mot sitt slut.
Stillbilder ur Familjen Jaenzon 1929
och 1930.

Julius Jaenzon — i mitten till vinster —
som jurymedlem for "Arets smalfilm”
1941. Fotografi ur tidskriften
Smalfilmaren.
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