Pelle Snickars

Tidiga medieformer
— om televisionen da och nu

SVENSK TELEVISION AR INTE vad den varit. Inte bara slicktes det ana-
loga marknitet for gott under 2007, vilket ju som bekant inneburit
att all tv nu 4r digital vare sig man vill det eller inte. Bredbands-tv,
1P-tv och framfor allt webb-tv har blivit s populira att det numera
finns fog for att tala om den klassiska televisionen som ett gammalt
medium - ett medium som alltsd kan ha haft sin glansperiod under
sisddir ett halvtannat sekel. Liksom tv under 1950-talet ersatte fil-
men som det moderna audiovisuella mediet par excellence, haller te-
levisionen nu pi att ersittas och eftertridas av internet och de mul-
timediala mojligheter som webben erbjuder.’

Det nya mediesamhillet priglas framfor allt av ett slags indivi-
dualisering dir personliga val gors utifran ett nirmast obegrinsat
medieutbud. Webben framstar givetvis som den sjéilvklara sinne-
bilden for denna ocean av medialt innehill, men dven antalet tv-
kanaler har som bekant rakat i hojden. Om Sverige for 40 ar sedan
fick sin andra tv-kanal, ir vi nu uppe i mer 4n 130 stycken - och fler
in 200 om man riknar in alla utlindska satellitkanaler.> Att televi-
sionen tidigare kunde samla praktiskt taget hela Sverige pa samma
gang framfor tv-apparaterna framstir mer och mer som en besyn-
nerlig anomali. Vid World Economic Forum véren 2007 lir Bill
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Gates har patalat att vi om fem dr kommer att skratta dt den tv vi
har idag. Televisionen som massmedium har istillet borjat att er-
sittas av webbens ”"masses of media” och generellt ror sig medie-
utvecklingen mot sd kallade ”nischmedier”. Det ir medieformer
och medieinnehall som riktar sig mot mer specifika publikgrupper
in tidigare, och hir utgor olika former av uppgraderad interaktiv
webb-tv nigot av ett pionjirmedium.

Om tv-apparaten under snart ett halvt sekel haft en obestridd
och sjilvklar plats i vira vardagsrum ir det sétillvida inte lingre
fallet. Men ett nytt medium ersitter aldrig ett dldre medium direkt
och rakt av; snarare handlar det om en gradvis forskjutning i med-
ieanvindningen. I takt med att den klassiska televisionen flyttar ut
pd internet och in i datorer och mobiler, ersitts tv-tittandet — eller
vad man nu skall kalla de nya konsumtionsmonstren - av nya sitt
att se pa rorlig bild. Det tillbakalutade betraktandet i soffan eller
favoritfitoljen haller inte pa att ersittas, men vil kompletteras av
ett mer framatlutat tittande pa laptoparnas, mobilernas och iPo-
darnas skidrmar. Dessa birbara plattformar med sina smi bildytor
ger forstas en helt annan audiovisuell upplevelse 4n den klassiska
televisionens bildruta. Interaktivitet ir ledordet, men betriffande
bildstorlek sjonk den faktiskt in mer drastiskt nir tvlanserades. En
filmduk ir ju bra mycket storre dn en tv-apparat. Om det i Till er
som kopt TV — ett program frin 1956 som pedagogiskt forklarade for
publiken hur de skulle moblera sina vardagsrum for ate bist se pa
det nya bildmediet - exemplifierades med tv-apparater pi 17 tum
respektive 21 tum, dr skirmstandarden idag betydligt mer om-
fangsrik. Forvinansvirt linge sig dock tv-apparater ut pd ungefir
samma sitt. Dessutom var de ungefir lika stora — 21 eller 23 tum
var linge standardstorleken for en storre tv. Men nir det giller da-
gens platta LCD- eller plasmaskiarmar har bildstorleken 6kat mar-
kant. Hemma-bio-systemens 42-tummare — den nya standardstor-
leken enligt minga bedémare — utgor sitillvida ett slags korrektiv
till de sma bildskdrmarnas tyranni.

Men givetvis ar det inte bara skirmstorleken som gor att televi-
sionen idag édr ett medium i brytningstid. Televisionen ir framfor
allt en medieform som haller pi att forindras. Med utgingspunkt
i denna forandring och den betydande omdaningen av medieland-
skapet, ir idén med den hir artikeln att se ndrmare pa hur film an-
vindes inom den tidiga televisionen. ”Nir man talar om filmen i
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TV sé talar man i sjilva verket om ca 70 % av TV:s totala program-
insats”, som Lennart Ehrenborg formulerade det redan 1961.3 Ar-
tikeln forhaller sig till televisionen di och nu under olika o6ver-
gingsperioder; perioder priglade av ett slags mediespecifik vinda
betriffande det egna mediets sirart. Ofta har mediers specificitet
definierats genom skillnaden mellan nya och ildre medieformer.
Aven "gamla” medier betraktades ju en gdng som revolutioneran-
de nya och genom att granska hur det nya med dessa medier fram-
stilldes, samt den betydelse det hade for den anvindning de kom
att f, kan man fa korn pa kontinuiteter i medieutvecklingen som
belyser situationen idag.

Samtidens medielandskap forindras mycket snabbt, men det
var ocksd nigot som priglade medieutbudet under televisionens
genombrott for drygt femtio dr sedan. Radiomediet utgjorde till
exempel mallen for den tidiga televisionen men tv var ocksé bero-
ende av filmmediet.# Tidig tv anvinde sig av film eftersom det var
ett medium som i vissa fall, till exempel betriffande mojligheterna
att redigera program, var enklare att hantera. Men televisionen ut-
mirktes ocksa (liksom radion) av att vara direktsind. Mellan ”live”
och film och deras respektive foresprikare forelig en reell spinning,
till och med en viss motsittning kring hur man skulle betrakta tele-
visionens sirart som medium. Filmen hade ju férdelen av att redan
ha utvecklat en dynamisk uttryckspalett och som medieform fore-
foll tidig tv understundom som reserverad och fantasilos. "1 jamfo-
relse med alla stela panoptikongubbar TV har visat upp under sin
korta verksamhet”, papekade exempelvis en kritiker elakt apropa
tv-programmet Ej for svaga nerver frin 1956 — ett program som pro-
ducerades av Ehrenborg och handlade om vaxkabinettet Svenska
Panoptikon - ”sd bleknar idyllen vid Kungstridgirden [dir attrak-
tionen lag]. Vad dr en vaxblek yngsjomorderska i friga om skrick-
sensation, bredvid en likstel, rodblommig foredragshillare [i tv]?
Platt intet.”s

Televisionen ir lika mycket en del av en bredare medichisto-
ria som det dr ett medium med en egen historia.® Ytterligare en av-
sikt med den hir artikeln 4r dirfor ate utifrin ett samtidsperspektiv
mer eller mindre uttalat resonera kring det mediespecifika vid diverse
medichistoriska brytpunkter. Det faktum att filmen utgjorde grun-
den, eller d&tminstone en forutsittning for den tidiga televisionen,
och att tv idag pi ett snarlike site bildar sjilva grundvalen f6r web-
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Vari bestod egentligen
televisionens specifici-
tet? Lennart Ehrenborg
demonstrerar den
schematiska skillnaden
mellan "live” och film
under en féreldsning
pa kursverksamhetens
fotoskola 1963.

Foto: SVT.

bens audiovisuella utbud - frin ett televisuellt perspektiv ér ju inter-
net frimst en uppgraderad distributionsform fér mediet - aktuali-
serar en rad fragor kring det karakteristiska for dessa medieformer.
Som flera artikelforfattare i den hir boken framhiller innebar den
tidiga televisionen en visentligt forbittrad distributionsméjlighet
for den fria filmen i skarven mellan femtio- och sextiotal. Film och
tv har som medieformer sedan dess ofta glidit samman, men ibland
ocksd divergerat. Idag konvergerar dock medieformerna till synes i
ett enda digitalt grinssnitt. En f6ljd av den digitala produktionen av
tidningar, radio, tv och film, samt inte minst distributionen av des-
sa medier 6ver webben, ir ju att skillnaderna mellan medieformer-
na hiller pa att forsvinna. Ett begrepp som mediespecificitet ir allt
svérare att definiera och borjar pA manga sitt bli problematiske, eller
kanske rentav gammalmodigt. P4 webben ir alla medier gra, eller
rittare sagt, pd webben finns vid nirmare betraktande inga medier
alls - bara filer med binirt kodad information.
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Att utgingspunkten for dessa funderingar kring specificitet i
medichistorien ir den nuvarande omvandlingen av medielandska-
pet lir knappast komma som niagon 6verraskning. Forindringen
fran analogt till digitalt 4r tveklost revolutionerande, samtidigt bor
man komma ihdg att i Sverige brots SVT:s bildmonopol egentligen
lingt tidigare. Den forsta stora férindringen av tv-landskapet dgde
rum for tjugo ar sedan. 1984 hade exempelvis SVT:s tvd marksinda
kanaler hundra procent av tittarmarknaden, men bara tta ir sena-
re var den siffran nere i femtio procent. Den si kallade plattforms-
konkurrensen under det sena dttiotalet var nirmast mordande. Sa-
tellit-tv hade 1992 kapat t sig tio procent av tittarna, men framfor
allt stod kabeltelevisionen redan da for nistan fyrtio procent av ut-
budet.” SVT férsokte som bekant linge uppehalla sitt femtiopro-
centsmal - en policy som idag méste anses som misslyckad. Allt-
fler televisuella aktorer pa den nationella arenan dgnar sig at public
service (TV8, AxessTV etc.) och pd webben ir ju utbudet av public
service i rorlig bild enormt. Enligt rapporten Svenskarna och Inter-
net 2008 dgnar personer under trettio dr idag mer tid &t internet 4n
tv. Utbudet pa webben ir storre och dirigenom individualiserat pa
ett sitt som klassisk tv aldrig kan vara.®

Dagens medieutveckling stills i den hir artikeln i relief mot ett
par tidiga tv-program om ett annat mediums historia, nimligen
filmen. Dessa “filmhistoriska program”, som Lennart Ehrenborg
kallat dem i sin produktionsforteckning, producerade han under
andra hilften av femtiotalet. P4 ett 6vergripande plan handlade de
om hur man genom det nya tv-mediet framstillde bilden av ett dld-
re medium och dess historia, dven om det inte var det enda syftet.
Men ser man nirmare pa mottagandet av programmen i dagspres-
sen dr en sidan lisning av dem timligen i6gonfallande. Program-
men dr ungefir tio till antalet, men bara ett enda har bevarats i
sin helhet dd det producerades pa filmbas. Telefilmning av vissa tv-
program borjade man inte med férrin 1959. Det dr dirfor nigot av
en medichistoriens ironi att dessa tidiga tv-program om tidig film
inte kunde sparas, nir filmerna sjilva klarat sig — det var helt en-
kelt inte tekniskt mojligt. Programmen producerades mellan 1955
och 1959, en period di teknikutvecklingen var intensiv inom tele-
visionen, och ofta i samarbete med filmkritikern Bengt Idestam-
Almquist. Om det sena femtiotalet var en tid dd film var ett helt
centralt medium for tv, ir televisionen idag pa ett liknande sitt av-
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gorande for hur webben utvecklats i audiovisuell riktning. Surfar
man in pa Oppet arkiv pa svt.se kan man bland annat se flera pro-
gram om tidig tv. Medichistorien forefaller alltsd upprepa sig och
mojligen gi i repris.

Medielandskap i forandring

P3 fler 4n ett site befinner sig de rorliga bilder vi ofta (fortfarande)
kallar for tv i sjilva brinnpunkten f6r den samtida medieutveck-
lingen. Olika slags uppdaterade "nya” medieformer som webb-tv
och vop (video-on-demand), eller audiovisuella ”arkivsajter” som
YouTube och MySpaceTV driver och stimulerar stora delar av den
globala nitekonomin. I spetsen av denna utvecklingen finner man
dtskilliga mediesajter som kombinerar ett audiovisuellt utbud med
den sociala anvindarwebbens mojligheter. Den hir tendensen gil-
ler inte bara underhallningsindustrin, andra samhillssektorer lir
sig snabbt ett vinnande virtuellt koncept. Pa presidentkandidaten
Barack Obamas sajt ”my.barackobama” kombineras till exempel
videoklipp av tal och framtridanden under rubriken ”"BarackTV”
med Facebooks mojligheter att nitverka med likasinnade politiska
supporters — samt inte minst att driva in pengar till den pigiende
kampanjen.? BarackTV har i si métto ganska lite med klassisk tv
att gora. Givetvis kan med sé kallad RSS-teknik bli uppdaterad nir
nya "tv-program” finns att se, dirtill kan man med ett klick fa lin-
ken till en video, maila den till en vin eller till och med f3 tillgdng
till videoklippets datakod och addera den till sin egen blogg och
”publicera” inslaget sjilv. Anvindarvinlighet och interaktivitet ir
hir bara fornamnet pa en utveckling dir akten att publicera text,
ljud, bild eller rorlig bild helt férlorat sin semantiska betydelse. Var
BarackTV borjar och slutar dr helt enkelt svart att avgora.

Faktum ir att sjdlva mediebegreppet idag ir satt i gungning pa
grund av det sitt som personlig kommunikation pa webben som
bloggar, chat, mail, personliga hemsidor och kommentarer, glidit
samman med traditionella former av programproduktion och pu-
blicering. I allminhet brukar kommunikationsprotokollet HTTP
- som ju anvinds for att 6verfora webbsidor pa informationsnit-
verket World Wide Web pa internet (det finns ocksa andra proto-
koll: SMTP anvinds till exempel for e-post, och FTP for att dver-
fora storre datafiler) — betraktas som ett multimedium dir tidigare
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medieformer sammanforts. Webben sigs dirfor kinnetecknas av
ett slags medial konvergens dir medier som press, fotografi, tv, ra-
dio och film inte bara samsas om utrymmet, utan till och med fo-
gats samman till en ny medieform. Men den medickonvergens som
priglar webben framstir ocksa alltmer som en metafor fér hur
medielandskapet generellt hiller pa att stopas om. Hir spelar olika
former av uppgraderad tv en viktig roll. Som koncept antyder den-
na medickonvergens - eller kanske snarare termen konvergens-
kultur - ett forindrat medialt cirkulationsmonster inom samtidens
kultur i sdvil tekniskt-industriellt som socio-kulturellt avseende.
Foljer man Henry Jenkins som i sin bok Convergence Culture: Where
Old and New Media Collide analyserat bide den sa kallade anvindar-
orienterade webb 2.0 och samtidens mediala konvergenskultur, si
har denna forindring inneburit ett nirmast paradigmatiske skifte
bort frin ett tidigare dominerande mediespecifikt innehéll och sing-
ulirt sindarperspektiv.’® Det har istillet ersatts av ett medieutbud
(nyheter, spel, berittelser) som bdde flyter 6ver mediegrinserna —
med mojlighet att konsumeras via olika tekniska plattformar - och
av kommunikationskanaler som dr samigda eller sammanflitade
pd intrikata sitt.

Det intressanta i det hir ssmmanhanget ir emellertid att kon-
vergens inte med nodvindighet ir ett nytt fenomen i medichisto-
rien. Det sena femtiotalets television priglades till exempel av ett
slags medial konvergens. Det samma gillde filmen aren efter 1900
da olika pionjirer ihirdigt forsokte sig pa att synkronisera de ror-
liga bilderna med diverse ljudteknologier. Precis som tv numera
genom webben uppgraderats till en ny medial plattform, flyttade
filmmediet for ett halvt sekel sedan in i televisionen. For de som
da funderade 6ver den tidiga televisionens mediala genomslag var
kopplingarna tillbaka i tiden ocksd uppenbara. Ehrenborg sjilv pa-
pekade exempelvis i artikeln ”Filmen i TV” att situationen under
det sena femtiotalet inte var "helt olik den som radde vid sekelskif-
tet da filmen brot igenom som det nya massmediet. Den gingen
innebar filmen onekligen en viss hidlsosam sanering av teaterbran-
schen” och Ehrenborg menade att televisionen pi samma sétt borde
vara istdnd att reformera filmbranschen.™

Redan da gled medierna alltsd samman och samma provande
forindringsperiod som idag dr karakteristisk for webben - inte
minst produktionsmissigt - formade for femtio ar sedan televisio-
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nen. Animositeten gentemot nya medieformer ir ocksd litt igen-
kinnbar. Om tv idag framstar som hotat av internet, var det filmen
som da oroades av tv. Ehrenborg skriver just om *TV-hotet” och
rubriker som ”Filmridsla infor televisionsstarten” figurerade ofta
i pressen.’> Vid mitten av femtiotalet menade faktiskt filmbran-
schen pa allvar att tv inte borde fi sinda efter klockan sju pa kvil-
len eftersom det nya mediet dé skulle konkurrera ut biograferna.
Men som Ehrenborg di pipekade var det ”inflammerade forhal-
landet” mellan televisionen och filmbranschen - ”ibland kallas det
"avvaktande hillning’” - knappast nagot unikt for Sverige. Sam-
ma antagonism gillde dven internationellt, USA undantaget. Bak-
grunden till denna mediala dispyt var ju heller inte sarskilt kompli-
cerad, framholl han:

Tidigare var ju biograferna ensamma om att visa film. Producen-
ten hade biografigaren som ensamkund. Men si gjorde TV sitt
intdg. Det var inte bara ett 6verlidgset direktrefererande medium
- dirmed direkt fororsakande ond brad dod for ett antal journal-
filmer ... - utan [ett medium] som ocks i sin obindiga program-
hunger, 6ppnade en ny distributionsméjlighet f6r vanliga spelfil-
mer. Ligg hirtill TV:s svirkonkurrerande 6vertag att kunna kana-
lisera filmerna ritt in i vardagsrummet, och till en mycket blygsam
penning, och det ir litt att forstd biografigarens bekymmer.”

I efterhand var filmbranschens ridsla forstds befogad. I den svens-
ka medichistorien kan filmbranschens kris i slutet av femtiotalet
- med en nistan halverad biopublik mellan 1956 och 1963 - bara
jaimforas med musikbranschens svira lige i dagens medielandskap.
Men antipatin mot nya mediala distributionsformer gir ocksa
igen; pd samma sitt som Antipiratbyrin idag motarbetar internet
som distributionskanal — en kamp som for 6vrigt dr helt utsiktslos;
fildelningen av medier i de globala P2P-nitverken stir idag for 70
procent av all internettrafik — var det tidigare i mediehistorien te-
levisionen som utgjorde den stora faran. Konflikten da rorde inte
bara tillgingen till attraktiva nya spelfilmer i tv-rutan, utan ocksi
ritten att visa dldre film. Nir Terrafilm till exempel skulle silja sitt
arkiv och visningsritterna for sin samlade produktion till Sveriges
Radio, bildade nigra andra filmbolag ett konsortium som genom
stodkop forhindrade att visningsritterna tillfoll det stora radio-
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och tv-bolaget.”* Men som Ehrenborg framhéll 1961 var det dd hog
tid for ”filmbranschen att sluta upp och bara passivt beklaga sig och
i stillet foreta en rejil omstillning.”*s Det dr ord som nirmast f6-
refaller profetiska om man liser dem i ljuset av musikbranschens
skyttegravskrig och kriftging idag. Nir medieinnovationer vil fact
fiste och anvindare fattat tycke for dem, kan knappast nationell
lagstiftning forindra globalt etablerade konsumtionsmonster.

En annan uppenbar koppling mellan mediesituationen di och
nu, vilket nirmast forefaller deterministiskt for ett nytt mediums
genomslag, ir den “obindiga programhunger” som Ehrenborg
menade var karakteristiskt for det nya tv-mediet. Vad som idag
priglar den webbaserade televisionen ir ju det enorma utbudet. Pa
internet har etermediets tablistruktur limnats dirhin till formén
for interaktiva val oberoende av tid och plats. Precis som biopro-
grammet en ging ersattes av televisionens storre utbud, har web-
ben i sin tur alltsd 4n en ging uppgraderat denna tabli. ”Mer 4n
2000 timmar fri TV - nir du vill!” dr ju SVT Plays devis. Denna
forindring av utbudet, denna “obindiga programhunger” som
priglar webben, framgar inte minst av public service-utredningen,
Kontinuitet och fordndring (2008). Att det traditionella tv-tittandet
utokats med nya former av medieckonsumtion ridder det inget tvivel
om; frigan dr emellertid i vilken riktning medieutvecklingen ar pa
vig. I betinkandet slds bland annat fast att webbsajten svt.se under
en genomsnittlig vecka 2007 hade mer 4n en miljon besokare. App-
likationen SVT Play ir det som frimst lockar tv-tittare till webben
i Sverige; webb-tv ir ju ett slags interaktivt arkiv ddr man kan titta
pé tv nirsomhelst. "Totalt startades SVT Play 153 miljoner ganger
2007 vilket dr §6 procent mer in under 2006.”*6 Till skillnad frin
filmbranschen, och for den delen ocksa flera av de kommersiella tv-
kanalerna, har SVT varit mycket framgingsrika i att 6ppna upp
denna nya mediala plattform for sina tittare/anvindare. En av
egendomligheterna i debatten kring samtidens nya medielandskap
i allminhet och fildelningen i synnerhet, dr just filmbranschens pa-
radoxala blindhet f6r webbens potential - i skarp kontrast till tv. P4
flera sitt ir det en bransch som ir fast i forestillningen att film inte
bara ir bist pd bio, och hir gir diskussionen frin femtiotalet igen
pé fler 4n ett sitt, det ir ocksa den enda plattform dir mediet kom-
mer till sin fulla ritt. Men om film 4r bist pa bio, si kan man ju fra-
ga sig var tv ir bist nigonstans?
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Filmens historia — pa tv

"For forsta gangen i svensk television fylldes bildrutan i gir av Gre-
ta Garbos legendariska ansikte”, rapporterade Aftonblader lyriske i
borjan av november 1955. "Robin Hoods. .. timslinga presenta-
tion av Garbos karriir frin Blekingegatan 32 till tidlos virldsbe-
rommelse utvecklade sig till et i alla stycken njutbart program-
inslag.”” Kvillen fore hade Radiotjinst visat tv-programmet, Den
gudomliga. Ett program om Greta Garbo — for 6vrigt det enda tv-pro-
grammet den kvillen; resten av utbudet bestod av ”testbild med
ljud”. Sindningen skedde frin den lilla tv-studion pa KTH i Stock-
holm som var i bruk till mars 1956. Uppslaget bakom programmet
stod Lennart Ehrenborg for. Med tanken pi att Garbo i september
fyllt 50 r, medan filmmediet sjilvt snart firade 6o 4r, hade han lan-
serat idén om en filmhistorisk serie tv-program med filmkritikern
Robin Hood, alias Bengt Idestam-Almquist som ciceron. Enligt
uppgift hade Ehrenborg ringt honom en dag; Idestam-Almquist
var till en borjan tveksam till det nya mediet men lit sig 6vertalas.
Och vad kunde egentligen passa béttre 4n att i det nya bildmediet
tv framkalla bilden av det dldre filmmediet. Med sin bakgrund pa
Artfilm och en allmint filmintresserad programledning var klima-
tet, enligt Ehrenborg sjilv, ”gynnsamt for att vinna forstielse for
ett par filmhistoriska TV-program.”8

Den illustrerade foreldsningen var formodligen den allra vanli-
gaste typen av kulturprogram i tv under femtiotalet. Som Malin
Wahlberg framhallit byggde genren pa ’foreldsarens personliga ut-
stralning, eftersom programformatet generellt priglades av ett mo-
notont och statiskt intryck.”*¥ Av recensioner att doma lyckades
Idestam-Almquist vil med att beritta om filmens historia i tv. Med
sin ”sjungande svensk-finska brytning” inledde han programmet
om Garbo med att berdtta om ”en flicka, som bodde pa S6der” som
snart skulle bli virldsberomd.?° Idestam-Almquist var ocksa be-
romd och sedan linge en av landets mest bekanta filmkritiker.
Frimst var han kind fran Srockholms-Tidningens spalter dir han i
princip oabvrutet recenserat film alltsedan 1923.

Bengt Idestam-Almquist dr en synnerligen mediehistoriskt in-
tressant person som under nistan ett halvt sekel flitigt figurerade i
press, radio och tv. Dirtill ir han en helt central aktor i den svenska
filmhistorieskrivningen. Idestam-Almquist var till exempel en av
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initiativtagarna till det Svenska Filmsamfundets bildande 1933,*
vilket pd sikt lade grunden till Svenska Filminstitutets filmkultu-
rella verksamhet. Han kom att skriva en mingd bocker om film,
och redan 1939 gav han ut den andra lingre filmhistoriska oversik-
ten om stumfilmsepoken, Den svenska filmens drama. Sjdstrom och
Stiller. Sedermera har hans filmhistoriska arbeten ibland kritiserats
for ate vara otillforlitliga, men i grunden var han ju filmjournalist.
Boken Nar filmen kom till Sverige frin 1959 var till exempel en ut-
veckling av tv—-programmet med samma titel, och baserades i stor
utstrickning pa intervjuer och samtal med da fortfarande levande
personer som varit verksamma under stumfilmstiden.?* Idestam-
Almquists insatser for svensk filmhistoriografi 4r betydande, men
framfor allt var han en medial folkbildare som kom till sin fulla ritt
i tv-rutan. Att den tidiga televisionen med hans hjilp framkallade
bilden av filmens forflutna ger sitillvida ett slags medichistorisk
kontinuitet tillbaka i tiden. ”Om 6o ér sitter kanske framtidens
TV-tittare och ler &t var TV:s forsta trevande forsok, som vi nu log
it det forsta svenska filmerna frin Malmoutstillningen 1896 och
Stockholmsutstillningen 1897”23, som signaturen Chevalier profe-
tiskt pApekade om ett av de filmhistoriska tv-program som Ehren-
borg och Idestam-Almquist gjorde tillsammans.

Tv-programmet om Garbo i november 1955 var det férsta, men
enligt Ehrenborg holl faktiskt hela idén med filmserien pa ate g
om intet.>* Svensk Filmindustri var nimligen inte villiga att ge till-
stand att visa det dldre filmmaterialet i sitt arkiv. Filmbranschen
med SF-direktéren Carl Anders Dymling i spetsen stillde sig avvi-
sande till att tv 6ver huvud taget skulle fa sinda program om fil-
mens historia - och dd hade Dymling 4nda varit chef for Radio-
tjinst. Man fir formoda att det var det pdgdende briket mellan de
tvd mediekulturerna som var anledningen till denna ovilja. Bara
nigra fi ar senare paborjades dock forhandlingar mellan SF och SR
om inkop av det sa kallade SF-arkivet, som bestod av 5500 gamla
kort- och journalfilmer. Under det tidiga sextiotalet var det en affir
vars forutsittningar utforligt utreddes av riksantikvarien Ingvar
Andersson och ingen mindre dn Harry Schein. Knickfrigan gillde
uppenbarligen SF-arkivets egentliga virde. Anderson och Schein
hade ”sett sig vida omkring efter parallellfall, men ingenstans fun-
nit exempel pa att foretag av Sveriges Radios karaktir 6vertagit ett
filmarkiv av detta format.” I slutet av 1963 kom bolagen dock 6ver-

155



ens om att arkivet skulle kosta tre miljoner kronor. Om Dymling
1955 sagt nej till anvindandet av detta filmmaterial i tv, sig den nye
SF-direktoren Kenne Fant, ”det som ett betydande samhillsintres-
se att det hir filmmaterialet kommer i hinder som kan utnyttja det
efter fortjanst.”*s Efter 1960 kan televisionens och filmens omvin-
da styrkepositioner knappast framstillas pa ett tydligare sitt.

De filmhistoriska tv-program som Lennart Ehrenborg produ-
cerade under femtiotalet gjordes alltsd utan det arkivmaterial vi
sedan dess vant oss vid att se nir nigot ur det forflutna behandlas
i tv. SF-arkivet kom att bli ”en guldgruva for tv-producenter att
osa ur”?%, men denna mediehistoriska bildkilla hade Ehrenborg
alltsd inte tillgdng till. Hans riddning blev de sd kallade Filmhisto-
riska Samlingarna som byggts upp inom ramen for det Filmsam-
fund som Idestam-Almquist initierat under trettiotalet. Under Ei-
nar Lauritzens ledning blev de Filmhistoriska Samlingarna sam-
arbetspartners for alla de filmhistoriska tv-program Ehrenborg
kom att producera. Vid sidan av film bestod samlingarna av still-
bilder, bocker, tidskrifter och programblad vilka flitigt kom till
anvindning i programverksamheten. Enligt Ehrenborgs produk-
tionsrapport kunde man till exempel i borjan i Garbo-program-
met inte se Idestam-Almquist i bild; upptakten utgjordes istillet
av en Garbokarikatyr ur de Filmhistoriska Samlingarna, signerad
konstniren Einar Nerman. I det hir sammanhanget 4r Ehren-
borgs efterlimnade produktionspapper synnerligen intressanta.
Hir framgér att en tv-produktion 1955 kring ett féredrag om film-
historia, mest liknade ett slags komplicerat medialt hantverk dir
det gillde att samtidigt hilla ménga bollar i luften. Féredragsgre-
nen har forvisso en laing mediehistoria, frin illustrerade framstall-
ningar med skioptikonbilder till radioanféranden, men att sinda
ett foredrag i tv skilde sig visentligt frin tidigare medieformer ef-
tersom programmet klipptes i sindningségonblicket. Allt skedde
allesd i direktsindning och tv-makandet var ett slags process dir
Idestam-Almquists foreldsning i realtid varvades med forinspela-
de stillbilder, teckningar och regelritta filminslag. I tv-program-
met om Garbo hade man dessutom bjudit in hennes gamla kamrat
frin Dramaten, Vera Schmiterléw samt den legendariske filmfoto-
grafen Julius Jaenzon, som enligt Dagens Nyheter ”gladde med per-
sonliga kommentarer — men varfor dessa hogtidliga och tragiska
miner, Garbo lever ju!”.?7
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LIFE FOTOS FILM
ss===== ========= =======

A. Karikatyr, text, barnbild

B, Robin Hood

C. Blekingegatan 1-1

De Robin Hood

E. Slakten 8 - 20

F. Robin Hood

Ge PUBis katalog 21 - 22

He Reklamfilmerna

I. Robin Heod

K. : Elevtrion 23 - 24

L. SGHMITERLOW - Hood

M. Bakombild "Berling" 25-26

N JAENZON - Hood 1|

0, | "Gosta Berling"” 27 - 29

Pe JAENZON - Hood

Re Konstantinopel 30 - 32

Se Tysklandstiden 33 - 35

T | Hollywood 36 - 45

U. SCHMITERLOW = Hood-

Ve ey /},‘-_:: 4 Klippfilmen

Som producent hade Ehrenborg alltsd att 4 ena sidan halla ihop  Lennart Ehrenborgs
de tre olika materialkategorierna i programmet; allt i enlighet med ~ Produktionsschema
den vagrita raden ”life”, fotos”, "film” i illustrationen ovan. o \Programmet Den

& > ’ * gudomliga. Ett program
"Live” och forinspelat varvades som synes mer eller mindre konti-  om Greta Garbo som

nuerligt, dir de forinspelade ”stillbildsrullarna” pi 16 mm —en stan- ~ Sdndes i november 1955,
Dokument ur Lennart

dard som frimst anvindes av ekonomiska skil - under sindningen Ehrenborgs privata arkiv.

matades fram manuellt. A den andra sidan hade Ehrenborg ocksa
ansvaret for att det vid rite tidpunkt ”klipptes” mellan direktsind-
ningen av Idestam-Almquist i bild, och den direktsinda berittar-
rosten illustrerad med inklipp av de 45 bildinserat som programmet
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Bildschema fér tv-prog-
rammet Den gudomliga.
Ett program om Greta
Garbo som sandes i
november 1955.
Dokument ur Lennart
Ehrenborgs privata arkiv.
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bestod av. De gra ringarna i bildschemat hinvisade till ”A-rullen”,
en av programmets tva stillbildsrullar; i andra program var ”B-rull-
len” ibland inringade med blatt. Atc hilla ihop ett sddant hir tims-
lingt foredrag i direktsindning, "med passning av inspringda still-
bildsmontage och korta filminslag”, var nigot av en teknisk presta-
tion i sig sjilv.8 I Expressen menade man dock att det ”hela flot smi-
digt i Lennart Ehrenborgs produktion. Vi hoppas pd mer i den
stilen.”*?
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Och mer skulle det bli. Under perioden 1955 till 1959 produce-
rade Ehrenborg ytterligare sju filmhistoriska program med Idestam-
Almquist. Om de f6rsta programmen handlade om tidig film, kret-
sade tvd andra om berémda manliga och kvinnliga skidespelare,
och de tvd kanske mest omskrivna om filmkonstniren Sergei Ei-
senstein. Det sista tv-programmet med Idestam-Almquist, Eisezn-
stein, mannen med de fem ansiktena, som sindes i oktober 1959, dr det
enda av dessa program som bevarats. Dessa filmhistoriska tv-pro-
gram var alla mycket omskrivna, nigot som inte minst Ehrenborgs
privata klippalbum vittnar om. Stockholms-Tidningen menade till
och med att det sista Eisensteinprogrammet var det "kanske star-
kaste TV-foredrag som hittills sints ut.”3° Anda har deras ryktbar-
het 6verskuggats av den kulturhistoriska foreldsnings-tv Ehren-
borg ungefir samtidigt producerade med Gustaf Nisstrom, fram-
for allt da serien, Liv och leverne i gamla Sverige i femton delar. Till
skillnad frin foreldsningarna med Idestam-Almquist var alla dessa
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Bengt Idestam-Almquist
berittar om tidig film —

i tidig tv. Framfor sig har
han manuskriptet till
tv-programmet Eisenstein,
mannen med de fem
ansiktena, som siandes i
oktober 1959. Foto: SVT.

“tv-program” egentligen regelritta filmproduktioner. Allt spela-
des nimligen in pa filmbas, och samtliga program finns dirfor be-

varade.

Anda3 ir de tidiga programmen om film utomordentligt intres-
santa, inte minst genom det séitt som ett nytt medium turnerade ett
dldre mediums historia. Med anledning av femtiodrs-jubileet av
broderna Lumiéres forevisning av rorliga bilder for en betalande
publik i december 1895, passade Radiotjinst pd att sinda det andra
programmet i serien, Kinematografen pd Grand Café. Aven det pro-
grammet togs vil emot av dagspressens kritiker, och idn bittre gick
det for det tredje programmet, Nar filmen kom till Sverige, som visa-
des i mars 1956. I det senare tv-programmet kunde Ehrenborg an-
vinda sig av ett unikt filmmaterial vars uppticke hade sin upprin-
nelse i programmet om broderna Lumiére. Strax efter nydret 1956
fick Ehrenborg nimligen kinnedom om att en viss Orvar Niklas-
son i Hogdals-Nordby drvt nigra gamla stumfilmer av sin far. Den-
ne hade inforskaffat dem i Amerika och rest runt i Sverige som am-
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bulerande filmforevisare kring sekelskiftet 1900. Efter en del kor-
respondens herrarna emellan skickades filmerna till Radiotjinst
som lit omkopiera dem. Redan i mars kunde de direfter visas i tv.
Flera recensenter var begeistrade 6ver detta filmhistoriska fynd,
och under rubriken ”Helt unika filmer” pipekade signaturen Ma-
lice i Dagens Nyheter att tittarna fatt "forménen att vara med om ny-
premiir pa ditidens marknadsgyckel.”3?

Det bor dock noteras att inte alla filmhistoriska program ronte
samma uppskattning. Nir det gillde mottagandet av Kinematogra-
fen pd Grand Café stod signaturen Chevalier i Svenska Dagblader ex-
empelvis for den roligaste — och mest bitska — recensionen. Idestam-
Almquist beskrevs bland annat som ”en olycklig blandning av Gro-
dan Boll och en hornuggla i sin bredrandiga kostym”. De gamla fil-
mer som visades omtalades dessutom illvilligt som ”en bokstavli-
gen ’skakande’ upplevelse, som redan Oscar IT uttryckte sin fortjus-
ning 6ver dr 1897 och som vi nutidens TV-tittare i all televisionens
ofullkomlighet kunde instimma i.”3* Att det gamla mediet inte all-
tid kom till sin ritt i det nya bildmediet pdpekade ocksa Stockholms-
Tidningen. De Vilderstigna [filmerna] gick inte fram pd TV-rutan
som man kanske skulle ha velat se dem”, men programmet beskrevs
dock i sin helhet som ett av de bista reportagen hittills. Robin
Hood ir sirdeles vilkommen tillbaka med lite mer filmiana - det
unga barnet televisionen far ursikta.”3

Den intressantaste recensionen av Kinematografen pd Grand Café
stod dock Expressens Staffan Tjerneld for. Han hade borjat skriva
tv-kritik efter att ha genomgatt den forsta av televisionens produ-
centkurser 1954. Ehrenborg gick i sin tur den andra under viren
1955. I sin artikel hojde Tjerneld blicken och menade att de tva tv-
program som Idestam-Almquist hittills medverkat i, dels ”gjort te-
levisionen en stor tjinst”, dels visat pd nigot av " TV-foredragets
problemhirva”. Tjerneld hivdade for det forsta att i den hir typen
av tv-program si var det nodvindigt med “ett rikt dskddningsma-
terial” eftersom foredragshaillaren inte borde visas mer dn hogst ett
par minuter i taget. For det andra var det tvunget att det framvisa-
de materialet var omvixlande; stillbilder, film, teckningar och oli-
ka demonstrationer borde, enligt Tjerneld, blandas i si hog ut-
strickning som mojligt. For det tredje menade han att forevisnings-
tempot for dessa illustrationer kunde vara ganska hogt, och det-
samma gillde talet. ”Framstillningen ir nimligen mycket littare
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Helt unika filmer

visade Bengt Idestam-Almquist 1 sitt
filmhistoriska program i torsdagens
TV, "Nar filmen kom till Swerige".
Programmet striickte sig till de férsta
ljudfilmsférsoken. Det avsnittet kom-
mer om en miénad. Man blev ny-
fiken pd niista ging, s4 roligt och
instruktivt var torsdagens program.
Malméutstillningens betydelse 1596
och Stockholmsuistillningens 1807
for filmens introducering i Swverige
belyste dr Idestam-Almquist med|
hjilp av datidens filmer — de forsta|
togs av kung Oscar niir han invigde
Stockholmsutstillningen pa Djurghr-
den. Askiddaren fick 90-talets verk-
lighet friskt pd nithinnan och kun-
de uppleva den ditida filmvisarens
egenskap av marknadsgycklare.

Av de 40-tal filmvisare som efter
Djurghrdsutstillningen akte runt i
landet med sina filmer och lidor
har en tidigare okind visare dykt
upp efter beriitarens firra program.
Visarens filmer, utlinade till TV-
studion av somen, rullades nu fér
forsta gingen, de har warit okiinda
sedan sekelskiftet. TV-tittarna fick
alltsh forminen att vara med om
nypremidr pd dAtidens marknads-
gvckel.

Malice

DA

Lysande recensioner
for tv-programmet
Ndr filmen kom till
Sverige som sindes i
mars 1956. Dokument
ur Lennart Ehrenborgs
privata arkiv.

bjdd Bengt Idestam-Almquist p4 i tors-
\dagskvillens TV, di han berittade &m
"“niir filmen kom till Sverige”. Man
skulle niistan ha lust att bruka film-
reklamherrarnas egna, virsta, frin mark-
nadsgycklets tid alltjimt kvardrdjande
klyschor, nir man vill stré rosor for
filmdoktorns fitter, s& roligt och fasci-:
nerande var programmet hopknipsat av|
honom och producenten Lennart Ehren-|
borg. Om 60 &r sitter kanske framti-
‘dens TV-tittare och ler &r vir TV:s
forsta trevande férsok, som vi nu log|
it de fiirsta svenska filmerna fran Mal-
miutstillningen 1896 och Stockholms:
utstiillningen 1897, Det var underbara
saker som man plockat fram ur Film-
“historiska samfundets arkiv och inte
minst njét man av att se Oscar II, di-
varande kronprinsen och prins Eugen
invigande expon pd Djurgirden far 59|
dr sedan. Erpest Flormans och hans|
kamrat Romeos journalfilm dirifrdn och
frin den alltjimt sig lika djurghrdsfir-
jan, "Slagsmilet i gamla stan™ och alll
‘annat var si rirande och dndi sd likt
‘en“journalfilm #n i denna dag att man
‘satt alldeles betagen. Detsamma gillde
filmerna “Kyssen”, de forfalskade bil-
derna frin viirldsmiisierskapshoxningen
och spansk-amerikanska kriget, den fér-
!sta lingfilmen "Dén stora tigplund-
ringen” och de frsta férstken tll ljud-
film som &nnu en ging besannade kung
Salomos ord om att ingenting dr nyti
under solen.

Med glad otilighet vintar vi pé film-
programmets fortsiitining om en minad.

Chevalier & co
Sv.D

g TV-rutan §

OO 00 ey,

Lefvande fotografier

visades i Sverige redan fér smart
80 &r sedan, sade dr Bengt Ide-|
stam-Almquist (Robin Hood), nir
;un pd torsdagskvillen gjorde en
andra djupdykning i kinematograf-
konstens korta men brokiga histo-
ria och berittade om nidr filmen
kom till virt land. Det blev en in-
tressant och givande TV-timme, fylld
av mycken sakkunskap och massor
av roliga detaljer. Robin Hood hade
ocksd formanen att kunna illustrera
sin berittelse med wvalda klipp ur
vad som roade publiken dren strax!
fére och kring sekelskiftet. Bl a.|
fick man se gn del av det férstal
egentliga amerikanska filmdramat, |
Edwin 8. Porters "Den stora t&s—l
plundringen”, som wisades hiir redan
#ret efter USA-premidren, = /

I juni 1896 var det som kinemato-
grafbilder visades i Sverige for for-
#ta gingen. Denna historiska hiin-
delse #igde rum i Malmé ph som-
marteatern i Pilstorp. Men redan ma-
naden senare fick huvudstaden del
av den nya uppfinningen, Frin bée-
jan var det ambulerande filmvisare
som reste omkring pd  utstillningar
och marknader; onekligen &r det
ganska lustigt for oss i dag att tin-
ka oss filmen som marknadsgyckel.|

Frin jubileumsutstillningen 1897 il
Stockholm kan man anteckna de
firsta svenska journalfilmerna, upp-
tagna av den frin Frankrike hit-
kallade cheffotografen vid firman
Lumiére, Promio och Numa Peter-
sons fotograf, Ernest Florman, som
alltsi blev virt lands férste filma-
re. 1 ujsiindningen presenterades ni-
got av’' vad de bida herrarna Astad-
kom, bl a. kung @scars ankomst till
utstillningen.- Med hiinsyn till den
tidens smé kasetter och filmappara- |
tens ofta kringlande konstruktion |
miste man anse att resultatet blev|
forvinansviirt hyggligt. |
. Robin Hood &terkommer om en ma- |
nad och beriittar di om den svenska
filmpreduktionens stapplande start.
Man viintar med intresse pi det pro-
grammet.

MT.

T. W—N.

® SKULLE det inforas ett.litet

TV-pris for bista program hittills
sé skulle jag rista ph "filmprofes-
sorn Robin Hood" for hans fram-

triidande i ghr, d4 han berittade om |

filmens vinglande intig i Sverige.
Det blev ett smidigt och mjukt
kulturhistoriskt késeri, starkt i sak-
uppgifterna och dessutom mycket
underhéllande.

Mitt 1 allt hann han dessutom |

med att ge ndjesskatteférordning-
arna och dess ﬂ]lsltindare €n myc-
ket vilfortjint spark i baken.

® FILMSTUMPARNA som visa-
des hade finnu efter femtionio &r

en firvinansvird skirpa. Journal- |
reportaget frin stockholmsutstill- |
ninxenm?&:a:urdmsynpunkten |

en overraskni

ng. 5 |
Embryot till hela den ameri-

kanska révardramatiken — Den

stora thgplundringen, signerad Ed- |

win Porter — visar att film-
konsten idemiissigt inte tagit nigra
jittekliv pa det omridet. £ 5

AT

Mera filmhistoria

Béngt Idestam-Almquist &r fdit-

farande mycket underhdllande 1 sina
filmhistoriska féredrag. Den hiir gn-
gen var dmnet filmens “forsta i

- Swverige. Vilken mark=
nadsgycklare som var
allra first och i vil-
ken lokal han gillrade

upp sina jor &ir kanske inte fra-
som hl‘!rlﬂa u heixandel}lﬁr van-
omiﬁkm som nfgiil::l istorikern. Vi
ga med d -
framstillni s i

— STAFFAN TJERNELD

att folja dn i radio.” Enligt Tjerneld skulle spraket vara ”rakt pa sak
och littflytande”, vilket inte borde vara ndgot storre problem efter-
som foredragshéllaren bara behévde komma ihag de partier utan-
till da han sjilv befann sig i bild.34 Riktigt sd enkelt var det nu inte
eftersom allt skedde ”live”; enligt Ehrenborg var det for foredrags-
hillaren ingen storre skillnad att vara i bild eller att agera berittar-
rost 6ver filmbilderna.’s Det var olika delar i en helhet dir allt sked-

de i en mer eller mindre stressande direktsindning.
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Kommentaren ir intressant och antyder en viss medieskillnad i
hur man sig pa foredragsgenren. I flera av sina recensioner av Eh-
renborgs tv-produktioner reflekterade Tjerneld just 6ver medie-
formernas likheter och skillnader. ”Stillbilder gled mjukt in i var-
andra, och filmsekvenser ... var sa skickligt iscensatta att man inte
mirkte di fotografierna 6vergick till levande bilder”, hette det ex-
empelvis pa ett stille. I en annan recension pipekande Tjerneld att
det ofta sigs 7att stillbilder inte dr limpliga for TV, men det ér fel.
Ar bilderna bara intressanta och vixlar tillrickligt snabbt kan in-
trycket av liv bli precis lika starkt som med film.”3¢ Samma sak me-
nade for ovrigt ocksd Idestam-Almquist i en intervju i Réster i Ra-
dio-TV varen 1957. Stillbilden, pdpekade han “har fitt sin renis-
sans genom televisionen. Innan filmen slog igenom var ju laterna
magican det stora folknéjet.” Intressant nog bad tidskriften ”film-
mannen Robin Hood” om négra synpunkter pa relationen mellan
film och tv. ”Det ér klart att filmen kommer att f4 kinning av tele-
visionen”, svarade han. ”Men det ir nog bara nyttigt. Filmen miste
bli intimare”.37

Att femtiotalets medieformer formedlade sitt utbud pé olika
sitt var alltsd bade Idestam-Almquist och Tjerneld pi det klara
med. I sina recensioner skrev framfor allt Tjerneld in sig i en dver-
gripande diskussion kring vad som utmirkte det specifika med den
tidiga televisionen. En dterkommande dispyt var hir som patalats
skillnaden mellan film och ”live”. Att de ldtta filmkamerorna var
overligsna de skrymmande och statiska elektronkamerorna var det
inte minga som ifrigasatte. Men de som foresprikade "live” pape-
kade ofta att filmbilden i tv var kvalitativt underligsen den direkt-
sinda eller videobandande elektronbilden. For en samtida ldsare
forefaller det ganska egendomligt givet filmens starka bildkvalita-
tiva position idag visavi exempelvis olika uppdaterade projektions-
tekniker. Inte ens digital 2K-upploésning - 2000 pixlar horisontalt
over bilden - kan ju mita sig med en 35 mm filmkopia; forst sa kall-
lad d-bio med upp mot 4K-upplosning ger en forbiterad bildkvali-
tet. Problemet for filmen inom tidig tv var dock att celluloiden var
tvungen att passera en tv-skanner innan den sindes ut i etern.
Skannern reducerade di avsevirt bildkvaliteten vartefter skirpa,
detaljrikedom och upplosning inte alls blev lika bra som foér den di-
rektgenererade elektronbilden. Dessutom framholl foresprikare
for ”live” - nigot som Bo Bjelfvenstam diskuterar i sin artikel - att
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direktsindning hade en storre “frischor” och var mer omedelbar.
Ehrenborg har ocksa pétalat att redan nir han gick sin producent-
utbildning under ledning av Henrik Dyfverman varen 1955, sa kom
han i diskussion med denne kring filmens televisuella mojligheter
och problem.38

I sin artikel ”Filmen i TV” menade Ehrenborg att ”de live-fril-
sta” ofta brukade ”framhilla filmens svarighet med vad de kallar
den ’televisionsmissiga kontinuiteten’”3? — det vill siga det som f6-
refoll vara det mediespecifika med televisionen. Aven om tidig tv
numera forstds representerar ett slags “televisionens da”, brukar
det traditionellt framhillas att det specifika med tv-mediet var -
och ir - dess samtidskoppling. ”Televisionen lever i ett nu som
innefattas av dess samtidighet och kollektivitet”, skriver till exem-
pel Anna Edin och Per Vesterlund.4° Och dven om bara ett fatal tit-
tare kunde se TV frdn Teknis, som rubriken 16d i en tidig anropsbild,
delade de en upplevelse av ett gemensamt nu. Om utsindningen
baserades pd videobandade tv-program var det emellertid frigan
om en forestilld samtidighet eftersom denna ”direktsindning” - i
vanliga fall det frimsta tecknet pad mediets ”liveness” - d4 inte var
reell. For "live-foresprakarna” var det direkta och mer eller mindre
familjira tilltalet dock ett medel i strivan efter att uppritchalla f6-
restillningen om ett stindigt televisuellt nu. Filmens foresprakare
pa tv forefaller alltsd ha arbetat i motvind. Men Ehrenborg pépe-
kade ocksa 1961 att producenters ”behov av att helt eller delvis fa
disponera film for sina programlésningar bara tenderar att vixa.”
Som chef f6r Filmavdelningen visste han naturligtvis vad han tala-
de om; det var Yett styvt jobb [for produktionskontoret] att ritevist
fordela filmfaciliteterna” vilka alltid var otillrickliga - trots allt tal
om filmmediets otillricklighet.4!

Avslutning

1979 firade televisionen sitt 25-4rsjubileum. En av de programse-
rier dir tv itersinde delar av sin egen historia var Atersken, en serie
som under hosten visades med ett tema i veckan och dirfor 16pte i
hela 55 program. Teman som behandlades var "underhillning”,
“natur”, "evenemang”+* och i mitten av oktober var det si dags for
tema ”film”. Programmets vird Lennart Ehrenborg pipekade i sin

ingress att ”dagens atersken skall falla 6ver nigra av vira tidiga
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program om film”. Forst ut var Filmkrinikan som ju visades forsta
gangen i tv redan i slutet av september 1956. Mottagandet den
gangen var inte nidigt, pipekade Ehrenborg. Expressen menade ex-
empelvis i sin recension att filmprogrammet stred mot televisio-
nens reklamregler, “eller har kanske Radiotjinst bezalar filmbola-
gen for ritten att visa filmstumparna?”43

Det var nu precis vad tv gjort och 1979 gjorde man det allgjamt.
I det avsnitt av Filmkrinikan som Ehrenborg valt ut, turnerades
ocksa forhallandet mellan televisionen och filmbranschen, och det
faktum att man 1959 - illustrerat i ett inslag med Gunnar Oldin -
inte hade mojligheten att visa nya svenska filmer i tv-rutan. Som
Ehrenborg krasst papekade gillde detsamma ett kvarts sekel sena-
re, och den gamla tritan mellan de bigge medieformerna letade sig
allesd pa ett egendomligt sitt in i tv-mediets historia. I sin genom-
gang av Filmkrinikan anvinde sig Ehrenborg ocksd av ett inslag
frin 1960 med ingen mindre 4n Bengt Idestam-Almquist. Han ta-
lade sig dir varm for etableringen av en nationell filmskola: jag
tycker att frigan om en filmhogskola 4r den mest brinnande just
nu”, och dven om tv tagit 6ver ”ir filmen alls inte d6d”. Inslaget
med Idestam-Almquist kretsade med andra ord ocksa kring briket
mellan medierna och var pd ménga sitt ett inligg i frigan kring det
som bara nagra ar senare skulle bli Svenska Filminstutet och Dra-
matiska Institutet.

I tv-programmet Atersken passerade sedan bide Bergman och
Hitchcock revy, men mot slutet valde Ehrenborg att dnyo lata Ide-
stam-Almquist komma till tals: ”en filmentusiast som [tv] star i
stor tacksamhetsskuld till”. Ehrenborg berittade om idén till sina
filmhistoriska program hosten 1955, och den framging som pro-
grammet om Garbo blev, trots att det hela bara ”rérde sig om for-
sokssindningar frin Tekniska hogskolan”. "Robin Hood fick blo-
dad tand”, patalade Ehrenborg, och han blev den forste att visa att
foredrag framfort med kunnande, men den ritta entusiasmen, och
ritt illustrerat kunde bli lysande tv-program.” Ehrenborg gick si
lingt som att hivda att Idestam-Almquist "kom att bilda skola med
sina filmhistoriska tv-forelisningar”, oaktat de komplikationer
som direktsindning innebar. "Robin Hood var en mistare pa att
hilla ihop sitt vildiga material, en kolossal mingd stillbilder varva-
de med korta filmsekvenser och framfor sig det stora handskrivna
manussidorna”, som Ehrenborg papekade i en introduktionartikel
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till sitt program i Réster i Radio-TV .4+ Som avslutning pa Atersken
visades direfter storre delen av Eisenstein, mannen med de fem ansik-
tena frin 1959, det enda av Ehrenborgs och Idestam-Almquists
program som bevarats.

Dagen efter sindningen av Atersken fick Ehrenborg ett litet brev,
undertecknat av Idestam-Almquists fru, Guit. "Robin Hood och jag
tackar hjirtlige for det verkligt fina programmet igir. Bengt satt och
smalog och var glad. Sjilv tyckte jag det var ett briljant féredrag som
sannerligen borde ge dagens unga studerande av film en upplevelse.
Minns ju savil ocksd Garbo-programmen. Vi hade ingen TV. Jag
fick se dem hos en vin pd Liding6.”45 Vid sidan av det medichisto-
riskt rorande med denna lilla notis, ir valet att inkludera Idestam-
Almquist i Atersken ocksi tinkvirt. Om filmen av somliga vid mit-
ten av femtiotalet inte ansigs som tv-missig, kunde dessa program
om film nu 25 ar senare betraktas som ”lysande tv-program”. Pi ett
metamedialt sitt letade sig alltsd ett medium in i ett annat mediums
kanon, och detta till trots av en langvarig antagonism de bigge bild-
medierna emellan. Tidig tv om tidig film - inspelat pd film - hade
efter ett kvarts sekel blivit till lysande television.

Ambitionen med den hir artikeln har varit att férsoka siga na-
got om det nationella medielandskapets forindring genom nedslag
vid olika medichistoriska brytpunkter. Om kritiker for femtio ar
sedan till exempel beklagade sig 6ver tv-apparaternas begrinsade
skarm nir det gillde ate se film, dr det idag tillgdngen till sjilva ut-
budet som fér mediebranschen ir ett streck i rikningen. Vad med-
ichistorien i allminhet, och Lennart Ehrenborgs filmhistoriska
program i synnerhet, emellertid lir dr att utbud ibland frikopplas
frin den medieform de producerats i. Medieformerna kan dirtill
redan frdn borjan vara s uppblandade i varandra att det nirmast dr
ogorligt att urskilja vad det mediespecifika egentligen bestér i.
Samtidens digitala utveckling med dess mediekonvergens har dér-
for pA manga site dter aktualiserat den gamla insikten att det inte
ar sjalvklart att en film eller ett tv-program med nodvindighet
miste forevisas i sin egen mediala grundform. Som bland annat IT-
entreprendren Niklas Zennstrom pipekat, bor mediematerial idag
darfor slippas pa olika mediala plattformar.46 Medielandskapets
nya varumirke dr inte lingre biografen, tv-kanalen eller webb-
sajten, det ir det specifika innehéllet — om si en film, ett tv-pro-
gram eller ett digitalt videoklipp.
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