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9. DET MEDIALISERADE SAMHALLET

av Pelle Snickars

I slutet av 1930-talet beslutade sig landets storsta filmbolag, Svensk Filmindustri (SF), for
att gora en kortfilm om den “nya” svenska mediala verkligheten. Uppslaget var att
producera en film som handlade om hur det gick till att gbra en dagstidning. Ambitionen
var ocksa att visa hur den moderna pressen blivit alltmer beroende av samtidens
kommunikationsmedel. Med filmens hjélp skulle den mediala verklighet som
tidningsredaktionerna beskrev och framstillde — ja, rentav fabricerade — visas upp pa
bioduken. Pa SF:s kortfilmsredaktion forefaller man ha fragat sig hur verkligheten
egentligen relaterade till mediebilden av denna, sa som man nu kunde ldsa om den i
tidningen. Och hur kunde man representera det pa film; det vill séga, hur skulle man ga till
viga for att genom ett medium representera ett annat mediums sétt att presentera

verkligheten?

Vil firdig fick filmen den mediemoderna titeln, Varje dag en vdirldsrevy, en triaffande
metafor som fangade filmberittelsens metamediala innehéll. Filmen borjade med ett snabbt
montage av tryckpressar och dagsférska tidningar som smidigt gled genom ett
automatiserat produktionsflode. I en kort prolog iscensattes ett bildcollage av mé@nniskor
som alla satt med sin egen fardigtryckta tidning. De ldste den pa sitt sétt, tittade upp och
kommenterade tidningen in i filmkameran. “Ténk att dom bara orkar: bomber och bomber
— stackars ménniskor”, beklagade sig till exempel en dldre herre. En hogdragen prést fann
en artikel om kyrkans kris intressant, en direktor sdg sina aktier stiga, en hemmafru jublade
over en realisation, och en familj ville ga pa bio: “Ja, vi ska se vad som gar pa SF-

teatrarna’.

Alla dessa personer liste bara ett blad: liberala Stockholms-Tidningen. Varje dag en
vdrldsrevy var namligen en samproduktion mellan SF och denna tidning. Filmen var dérfor
full av insmugglad reklam. Stockholms-Tidningens logotyp aterkom standigt, reportrar flog
ivig pa uppdrag med SF:s flygplan, och familjen som skulle se pa bio gick naturligtvis pa
SF:s biografer. Som en bestéllningsfilm mediebolag emellan hade Varje dag en viirldsrevy

olika syften: SF ville gora en rapp, underhallande och medialt underfundig kortfilm, och
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Stockholms-Tidningen ville skapa publicitet kring sin produkt. Resultatet blev en ovanligt

lyckad kortfilm dér ett dldre medium (re)presenterades genom ett yngre.

Mediemodernitet

Modernitetens massmedier var inte sidllan sammanblandade med varandra pa olika sitt;
berittelser vandrade mellan medieformerna, tidningar och filmbolag dgdes av samma
bolag och sa vidare. Kortfilmen Varje dag en vdrldsrevy var resultatet av en sadan
konstellation, men den visade framfor allt hur verkligheten under trettiotalet blivit alltmer
medial — ett tema som spanstigt turnerades i filmen. Varje dag en vdrldsrevy anspelade pa

en distinkt modern verklighet priglad av att bade tid och rum fortitats.

Den svenska moderniteten hade under trettiotalet medialt uppgraderats pa flera sitt, dven
om det som man ibland kallar for mediemodernitet anléinde relativt sent till Sverige.
Internationellt brukar sekelskiftet 1900 framhallas som ett slags brytpunkt for 6vergangen
till ett samhdlle priglat av medier och masskultur; 1914 fanns det exempelvis fler biografer
1 England och Tyskland &n idag. I Sverige var det inte alls fallet; dir infann sig
moderniteten senare och den massmediala transformering av samhdillet gick langsammare.
Forst under mellankrigstiden, speciellt efter det att Rundradion borjat med sina sdndningar
1925, borjade samhiillet sakta att fyllas med medier. Det medialiserade samhillet — det vill
sdga att medier influerade, berdrde och rentav priglade hur samhdllet framstilldes och
uppfattades — skall inte forvéxlas med olika former av samhillelig mediering.
“Kommunikation genom medier har historiskt alltid utgjort en central aspekt av
[samhilleliga] institutionernas sitt att fungera™!, for att tala med medievetaren Mats
Ekstrom. Det medialiserade samhiéllet innebar nagot mer, nagot storre. Vart moderna

sambhdlle &r ju i mangt och mycket organiserat genom olika medieteknologier.

Det medialiserade samhillet var dock inte nagot som plotsligt uppstod. Snarare bor det
forstas som ett slags socio-historisk process vilken under den hogindustriella epoken
gradvis flyttar fram sina positioner. Medier borjade helt enkelt bli viktiga. Det dr
exempelvis symptomatiskt att audiovisuella medier i mellankrigstidens tva totalitéra

regimer hade en mycket framtridande roll. Lenin lir ha hdvdat att filmen var

1 Mats Ekstrom, Politiken i mediesamhdillet: om nyhetsintervjuer och fotojournalistik (Malmé: Liber, 2006), 11.
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Sovjetunionens viktigaste medium, och 1 Nazi-Tyskland byggde Goebbels snabbt upp en

imponerande medial propagandaapparat.2

I Sverige kidnnetecknades 6vergangen till ett slags medialiserat samhélle a ena sidan av ett
successivt okat mediebruk bland befolkningen i stort. Bara nagra ar efter att Rundradion
borjat med utsdndningar i etern rikandes publiken i miljontal, och biografbesoken var fem
miljoner fler vid trettiotalets slut 4n vid dess borjan. A andra sidan blev medier centrala i
alltfler ssmmanhang — fran fritid och underhéllning till arbetsliv och politik. Just politik &r
karakteristiskt i sammanhanget. Om exempelvis Per Albin Hansson pa sin 50-arsdag 1935
sag sig mer eller mindre tvingad att stélla upp pa ett SF-filmreportage pa regeringskansliet
— han gor bort sig, sdger fel och man far ta om — var det for Olof Palme en sjélvklarhet att
prata politik framfor radiomikrofoner och tv-kameror bara drygt tjugo ar senare. Den
politiska effekten av ett nog sa lyckat tal i en enslig folkpark var ju forsumbar om inte
medierna var pa plats och rapporterade — eller som Palme uttryckte saken senare: “vad
hjilper det om jag haft ett pangmdte med flera tusen ménniskor i Kungsor, om flera

miljoner tv-tittare samma kvill far en helt annan information, i helt andra fragor?”3

Inom den svenska arbetarrorelsen fanns det under 1900-talet forsta decennier ett slags
medialt motstand — pressen undantagen. Det tog sig olika uttryck men berodde framfor allt
pa djupt priglade kulturella forestédllningar kring textens och det talade ordets hoghet, vilka
knappast fordndrade sig 6ver en natt. Ord och ldsande stod i centrum; arbetarrorelsen
odlade ett slags textens mediestrategi som skulle fa proletirerna att stiga fran
okunnighetens morker mot kunskapens ljus. “Det tryckta ord, sprider ljus dver jord”, stod
det exempelvis pé typografernas roda standar i Ornskoldsvik under tiotalet. Bildmedier var
lange forknippade med lag kulturell status; bladdrar man till exempel i Tage Erlanders
dagbdcker sé ldser han eller gar pa teater for att roa och bilda sig — knappt en filmpremiér

ar noterad i dem. Det socialdemokratiska ungdomsforbundet var i sjdlva verket tongivande

2 Aven om audiovisuella medier i dessa totalitira stater togs i propandistiskt bruk var lindernas medieutbud langt ifrén
ensidigt. Sergei Eisensteins montagefilmer gick till exempel ganska daligt pda Moskavs biografer; folk foredrog
amerikansk underhallningsfilm. Den mediala masskulturens roll i Nazi-Tyskland dr ockséd omdebatterad. Den som
exempelvis inte hade lust att hurra pé rikspartidagarna i Niirnberg 1935, kunde istéllet pa stadens Apollo-Theater jubla &t
en lattkladd holldndsk steppdanstrupp som upptriadde parallellt med Hitler. Att det dnda fram till 1940 fortfarande visades
mest amerikanska Hollywoodfilmer pa de tyska biodukarna antyder ocksa ett ideologiskt tvetydigt medielandskap.

3 Intervju med Olof Palme i Vi, nr. 46, 1980. Citerat frin Gunnela Bjork, Olof Palme och medierna (Umed: Borea, 2006),
250. For en diskussion kring arbetarrorelsen och medierna, se Medier & politik. Om arbetarrirelsens mediestrategier
under 1900-talet red. Mats Jonsson & Pelle Snickars (Stockholm: SLBA, 2007).
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redan 1 landets forsta massmediala debatt — kampen mot “smutslitteraturen” och
“biografeldndet” under 00-talet. Som redaktor for tidskiften Fram skrev Per Albin Hansson
1909 att “5.000 kg Nick-Carter anlénde for nagra veckor sedan for att kastas ut 6ver
landet.” Upprort manande han till bojkott och “hédnsynslos kamp”, sa att inte “var ungdom

skall systematiskt forgiftas och ledas in pé brottets sumpvig.”4

Mediemodernitetens varierade utbud dstadkom dérfor bara sma avtryck i arbetarrorelsens
tidningar och tidskrifter; futtiga tva artiklar om film publiceras till exempel i idétidskriften
Tiden under 1910-talet. Filmen var alltfor lagkulturell och andligt ovérdig arbetarklassen —
fastdn merparten av den tidiga biografpubliken utgjordes av just arbetare. Medialiseringen
av samhiillet bejakades alltsa inte av alla. Inte minst fanns det ett motstand som tog sig
klassméssiga uttryck. Foretradare for arbetarrorelsen — liksom den svenska borgerliga
offentligheten — var under mellankrigstiden oroade for att de breda folklagren skulle
duperas av massmediernas utbud. Aversionen gentemot mediesamhillets framvéxt
luckrades emellertid upp. Inom arbetarrérelsen borjade man under tjugotalet att anvinda
sig av bade film och radio i det politiska opinionsarbetet. Knappt hade Per Albin hallit sitt
berdmda folkhemstal, skriver radiohistorikern Karin Nordberg, “forridn brodern Sigfrid,
LO-tidningens redaktor och drivande kraft inom ABF, introducerade radiocirkeln som en
gren av radions folkbildningsuppdrag. Arbetarrorelsen, folkbildningen och folkhemstanken

blev en vinnande treenighet i radion.”>

Medial mellankrigstid

Aven om det #r problematiskt att faststilla historiska brytpunkter — mediehistoriens
periodisering &r sidllan densamma som hindelsehistoriens — sa accentuerades mediers
betydelse 1 Sverige kring 1930. Framfor allt var det radions fortjdnst, men dven filmmediet
vitaliserades som en f6ljd av ljudfilmens genombrott. Under mellankrigstiden borjade
massmedier att paverka och fordndra ménniskors vardag pa ett sitt som tidigare inte varit
fallet. Dels speglade medierna de fordndringar som den svenska moderniteten genererade,

dels var samma medier aktiva att utforma och framstilla dessa ibland omvélvande

4 Per Albin Hansson, “Forbrytarehandbocker. Nick-Carter-litteraturens draksadd”, Fram nr. 3, 1909.

S Karin Nordberg, Folkhemmets rost — radion som folkbildare 1925-1950 (Stockholm: Symposion, 1998), 13.
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transformeringar. En f6ljd av detta, som filmen Varje dag en viirldsrevy alluderade pa, var
att flertalet ménniskor var béttre informerade 4n tidigare. Kunskapen om Sverige och

omvirlden hade okat, och genom framfor allt radioetern hade landet fogats till en helhet.

Det hade tagit ungefér en generation for svenskarna att vidga sina vyer. Redan under 00-
talet kunde man forvisso i Nordisk Filmtidning 1dsa om de rorliga bildernas sétt att
transportera askadaren i rummet. “Jag har sett Niagaras ofantliga vattenmassor smulas
sonder i dimma, araber pa kamelryggen glida genom briannheta 6knar, eskimaer pa
valrossjakt, indiska fakirer [och] Italiens konstverk... Hela jordytan med alla dess
intressanta och ldrorika foreteelser, hvars flertal kinematografien forutan aldrig skulle ses
af vara 6gon, afsldjar sig numera pa biografduken.”® Masspressens uppkomst artiondena
efter sekelskiftet, filmmediets genomslag i1 offentligheten under tiotalet och radions under
tjugotalet — en apparat som i mitten av trettiotalet i princip fanns i vartenda svenskt hem —
hade alla bidragit till ett medialiserat samhille. Vetskapen om det som lag utanfor den sfér
man sjilv rorde sig i (garden, orten eller staden) reglerades av det som medierna
kontinuerligt rapporterade om. Mediehistoriskt brukar man just dela upp tidens mediebruk
i en privat och en offentlig sfiar. Om radion och grammofonen var ndgot som man lyssnade
pa hemmavid, var filmen ett offentligt nje som priglades av ett annorlunda
konsumtionsmonster. Men i allménhet reflekterades det inte nimnvért 6ver hur dessa
medier grep in 1 och fordndrade méinniskors vardag; tvirtom kénnetecknades mediebruket

snabbt av en naturlig sjidlvklarhet.

En film som Varje dag en virldsrevy — som gick upp pa biograf 1937 — antyder just
konturerna av denna svenska mediemoderna fordndring. Filmen producerades inom ramen
for SF:s livaktiga kortfilmsavdelning, och visades, precis som SF-journalen, som forfilm
pé landets biografer. Mediehistoriskt &r filmen fascinerande som en informativ kortfilm om
arbetet pa en modern dagstidning. De olika tidningsredaktionerna presenterades sakligt av
berittarrosten, liksom ett antal kinda med(ie)arbetare. Else Kleen-Moller, som skrev om
mode, konstkritikern Gustaf Nisstrom, och Bengt Idestam-Almquist som var filmkritiker,
spelade alla i filmen sig sjédlva. Framfor klipp ur svenska stumfilmer sags Almkvist
formulera nagra kritiska rader, och i nista sekvens pa konstsalongen la Nésstrom huvudet

pé sned nir han betraktade en tavla av Helene Schjerfbeck. Klipptekniskt valde SF och

6 Levi Carlsson, “Om vara dagars kinematografi” Nordisk Filmtidning nr. 3, 1909.
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Stockholms-Tidningen att presentera dessa redaktorer sittande vid sina skrivmaskiner mot
fonden av en filmduk. Ord och text tog alltsa hjilp av rorlig bild; ett medium
representerades genom ett annat, och dven pressfotograferna fick ta sina bilder mot en
filmfond av bakprojektion. “Vi later sporten virvla forbi i samma snabba scener som vi
aterfinner den dagligen pa sportsidorna”, patalade berittarrosten till bilder av nagra
intensivt knapprande sportjournalister. Dérefter brusade virldsrapporter in 6ver knastriga
telefonlinjer; nyhetssekvenser fran Paris blandades med marscherande soldater i Berlin.
Och fran London visade filmen nérbilder av relder och ett nitverk av telefonkablar i en
tidstypsik vixel — bemannad av idel kvinnor. Genom modernitetens medier hade virlden
krympt, eller som en leende ung man papekade i filmens prolog: “det dr dnda kolossalt: det
hénde i Berlin i natt klockan halv fyra, och sa star det i tidningen idag klockan &tta; det &r

verkligen fint.” [bild 1-6]

Filmmediet har ibland relateras till den dvergripande frigan om modernitetens framviixt.”
Urbanisering, massproduktion, kommersiell underhéllning, masspubliker, den nya kvinnan
1 offentligheten, teknologier for kommunikation och transport, nya sétt att se — alla dessa
storre kulturella fragekomplex har kunnat fokuseras genom filmens lins. Det svenska
medielandskapet kring 1930 dominerades dock av pressen. I stort sett varje svensk stad
hade sin egen lokaltidning, och pressen utgjorde fortfarande den huvudsakliga
informationskanalen f6r ménniskor i allméinhet.8 Men det tryckta ordet hade fatt

konkurrens av audiovisuella medier — liksom av illustrerad press. Under trettiotalet startas

7 Se exempelvis Leo Charney & Vanessa R. Schwartz, red., Cinema and the invention of modern life (Berkeley:
University of California Press, 1995).

8 For en diskussion om svensk press under mellankrigstiden, se band III, “Det moderna Sveriges spegel”, av Karl Erik
Gustafsson & Per Rydén red., Den svenska pressens historia (Stockholm: Ekerlid, 2000-2003).
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flera bildtidningar 1 Sverige. Forebilderna &r internationella — medieutvecklingen é&r stringt
taget alltid internationell — dér bildens relevans 6kat markant. I Europa var den tidens
bildtidningar ibland ansenliga massmedier; Berliner lllustrierte Zeitung hade kring 1930 en
veckoupplaga pa nistan tre miljoner exemplar. Mellankrigstiden kan darfor pd ménga sitt
ses som en period dér delar av den mediala offentligheten 6vergar fran att vara textuell till
att bli alltmer visuell. Genom filmen hade biografoffentligheten varit det en ldngre tid, men
under trettiotalet blir den urbana “visuella kulturens” bildutbud av reklam, affischer,

skyltfonster och annonser mera pataglig 4n tidigare.

Filmen och bildtidningarna var de frimsta kanalerna for bildens 6kade samhélleliga
betydelse. Den illustrerade pressen hade en historia langt ner i 1800-talet, men i och med
ny tryckteknik — det sa kallade djuptrycksforfarandet — lanserades flera bildtidningar under
trettiotalet. Amerikanska Life och Look dr de mest kiinda exemplen, och i Sverige &r det
tidningen Se vars forsta nummer utkom 1938.2 Faktum ér dock att det under
mellankrigstiden fanns en bred flora av olika slags bildtidningar. Damtidningar som
Hemmets veckotidning och Allers baserade sig pa ett rikligt bildmaterial, vid sidan om
reportage, noveller och korsord. Aven i dessa publikationer ir det inte svart att fi korn p&
mediesamhillets framvéxt; i ett nummer av Allers i augusti 1934 kunde man till exempel
titta pa méangder av fotografiska illustrationer, ldsa om “kosmiska krafter i ett radior6r” och
ta del av en ldngre text om det svenska filmsamfundet. Artikeln var skriven av Robin Hood
— alias Bengt Idestam-Almquist, filmkritiker pa Stockholms-Tidningen — som antydde att
vissa medier redan blivit sd gamla att de kvalificerade sig for att bli utstillda pa museum:
“filmrelikerna rdddas, en storstilad filmutstéllning forberedes, ett filmmuseum och ett

forskningsinstitut véixa fram under filmsamfundets hiign.”10

En annan samtida bildtidning var den arbetarrorelseanknutna Folket i bild som borjade ges
ut 1934. Liksom ABF-foredrag i radion var ambitionen med denna bildtidning att anvédnda
ett nytt medium for att informera, propagera och agitera for arbetarrorelsens sak. Vid sidan
av ekonomiskt stod till A-pressen var satsningen pa Folket i bild den frimsta mediala

verksamhet som den svenska arbetarrorelsen initierade fram till mitten av trettiotalet — bara

uppbyggnaden av en egen filmverksamhet nagra ar senare var av samma mediestrategiska

9 Tobias Lindberg, Ett nytt scitt att se: om bildtidningen Se 1938-45 (Goteborg: Nordicom, 2004).

10 Robin Hood, “Ett storts svenskt initiativ”’ Allers, nr. 33, 1934.
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kaliber. “Folket i bilds program ér: for arbetets &ra, bildning och forstroelse! Mot dalig
smak, fjask och divakult!”, kunde man ldsa i annonser. Folket i bild var tinkt som en
alternativ bildtidning utan kungligheter eller filmstjidrnor; man strivade efter att motverka

tidens “kommersialism” och excellerade i estetiskt tilltalande sovjet-ryska fotomontage.

[bild 7]

Forsoken att etablera ett slags motkultur i Folket i bild tog sig olika uttryck. Varen 1936
gjorde bildtidningen exempelvis ett ironiskt reportage kring spelfilmen Flickor pd fabrik
som producerats av Europafilm. En film med motiv fran fabriksmiljo &r ju “onekligen inte
sa vanlig, men det mérks ocksa granneliga att filmstjdrnorna [...] ror sig i en vilt
fraimmande virld. Maken till jolmig romantik har vél sédllan skadats pa vara filmdukar”,
recenserade man sarkastiskt.!! TvA nummer senare f6ljdes kritiken kongenialt upp genom
att lata “riktiga fabriksflickor” recensera och kommentera Flickor pd fabrik. De
hanskrattade at filmens hjéltinna som skotte sin maskin ikldadd sidenblus; “belyser ett
socialt problem gor verkligen inte den [hir] filmen.”12 Kulturkampen mot
kommersialismen aterkom stidndigt i Folket i bild under trettiotalet. “Under manga ar har
véra folkrorelser fort en hard kamp mot den smakforsdmrade "kolorerade veckopressen’,
hette det exempelvis pa baksidan av ett nummer 1936. Aven firgen var uppenbarligen ett
problem; Folket i bild sattes darfor i tvafargstryck — rott och svart. Men tidningen gick
hem. Den publicistiska strategin var genomténkt och Folket i bilds upplaga steg snabbt till
ndstan 120.000 exemplar 1 december 1936.

Kampen om kulturen i Folket i bild var ett tecken i tiden. Massmediernas utbredning under
trettiotalet genererade ett slags anti-medial reaktion — framfor allt var det Hollywood som
fick kla skott for “filmeldndet” och den fordummande “amerikaniseringen”. 1937
publicerade till exempel Tiden en artikel om “problemet massminniskan” som behandlade
den moderna samtidskulturens forflackande tendenser. “Det har blivit ett axiom att var tids

kultur verkar nivellerande pa manniskor och skapar 'massménniskor’”, patalades det,

11 “Fabriksflickor pa film”, signaturen I. 0., Folket i bild nr. 4, 1936.
12 «Fabriksflickor om Flickor pd fabrik”, osignerad, Folket i bild nr. 6, 1936. For en diskussion av genus i relation till

den illustrerade pressen i borjan av 1900-talet, se Ulrika Holgersson, Populdrkulturen och klassamhdillet. Arbete, klass
och genus i svensk dampress i borjan av 1900-talet (Stockholm: Carlssons, 2006).
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“varelser som likna varandra som standardvaror bade in- och utvértes.” Visserligen vinde
sig artikelforfattaren mot sddana generaliseringar, likvil papekade han att det “givetvis
[inte kan] fornekas att det i samtidens kultur finns atskilliga element som verka
nivellerande, bland dem brukar man frimst utpeka den moderna tidningspressen, filmen

[och] radion.”13

Massmedier par preference — filmen och radion

Under trettiotalet intrdffade det paradoxala att ndr medier borjat foridndra svenskarnas
vanor — fran hur de moblerade sina hem med radion i centrum, till var de befann sig pa
lordagskvillen: pa bio — sa intensifierades den kritiska debatten om den mediala
masskulturen. Det mest famosa exemplet var den sa kallade “konserthusdebatten” i
Stockholm i februari 1937, nagra dagar efter att filmpekoralet Pensionat Paradiset (SF,
1937) haft premiir. Sveriges forfattarforening anordnade da ett mote som direktséndes i
radio, dir den nationella filmens laghet gisslades. Vilhelm Moberg beklagade sig
exempelvis over “den svenska filmens andefattighet”. Visserligen var produktionerna “i
tekniskt hanseende oklanderliga”, men innehallet var desto mer beklimmande, dundrade
Moberg. “Vi har fétt en fasansvickande mojlighet att reproducera dumheten och
stupiditeten 1 massupplaga. Vi kan genom filmen skicka ut dumheten 1 massreproduktion
over landet och mata ménniskosjédlarna med det.” Forfattarforeningen kréavde reformer, och
forlaggaren Carl Bjorkman sammanfattade sitt anforande med att sla fast att svensk film

var “en skamflick for var kultur!”14

Filmhistorikern Leif Furhammar har i Filmen i Sverige patalat att den svenska
trettiotalsfilmen formodligen dr den mest utskillda kulturyttring som nagonsin producerats
i landet. Samtidigt har det gjorts forsok att revidera bilden av konserthusdebatten som

symptomatisk for mottagandet av svensk film under decenniet. Filmvetaren Per Olov Qvist

13 Magnus Nilsson, “Problemet massminniskan” Tiden 1937, 403.

14 Rosterna fran “konserthusdebatten” dr citerade ur Leif Furhammar, Filmen i Sverige (Stockholm: Wiken/SFI, 1991),
127-128.
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har till exempel tolkat debatten, dels som ett sétt for enskilda forfattare och debattorer att
markera en position i offentligheten, dels som ett uttryck for frustration infér modernitet
och masskultur dverlag.!5 Det var framfor allt frin ett kulturelitistiskt hall som
brosttonerna mot de okultiverade filmerna kom. Utanfor Sveriges grianser — med en snarlik
massmedial debatt — fick det 6desdigra konsekvenser. For stora delar av den tyska hogern
var exempelvis Weimarrepubliken synonym med populédrkulturellt och massmedialt
“smuts och synd” [Schmutz und Schund]. Att de nazistiska bokbalen aktivt planerades och
organiserades av en kulturreformistisk grupp ar inte dgnat att forvana. Men i motsats till
vad man kan tro var nazisterna inte forst med att brinna bocker under mellankrigstiden.
Bokbalen i maj 1933 har en forhistoria och det forekom liknande tillstéllningar redan under
det tidiga tjugotalet. Pa nagra fotografier kan man exempelvis skonja ett antal nitiska
skolldrare som med hjélp av sina elever samlar in bioprogram och populirkulturella héften

och tidningar — f6r att brianna upp dem pa ett félt. [bild 8]

Under mellankrigstiden blev det uppenbart att den mediala populédrkulturen var
betydelsefull for demokratiseringsprocessen i vistvérlden. Den underminerade allt fran
kanonbildningar till kulturella konsumtionsmonster. Det berodde inte pa dess estetiska
eller politiska innehall, snarare pa de kulturella anvéndarpraktiker som etablerades kring
den vilka var avgorande for hur ménniskor ordnade sin vardag. I Sverige var det kanske
frimst radiomediet som under trettiotalet fordndrade hur den arbetsfria tiden spenderades.
1934 framholl Per Albin Hansson i Rdster i radio att radiomediets rost “nar alla
medborgare.” Radion hade, enligt honom, en nationellt “férmedlande och sammanhallande
kraft.”16 Det brukar framhéllas att mediet déirfor dstadkom en nationellt “forestilld
gemenskap”!l7, for att citera historikern Benedict Anderson. Nir Sven Jerring horde radio
for forsta gangen 1923 tyckte han sig vara med om “en ny virlds fodelse.” I sina

radioreminiscenser, Pd min vagldngd, skrev Jerring att han da trodde att radion — och

15 For en nyanserad diskussion om “konserthusdebatten”, se Per Olov Qvist, Folkhemmets bilder: modernisering,
motstand och mentalitet i den svenska 30-talsfilmen (Lund: Arkiv forlag, 1995).

16 Citerat fran Nordberg, 237.
17 Benedict Anderson, Den forestdllda gemenskapen — reflexioner kring nationalismens ursprung och spridning

(Goteborg: Daidalos, 1993). For en diskussion, se dven Orvar Lofgren, “Medierna i nationsbygget: hur press, radio och
TV gjort Sverige svenskt”, Medier och kulturer red. Ulf Hannerz (Stockholm: Carlssons, 1999).
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flygmaskinen — skulle fornya vérlden. “Var {or sig var de méktiga instrument 1 det

alltomspdnnande samforstandets tjdnst, tillsammans odvervinneliga. De skulle forinta
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avstanden och skingra okunnigheten, till vilken allt split och alla kontroverser nationerna
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18 Syen Jerring, Pd min vdgldngd (Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 1944), 8.
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Jerrings forhoppning grusades minst sagt under det sena trettiotalet — internationellt
anvindes radion da pa ett propagandistiskt snarare dn upplysande sétt. Men i Sverige var
radiomediet under denna morka tid en betydande tillgang for Sverige, inte minst under
kriget. Som “landsfader” hade Per Albin radion att tacka for mycket av sin popularitet och

framtoning. [bild 9]

Svensk Radiotjidnst paborjade sina sdndningar i januari 1925. Med radion framtriddde &nnu
en nod i modernitetens massmediala nédtverk av tidningar, biografer, och illustrerad
veckopress. Pa bara ndgra ar skaffade sig en fjardedel av landets hushall radiolicens.
Radion var fran forsta borjan ett slags reformistiskt medium; ett medium dér populér
kommersiell underhallning var bannlyst till forman for didaktisk upplysning — 1928 sidndes
till exempel mer 4dn 400 radioforedrag. I mitten av trettiotalet uppgick antalet radiolicenser
till nédstan en miljon, och eftersom Radiotjinst riknade med att varje licens hade ungefir
tre lyssnare, ldr vissa sdndningarna horts av uppemot tre miljoner svenskar — mer én
hilften av hela befolkningen. Radioindustrin gick foljaktligen pa hogvarv. Vid sidan av
manga andra foretag byggde Asea radioapparater; bolaget salde apparaten Concerton “med
de makalGsa rostresurserna: Concerton dr radion for dem som vilja ha konstnérlig
behallning av utsédndningen.” Radioklubbar frodades ocksa. “Nar for tio ar sedan
rundradion, det nya, underbara kommunikationsmedlet, som man horde talas om fran
Amerika, pa allvar blev aktuellt i Sverige,” skrev Rdster i radio i en tillbakablick 1934,
“omhéndertogs den icke endast av... telegrafstyrelsen, utan omfattades ocksa med
utomordentligt intresse av stora grupper tekniskt orienterat och kunnigt folk runt om i
landet.” Det bildades en méngd radioklubbar och féreningar for utbyte av erfarenheter om
hur man bist skulle “kunna taga emot och fa noje av radion.”19 I augusti 1934 deltog
Radiotjédnst pa en internationell radioutstédllning i Berlin. En stor 6versikt av svenskt
radiovisende hade tagits fram, och férhoppningen var att med en brant stigande kurva visa

pa mediets nationella popularitet. [bild 10]

19 “Radioklubbar jubilera”, osignerad, Roster i radio nr. 46, 1934.
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Radion forindrade svenskarnas medievanor hemmavid. Pa kvillen satt familjen samlad
kring radioapparaten; man lyssnade pa musik och nyheter, féredrag och upplidsningar.
Utbudet var dock reglerat; populdrmusik forekom till exempel 1 mycket begridnsad
omfattning. Radiotjénst, liksom forebilden BBC, var pa manga sitt ett slags
bildningsborgerligt medium dér ett mer publikt tilltal och marknadsmaéssigt utbud holls pa
armléngds avstdnd. Med filmen och biograferna forholl det sig tviartom. De rorliga bilderna
var redan fran borjan ett kommersiellt medium som verkade pé en internationell marknad
dér utbud styrdes av efterfragan. Spelfilm var dyr att producera och filmindustrin tog tidigt
sikte pa en masspublik. Alltsedan forsta virldskrigets slut hade den amerikanska
filmindustrin i Hollywood dominerat virldsmarknaden. Den amerikanska filmen var under
mellankrigstiden mer 4n dubbelt sa populdr som den svenska. Monstret gick igenom dven
internationellt. Det var amerikanska filmer som drog publik till de allt fler biograferna i
Europa. 1924 saldes det tva miljoner biobiljetter varje dag i Tyskland, 1938 gick 250
miljoner fransmén pa bio och aret dirpa riknade den brittiska biografniringen med 23
miljoner biobesdkare — varje vecka.2! Filmen var tveklost tidens massmedium par

preference, @ven om radion inte lag langt efter med sin geografiska rackvidd.

Ljudfilmens genombrott kring 1930 gjorde mediet &n mer populért. Svensk Filmindustri
experimenterade till en borjan med skrymmande ljudutrustning och forsokte pa olika sétt
gora ljudfilmer som skulle gd hem hos publiken. I en kortfilm, Prov utan virde (SF, 1930)
lanade man exempelvis in Karl Gerhard, en stjdrna pa det medierade ljudets omrade, som
snillrikt tematiserade sin egen uppenbarelse pa filmduken — speciellt det faktum att man
kunde hora hans rost. “Sveriges sol och salt” framférde bland annat kupletten “Den
moderna romantiken” med ett antal strofer som direkt anspelade pa den film han samtidigt

upptrddde 1. Apostroferande sig sjdlv som “ljudfilmscharmor” sjong Gerhard:

Hdr sitter jag och tar mig ton och sjunger kdckt, som ni kan se, och som
dven ni hor. Men ingenting er forbluffar, var nutid blott gruffar, och krdver

varje dag en primor. Den moderna romantiken, samarbetar med tekniken

20 Furhammar, 133.

21 Kaspar Maase, Grenzenloses Vergniigen. Der Austieg der Massenkultur 1850-1970 (Frankfurt am Main: Fischer,
1997), 126.
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och med gesten och musiken, och varietén. Att man publiken kan betaga,

med att pa film kupletter draga, ja det ldter som en saga. [bild 11-13]

Karl Gerhard kom framover att spela och upptrida i ett antal filmer. Intressant nog uttalade
han sig ocksa kritiskt om radiomediet — och dess, som han sag det, timligen torftiga utbud:
“bara uppfostran vill inte lyssnaren ha for sina [licens]pengar, han vill roas.”?2 Fran
artisthall forelag en kritik mot utbudet i etern; lite tillspetsat ansags alltsa radion alltfér
torftig och filmen alltfér kommersiell — Svensk Filmindustri anklagades just under
trettiotalet ibland for att bara producera “pilsnerfilm”. Underhéllande komedier gick
forstass hem hos publiken, men bolagets produktion var bredare é@n sa. Bland decenniets
alla spelfilmer finns till exempel ett par produktioner som gjordes som en direkt foljd av att
socialdemokratin tagit ett storre ansvar for landet. Sigurd Walléns spelfilmer, Med folket
Jor fosterlandet (SF, 1938) och Mot nya tider (Svensk talfilm, 1939) var publikfriande och
underhéllande spelfilmer, iscensatta med ett politiskt véinsterpatos, vilka tecknade en
socialdemokratisk version av den svenska nutidshistorien. Mot nya tider handlade om
arbetarrorelsens pionjirar, men mediehistoriskt var Med folket for fosterlandet en dn mer
slaende samtidspolitisk film. Tanken bakom “Jubileumsfilmen” — som denna hyllning till
Gustav V allmént kallades i pressen; filmen premidrvisades dagen fore regentens 80-arsdag
— var att skildra den svenska samtidshistorien genom att dteranvinda det dokumentéra
filmmaterial som Svensk Filmindustri bevarat i sitt filmarkiv sedan 00-talet. Manus skrevs
av Erik Lindorm, som under ett par decennier producerat flera “bokfilmer”; ambitiost
upplagda planschverk dir fotografier och illustrationer bildade stommen i ett slags mediala
rundmalningar av det svenska samhillet. Denna kompileringsstrategi aterfanns dven i Med
folket for fosterlandet, med dess aterkommande inklipp av journalmaterial. Det bevarade
filmmaterialet dikterade till stor del manus och dialog — filmen handlade rentav om

bolagets gamla arkivbilder.

22 Karl Gerhard, “Karl Gerhard ser pa radio” Réster i radio nr. 40, 1934.
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Med folket for fosterlandet excellerade dessutom i en flitig representation av medierad
kommunikation. Telefoner, motorism, biografbesdk och flygteknik var nagra exempel pa
de moderna teknologier som fick representera det svenska vardagslivet omvandling under
mellankrigstiden. Vardagen flankerades i filmen av olika virldshindelser. De utspelade sig
dock inte i vardagen, utan — givetvis — i medierna. Filmmediet kommenterade helt enkelt
sig sjalvt. Att det var det nationellt ledande filmbolaget SF som stod bakom denna
historiska generalmonstring av det tidiga 1900-talets olika kommunikationsteknologier var
en hiandelse som sag ut som en tanke. Precis som i kortfilmen Varje dag en véirldsrevy —
och for den delen Prov utan viirde — var spelfilmen Med folket for fosterlandet satillvida ett
slags mediemodern folkhemsskildring som pa olika sitt lyfte fram ett samhille mer och

mer priglat av medier. [bild 14-16]

Andra virldskriget och medierna

Under andra virldskriget fordndrades det svenska medielandskapet pa flera sitt. Statens
informationsstyrelse grundades, framfor allt med uppgift att granska medieutbudet.
Filmcensur hade funnits sedan 1911, men nu fick dven tidningsredaktioner direktiv om vad
som fick tryckas eller inte. Vid sidan av filmen och pressen censurerade dven brev,
telegram, och telefonsamtal. Efter invasionen av Norge och Danmark ville Sverige pa intet
sétt stota sig med Nazityskland, all ofordelaktig information filtrerades déarfor bort. Men
dven Sovjetunionen behandlades med silkesvantar; vintern 1939/40 rapporterade
exempelvis Radiotjédnst ytterst sparsamt om finska vinterkriget av rddsla for att irritera
Moskva. Pa ett sitt innebar kriget ddrfor en 6kad medvetenhet bland svenskarna om
mediernas betydelse for tidens informationsflode; franvaron av redogorelser — eller
censurering av hiandelser — gjorde helt enkelt médnniskor uppmérksamma pa mediernas roll

som ett slags kommunikativa filter.

Pa samma gang var medierna mer betydelsefulla dn nagonsin. Nér landets gréinser stiangts

var det enbart genom dem som information om omvérlden — och kriget — kunde inhdmtas.
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Pressen var fortfarande tidens ledmedium med korrespondenter pa plats ute i Europa. Men
begiret efter att se kriget var ocksa stort. Om det fanns intresse av att ldsa om kriget i
dagspressen, var folk dven hugade att titta pa rorliga bilder av det pa de manga biograferna.
Kring 1940 fanns sedan linge ett intrikat medialt samspel mellan pressen och
journalfilmen i sittet att rapportera om nyheter. Pressen var samtidens snabbaste
nyhetsmedium, men filmen kompletterade genom att 1 rorlig bild visa upp det som intréffat

en tid efter.

Ett problem nér det géllde den audiovisuella rapportering under kriget var just att
tillrackligt snabbt fa fram bildmaterial av hindelser som intréffat. Kriget innebar att
inforsel av varor till Sverige avsevirt forsvarats — nagot som dven géllde celluloidremsor.
Nyhetsrapporteringen i till exempel SF-journalen sldpade dérfor efter under krigséren. SF-
journalens filmversion av Nazitysklands vistoffensiv i maj och juni 1940 gick exempelvis
upp pa bio forst i slutet av augusti. Med stora affischer gjorde SF da reklam f6r sin
utldndska sommarkronika: “den forsta sammanfattande historiska filmskildringen av
stormaktskriget fran anfallet i vister till luftoffensiven mot England.” I journalen
pépekades att filmen iordningsstillts utifran det utlandska filmmaterial som SF lyckats
komma 6ver. “Manga autentiska filmer kommer sikerligen sd smaningom att goras om
stormaktskriget. SF-revyn dr emellertid redan nu i tillfdlle att av tyskt, franskt, engelskt,
italienskt och amerikanskt material, ge en visserligen ofullstdndig, men dock en bild av
sommarens fruktansvérda krigshidndelser, fran det stora anfallet i vister i maj, till

flygoffensiven mot England i augusti.” [bild 17]

I Sverige var det emellertid inte bara SF:s version av andra virldskriget som visades pa
landets biodukar. Vid sidan av SF-journalen kunde svenskar dven se den amerikanska
Paramountjournalen eller filmbolaget Fox journalfilm — samt inte minst den nazityska
Ufa-journalen. Produktionen av Ufa-journalen forefaller ha inletts 1 borjan av kriget; 1
november 1941 etablerades en filial i Stockholm som redigerade den svenska versionen
dnda fram till krigsslutet. Medial nazipropaganda i Sverige tog sig satillvida inte bara

uttryck i pro-tysk dagspress som till exempel Aftonbladet. Pa bio kunde man se nazitysk

23 For en genomgang av begreppet “optische Berichterstattung”, se Joseph Garncarz: “The Origins of Film Exhibition in
Germany”, The German Cinema Book red. Tim Bergfelder, Erica Carter & Deniz Goktiirk (London: Routedge, 2002).
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journal- och spelfilm — i februari 1942 gick till exempel krigsfilmen Stukas upp pa en
Stockholmsbiograf med Ufa-journalen som forfilm — i tidningskiosken kunde man kdpa en
svensk version av den nazistiska bildtidningen Signal, och i radioetern sdnde svenskar
nazipropaganda 6ver Ostersjon frin den sé kallade Konigsbergssindaren.24 Faktum ér att
det i Stockholm under kriget fanns en speciell dokumentédrbiograf, Spegeln, dér ett
veritabelt mediekrig utspelade sig pa filmduken. Under rubriken “Dagens Spegelbilder”
annonserade exempelvis Dagens Nyheter i slutet av september 1941 for foljande program:
“1, Aktuell SF-revy. 2, Finland i filt — Erdvringen av Viborg. Upptagen av filmfotografer
fran finska arméns nya reportagekompagnier. 3, Paramountjournalen. 4,
Eskaderovningarna III — Luftslag i havsbandet [kortfilm]. 5, Ufa-journal med bland annat:
en vildig brand har hérjat lastkajer och dockor i New York, kriget mot Sovjet-Ryssland:
tyska trupper ga i stormbatar 6ver Dnejpr och besétta den stora industristaden
Dnjepropretovsk. Tallinn efter erdvringen.”25 Krigshiindelser medierade genom allierade
journalfilmer visade givetvis upp en helt annan bild av kriget dn Ufa-journalens nazistiska
version av det. Till skillnad fran de allierades journaler, ofta beroende av en stiandigt
forklarande berittarrost, forlitade sig den svenska Ufa-journalen pa ett rikt bildmaterial
och ett dynamiskt bildmontage. Dess systerjournal i Tyskland, Die Deutsche Wochenschau
— varifran en médngd bildmaterial hdamtades — har just filmhistoriskt ofta betraktats som den

framsta filmjournalen under kriget.

Anda in i maj 1945 visades Ufa-journalen pa svenska biografer. Bara tva veckor efter att
den slutat att ga pa Spegeln, hade en annan kortfilm premiér dir: Buchenwald och Belsen.
Pa bioaffischer annonserades det om “kamerans fasansfulla vittnesbord fran de tyska
koncentrationsldgren.” Trots krigets fasor var det en chock for datidens biopublik att 1945
se filmer som denna. Utmérglade ménniskor och hogar med lik som kastades 1 massgravar
gav ytterligare bevis for Nazitysklands brott mot ménskligheten. Filmens bildmaterial,
vilket i maj och juni 1945 snabbt spreds pa virldens alla biodukar, hade spelats in av
brittiska och amerikanska trupper nér de i krigets slutskede tringde fram genom Tyskland.

[bild 18]

24 Bogsse Schon & Klaus-Richard Bohme, Signal — Nazitysklands propaganda i Sverige 1941-45 (Stockholm:
Bokforlaget DN, 2005); Niclas Sennerteg, Tyskland talar — Hitlers svenska radiostation (Lund: Historiska media, 2006).

25 “Dagens Spegelbilder”, bioannons, Dagens Nyheter 29/9 1941.
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Medial ungdomskultur

svenska biografer dominerade den amerikanska fiktionsfilmen. P& biografen Draken och
Gota Lejon i Stockholm var till exempel huvudfilmen — efter det att publiken sett
Buchenwald och Belsen — melodramen Laura med Gene Tierney, “ett av de klarast lysande
namnen bland de méanga lovande amerikanska filmungdomarna”, om man skulle tro
veckans SF-nyheter .26 Efter kriget blev den amerikanska filmdominansen én mer
forkrossande; kring 1950 spelades mer 4n hilften av Hollywoods inkomster in 1 Europa.
Film var hipnadsvickande populirt; efter kriget fanns det mer dn 2.500 fasta biografer i
Sverige — att jimfora med det tusental som existerar idag. 1956, samma ar da reguljéra tv-
sandningar startade i Sverige, slog biografniringen ett rekord som &@nnu star sig vad géller
biobesok per ar — otroliga 78,2 miljoner besokare. Filmmediets popularitet berodde till stor
del pa efterkrigstidens ungdomskultur. En forlangd ungdomstid med utbildning, fritid och
okade ekonomiska resurser gav efter andra vérldskriget nédring at en blomstrande
ungdomlig konsumtionsmarknad. Det &r inte minst uppenbart i tidens reklamfilmer dér
saklig produktinformation fick ge vika for visuella konsumtionsideal priglade av fart och
rorelse, sport och design. Ungdomskulturens fritidsaktiviteter forknippades med musik och
dans, kldder och film — och den tog sig olika uttryck, fran jazzens swingpjattar och
fyrtiotalets nalensnajdare till femtiotalets raggare och skinnknuttar. Men den spirande
ungdomskulturen innebar naturligtvis dven komplikationer. I ett inslag i SF-journalen i
mars 1948 patalades det till exempel att “man har sina ungdomsproblem i Stockholm,
liksom pa manga andra stéllen. I huvudstaden &r problemen sérskilt svarlosta pa Soder.” Pa
Sodermalm hade vissa “ungdomar gatt Gver granserna for anstandigt uppforande, och

berett polisen en hel del svarigheter.”

Om biografen var populér bland svenska ungdomar, var musiken kanske dn viktigare. LP-
skivan hade introducerats 1948, och 45-varvs-singeln — med en 1t pa varje sida — borjade
sdljas ett ar senare. Radiotjanst spelade knappt nagon populdrmusik under det tidiga

femtiotalet; rock- och popmusiken letade sig diarfor andra mediala vigar. Radiosignaler

26 SF_nyheter nr. 18, 1945.
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kénde ju inga nationsgréinser sa framfor radioapparaten hemmavid rattade man in
reklamfinansierade stationer som Radio Luxemburg eller Radio Monte Carlo. Svenska
Dux Radio — som lénge varit ett av de storsta radiomérkena pd marknaden — sénde till
exempel pa kortvag fran Tanger eftersom staden var en internationell zon. “Godafton alla
svenska kortvagslyssnare — detta dr Dux radio Stockholm-Tanger. Hir foljer ett nytt
onskeprogram i var serie... och nu lat mig presentera var diskjockey: Charles Norman.”
Ungefir sa ldt det — men ovanstaende dr hamtat fran en besynnerlig kortfilm, Skivscheiken
som Europafilm producerade 1952. Filmen var ett samarbete mellan Dux Radio och
Europafilm, och iscensatte ett fiktivt radioprogram med upptridande jazzartister och
ungdomar klistrade framfor hemmets radioapparat. Medverkade gjorde just Charlie
Norman — i beduinutstyrsel bakom sitt piano — liksom Putte Wickman och Reinhold

Svensson. [bild 19-22]

I sin magistrala kronika Postwar menar historikern Tony Judt att radion genom hela
femtiotalet beholl sin plats som européernas huvudsakliga kélla for information och
underhallning. “Det var pa radio som folk lyssnade till nyheter, och om det fanns nagon
slags nationell kultur s& formades den 1dngt mer av vad folk horde dn vad de sag eller
liiste.”27 En s&dan nationell mediehéndelse i radio intréiffade i Sverige i juni 1959. DA satt
namligen inte mindre @n tva miljoner svenskar uppe mitt i natten och lyssnade pa
mellanvag nir Ingemar Johansson i tredje ronden golvade Floyd Patterson i New York.
Sveriges Radios styrelse hade beslutat att matchen inte fick direktrefereras i svensk radio —
ett beslut som vallade folkstorm — varfor denna idrottshéandelse séndes i realtid via Radio

Luxembourg.

Kring 1960 var radiomediet fortfarande statsreglerat 1 hela Europa. Nationalstaterna hade

monopol pa vad som séndes, men samtidigt var det mer eller mindre omgjligt att

27 Tony Judt, Postwar: a History of Europe since 1945 (London: Penguin Books, 1995), 343.
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kontrollera vad som gick ut i etern. Foljden var allt fler kommersiella radiostationer. I
Sverige var de mest kiinda exemplen Radio Syd, som borjade sinda 1958, men framfor allt
Radio Nord. Pa mellanvag sidnde den senare i borjan av sextiotalet populdrmusik, reklam
och nyheter fran ett fartyg pa internationellt vatten strax utanfor Stockholms skirgard. Som
ett resultat av Radio Nords popularitet — néstan trettio ar efter det att Karl Gerhard beklagat
sig 6ver Rundradions priktiga utbud — dndrade Sveriges Radio sin policy och borjade

sinda melodiradio en tid senare.

Televisionen — “en maktfaktor”

Det svenska medielandskapet 1 mitten av femtiotalet priglades av att ett nytt medium gjort
sig géllande — televisionen. Forestédllningar om mediet hade florerat linge; i bland annat
Roster i radio publicerades det under trettiotalet flera artiklar om det nya bildmediet. “Hal i
skiva skapar fjarrbild”, var till exempel 1934 rubrik for en tv-artikel. “Det ir i stort sett
detsamma som sker vid en televisionssidndning och en vanlig rundradioutsdndning.
Bilden... forvandlas — liksom ljudet — till elektriska svingningar, som... slungas ut i

rymden... och i en mottagare atervandlas till elektriska sviingningar.”28 [bild 23]

Kanske var det genom televisionen som det medialiserade samhillet borjade framsta som
en realitet. Tv-utvecklingen i Sverige gick visserligen langsamt, speciellt om man jaimfor
med andra lidnder. 1952 fanns det till exempel 17 miljoner tv-apparater 1 amerikanska
hushall, och efter kriget blev amerikansk tv snabbt “en maktfaktor”, som den svenska tv-
pionjiren Gert Engstrom uttryckte det — ett medium med “virldens storsta publik.” I borjan
av femtiotalet hade han “bilat genom mellan-Amerika. Sett forfallna bondgéardar, men med
tv-antenner pa taken. Sett myriader av antenner 6ver samhillen. Hort tv-prat overallt.
Mirkt hur familjelivet till maximum absorberat tv. Mérkt hur tv paverkat dagspressen —
och veckopressen.”29 Men i Sverige var situationen for tv-mediet linge oklar. Eftersom
socialdemokraterna inte riktigt visste vad man skulle géra med detta nya bildmedium

tillsattes 1951 en televisionsutredning. Det var till exempel inte sjdlvklart att staten skulle

28 “Hl i skiva skapar fjérrbild”, osignerad, Roster i radio nr. 48, 1934.

29 Gert Engstrom, “Sé borjade det...”, Boken om tv red. Gert Engstrom (Malmo: Bengt Forsbergs forlag, 1961), 15.
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ha monopol pa tv-sidndningar; fran olika néringslivsorganisationer lades flera forslag fram
om kommersiell tv. Det svenska niringslivet hade rentav organiserat en egen “tv-kommité”
som ivrigt pldderade for att det nya mediet borde marknadsanpassas. Man var bland annat
“Overtygad om att en gynnsam utveckling pa televisionsomradet endast kunde nas genom
att det stora intresset som fanns fér kommersiella program ocksa utnyttjades.”30 Den
socialdemokratiska Tiden menade dock sarkastiskt att sadana forslag stralade av

“vinstintressets egen lyskraft.”3!

I Tiden kunde man ocksa ldsa om “filmrédslan infor televisionsstarten”. Filmbranschen
menade pa allvar att tv inte borde fa séndas efter klockan sju pa kvillen eftersom det nya
mediet da skulle konkurrera med biograferna — en instillning som Tiden menade “var
ndrmast rorande i sin egoism.”32 Varen 1956 beslutade sa riksdagen att televisionens
programverksamhet skulle “skétas av Radiotjinst och hanteras enligt samma public
service-grundsatser som gillde i frégan om rundradion.”33 Ofta brukar fotbolls-VM 1958
lyftas fram som den hiindelse som innebar televisionens genombrott i Sverige. Kurvan for
svenska tv-licenser mellan 1958 och 1962 var ocksa nirmast vertikal; fran tvahundratusen
till tva miljoner tv-licenser pa mindre &@n fyra ar. 1960 var samtidigt
biografbesoksfrekvensen nere i 55 miljoner. Riknat i biljettintikter framstar minskningen
som @nnu mer uppseendevickande. Fran i runda sviangar 180 miljoner kronor i intdkter
1956, till bara 120 miljoner fyra &r senare.34 Den biografforevisade filmen var ett medium
pa nedgang aren runt 1960. Vad giller konstnirlig prestige kan dock forhallandena snarast
beskrivas som det omvénda. Svenska Filminstitutet etablerades 1963 och sextiotalet
innebar en synnerligen vital period for den svenska spelfilmen, med filmskapare som

Ingmar Bergman, Bo Widerberg och Jan Troell.

Om radion hade paverkat hur trettiotalets vardagsrum inreddes, kom tv-apparaten dn mer
att influera hur svenskarnas hem sag ut under det sena femtiotalet. “Sa moblerar vi tv-

rummet” kunde man till exempel ldsa i Roster i radio & tv 1 januari 1958 — underrubriken

30 K. Soderberg, “Om kommersiell tv”, Réster i radio & tv nr. 19, 1956.
31 “Skuggor pa tv-bilden”, osignerad, Tiden nr. 2, 1956.
32 “Filmridsla infor televisionsstarten”, osignerad, Tiden nr. 8, 1955.

33 Hort och sett. Radio och television 1925-1975 (Stockholm: SR, 1974), 192.
34 Filmen och samhdllet (SOU 1973: 53),97.
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16d: “det forvandlade vardagsrummet.” Hur kommer televisionen att paverka vara
mobleringsvanor, fragade sig skribenten Ingrid Schrewelius. Méste man titta pa tv i
morker, och hur néra apparaten kunde man egentligen sitta? Enligt artikeln fanns de flesta
av landets tv-apparater i olika smaldgenheter; “i sovstdderna och i vixande tétorter utanfor
de stora stidderna.” De var ocksa didr man tittade mest. Artikelns expertpanel av
heminredare, arkitekter och “familjer med mobeltrivsel 1 blodet”, var Gverens om att man
borde sitta atminstone tre meter fran tv-apparaten. Den nya skrymmande mobeln var
emellertid inte helt l4tt att moblera sa den smilte in i hemmiljon. Det bista var, enligt
experterna, att gora om hobbyrummet till ett tv-rum. Hade man ldgenhet var det svarare, “i
den vanliga tvarummaren eller trerummaren gor sig tv dannu mer pamind om sin nérvaro
som omaka mobel och nykomling. Vi maste bli vin med den, ddmpa ner dess

fyrkantsdominans och férsoka ge den miljo.”33

Under sextiotalet steg forsédljningen av tv-apparater dramatiskt. Mot decenniets slut ldr det
funnits en tv for var fjirde europé; i flera linder var det vanligare att folk hade tv dn
telefon. Televisionens samhilleliga genomslag var emellertid komplicerat. Utbudet var
lange begrinsat; 1 Sverige fanns det bara en tv-kanal fram till kanalklyvningen 1969. Det
innebar att folk hade en tendens att se pa tv, snarare &n att intressera sig for olika sorters rv-
program — dven om det fortfarande var dessa program som konstituerade sjdlva mediet.
Foljderna var mérkliga; till och med den smalaste dokumentirfilm kunde under sextiotalet
samla en miljonpublik framfor tv-rutan. Precis som radion trettio ar tidigare skapade tv-
utsdndningar pé sa vis en gemensam medienationell erfarenhetsvérld. Ett slags allmén
visuell kultur etablerades, vilken definierades av det nya tv-mediet. Tv blev snabbt det
dominerande etermediet. Redan i nyvalet 1958 debatterade politikerna i tv, och under
valkampanjen 1960 talas det om det forestdendet omrostningen som “Sveriges forsta tv-
val”. Pa en europeisk niva blev televisionen omgéaende betydelsefull. “Att vara fransman,
tysk eller hollédndare blev nu nagot som formades mindre av utbildning eller nationella
tilldragelser, dn av folks forstaelse av det televisuella bildflode som strommade ur

apparaterna hemmavid.”36

35 Ingrid Schrewenius, “S& méblerar vi tv-rummet” Roster i radio & tv nr. 3, 1958.

36 Judt, 345.
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Programmassigt liknade televisionens utbud radions. Tv-nyheter borjade man till exempel
med redan 1958. I september det aret siandes “Aktuellt” for forsta gangen. Sittet att
presentera nyheter i televisuell form hiamtades fran radion och journalfilmen, men tv-
tekniken var till en borjan svar att bemistra. Det var nagot som med all tydlighet framgick
i den allra forsta Aktuelltsdndningen dér reportern Lars Ag bade forsokte rapportera om
fiskekriget pa Island, och halla koll pa en trilskande studioteknik — vilket alls inte
lyckades.37 [bild 24]

Som folkligt populdrmedium visade televisionen framfor allt sin potential i olika slags
underhallningsprogram. De personer som upptridde i tv blev snart bekanta ansikten i de
svenska vardagsrummen; det var som om man kénde personerna i rutan fast man aldrig
triffat dem. Under televisionens pionjirtid dr Lennart Hyland formodligen det bista
exemplet pa en person som alla forefoll kdnna. Hylands karridr ar ocksa tidstypiskt for den
sena mediemoderniteten; fran pressen gick han 6ver radion till det nya tv-mediet. Han blev
banbrytande inom bade radio och tv; ett slags medial folkidol som samtidigt férnyade
genrer som exempelvis det sociala radioreportaget i serien “Med mikrofonen 1 andras
yrken”. Som programledare och konferencier i underhallningsprogram fick Hyland sitt
stora genombrott i radio med program som “Lordagskvéill” i slutet av fyrtiotalet och
“Karusellen” i borjan av femtiotalet. Men det var @nda i tv som Hyland kom till sin fulla
ritt. “Nu kommer Hyland” kunde man ldsa i en hyllningsartikel i Roster i radio & tv i
januari 1958. Titta i kvéll pa tv, uppmanade skribenten UIf Nilsson: “det lédtta handlaget,
den publiktvingande charmen — och energin och explosionsformagan — det &r Hyland,

publikgunstlingen.”38 [bild 25]

Med “Hylands horna” blev snart Lennart Hyland en av landets allra mest folkkéra
personer. “Hylands horna” var en sa kallad “talk show” med amerikanska forebilder, och

pa manga sitt blev programmet det stora genombrottet for tv-underhéllning pa

37 For en diskussion kring den mediala nyhetsformedlingen i radio och tv, se Monika Djerff-Pierre & Lennart Weibull,
Spegla, granska, tolka. Aktualitetsjournalistisk i svensk radio och tv under 1900-talet (Stockholm: Prisma, 2001)

38 UIf Nilsson, “Nu kommer Hyland” Rdster i radio & tv nr. 3, 1958.
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sextiotalet.39 Programmet beholl ocksé sin popularitet; samma r som serien lades ner

1982 var “Hylands horna” fortfarande det mest sedda tv-programmet med 65 procent av

39 Dag Nordmark, Finrummet och lekstugan. Kultur och underhdllningsprogram i svensk radio och tv (Stockholm:
Prisma, 1999), 230.
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Hylands tv-program var pa manga sitt det som de facto konstituerade televisionsmediet.
Aven om medieteoretikern Marshall Mcluhan under sextiotalet menade att mediet var
budskapet, var det dnda programmen som utgjorde sjilva tv-mediet — atminstone for dem
som tittade. Tv under sextio- och sjuttiotalet var dock ett fundamentalt olikt medium om
man jimfér med hur tv fungerar idag. Numera kan man ju se pa tv sa fort man slar pa
apparaten, men sa har det inte alltid varit. Sveriges television (SVT) var énda fram till
mitten av attiotalet ett medium som baserades pa de program som visades — emellan dem
var det tyst. Denna programstruktur bade liknade och skilde sig fran andra medier. Den
biografforevisade filmen hade exempelvis slutat med att programmeras med huvudfilm,
kortfilm och journalfilm kring 1970; den senare genren hade for dvrigt blivit obsolet i och
med televisionens nyhetsprogram. I radion levde programstrukturen kvar, d&ven om det
sdllan var helt tyst i etern. Men till skillnad fran idag kunde SVT sa sent som i mitten av
attiotalet fortfarande visa en tom bild i flera minuter. Inga trailers, inga teasers, inga
svischande logotyper eller utdrag ur kommande program — bara en stilla pausfagel och en
sakta tickande klocka i vdntan pa nésta program. Om medieteoretiker internationellt menat
att televisionen kinnetecknades av ett stindigt bildflode, ja att detta flode rentav var det
mediespecifika med tv, kan de inte ha tittat pa svensk tv. Under mycket lang tid var det

programmen pa SVT som konstituerade sjdlva mediet — mellan dem radde tystnad.

Mediehistoriskt var den hir programfixeringen ndrmast en kvarleva fran stumfilmens dagar
med bioprogram bestaende av olika kortfilmer som f6ljde pa varandra, och det skulle droja
langt in i attiotalet, framfor allt med introduktionen av kommersiell tv, tills detta mediala
utseende dndrade sig. Hursomhelst kom tv att bli sextio- och sjuttiotalets ledmedium.
Sportprogram pa tv lockade exempelvis en allt stérre publik; 1970 var det mest sedda
programmet alla kategorier — med 82 procent av tittarna — matchen mellan Sverige och
Sovjetunionen under ishockey-VM i Stockholm. Radion och pressen hamnade alltmer i
skugga; det medialiserade samhillet forefoll i 6kande grad vara ett televisuellt samhélle.
Lyssnandet i radions rikskanaler minskade pa kvillarna, 4ven om regionala sdndningar
alltmer borjade hitta sin publik. “Nyhetsprogrammen i radio kunde ocksa behalla sin

stdllning”, som medievetaren Stig Hadenius papekat i sin stora mediegenomgang, Kampen
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om monopolet. Sveriges radio och tv under 1900-talet 40 Parallellt med att SVT bérjade

sinda i ytterligare en kanal 1969, TV2, inleddes ocksa sdndningar i féarg.

I historiska oversiktsverk kring den svenska televisionens sjuttiotal brukar det framhallas
att mediet da “vinstervreds”. Vad som menas med det ir inte alltid helt klart, men tveklost
sindes da en rad uttalat politiska program, framfor allt aktualitetsprogram med fokus pa
“tredje vérlden” och mer eller mindre vénsterpolitiska dokumentérer. Det mest
omdebatterade tv-programmet 1971 var till exempel serien, “Fran socialism till 6kad
jamlikhet” av Hans O. Sjostrom och Carl Slittne. I denna kritiska serie om arbetarrorelsens
historia, skildrad fran ett vinsterradikalt perspektiv, forsokte Sjostrom och Slittne med
marxistiska fortecken revidera socialdemokraternas version av den svenska nutidshistorien.
Serien blev en av de allra mest utskéllda 1 SVT:s historia och orsakade en stor pressdebatt,

vilken till slut ledde till att serien filldes i Radiondmnden.

Manga som arbetade pa SVT under sjuttiotalet hade vénstersympatier, vilket givetvis pa ett
eller annat sétt avspeglades i de program som producerades. Mediets objektivitet kom
darfor att ifragasittas, i synnerhet efter det att socialdemokraterna forlorat regeringsmakten
1976. Faktum ir att sjuttiotalets debatt om tv pa manga sitt paminde om kritiken av den
svenska filmen pa trettiotalet. Mediet ansags fordummande och invektiv som “nollmediet”
och “dumburken” forekom i den allménna diskussionen. I slutet av decenniet dok
ytterligare ett bildmedium upp pa marknaden — videon — som accentuerade denna motvilja
mot de rorliga bilderna. Videon skapade oro; i slutet av sjuttiotalet genomfordes en
omfattande videogramutredning med en kulturpolitisk och moralisk infallsvinkel.
Utredningen forsokta redogora for, och ddrmed undvika de skadliga inverkningar som
videon kunde medfora, men lyfte ocksa fram de mojligheter som den nya tekniken
skapade. Videoforséljningen gick till en borjan trogt; folk ansag tekniken alltfor dyr. Men
snart borjade man inse mdjligheterna med att kunna spela in tv-program — eller hyra
videofilm. Den svenska videomarknaden expanderade darfor kraftigt i borjan av attiotalet,
ndgot som snabbt ledde till den sa kallade “videovéldsdebatten”. Det mest famdsa inslaget
i denna debatt var “Studio S” sidndning av tv-programmet “Vem behover video?” i

december 1980. Hir diskuterades indignerat videovald och filmpéverkan pé barn och

40 Stig Hadenius, Kampen om monopolet. Sveriges radio och tv under 1900-talet (Stockholm: Prisma, 1998), 218.
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ungdom med politiker och inbjudna forédldrar — kunskapen om hur film- och videomediet

dramaturgiskt fungerade var dock nidrmast obefintlig. [bild 26]

Avslutning

Mediehistoriskt erinrade videovéldsdebatten om Per Albin Hanssons utfall mot Nick-
Carter-litteraturen mer &n sjuttio ar tidigare. Den paminde ocksd om den borgerliga
offentlighetens oro under tjugotalet for att de breda folklagren skulle duperas av
massmediernas utbud — liksom om trettiotalets “pilsnerfilmdebatt”. I borjan av attiotalet
tittade svenskarna pa tv i genomsnitt ungefir tva timmar varje dag. Det var en betydligt
mer omfattande mediekonsumtion #n tidigare under seklet. Samtidigt var argumenten mot
medierna — liksom foér dem — pafallande lika. Overgéngen till ett samhiille priglat av
medier hade sétillvida varit en langsam process, bara undantagsvis priglad av nagra storre
omvilvningar. For manga svenskar i skarven mellan tjugo- och trettiotal sa var medier en
néstan lika naturlig del av vardagen som de var kring 1980. Tidningar och radio,
grammofonskivor och film, tv och video anvéndes bada till nytta och ndje. Man liste,
lyssnade och tittade bade privat och offentligt — och mediernas innehéll var bade hogt och
lagt. Perioden 1930 till 1980 innebar ett slags medial formering av Sverige dér i princip
samma spelfilmer, radio- och tv-program sags av hela befolkningen — vilket i viss man
upphévde skillnaden mellan stad och landsbygdens mediala erfarenhetsvérld.
Mediehistoriskt kan perioden kanske sammanfattas som en rorelse mellan det privata och
det offentliga; mellan hemmens gnistrande kristallmottagare och biografens svarta morker.
Den hér rorelsen inbegrep ocksa ett standigt pendlande mellan det “hoga” och det “laga”,
mellan didaktisk information och ldngtan efter underhallning och eskapism (speciellt under
krigséren), mellan kulturell nivellering och ungdomlig hedonism. Som debatterna ovan

antyder forblev dock mediernas kulturella hierarki forvanansvart statisk: press och radio
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var finare dn film och television — for att nu inte tala om video — medan den omvinda
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