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Lars Ilshammar,
Pelle Snickars
& Per Vesterlun

Citizen Schein:
En introduktion

Viren 2004 publicerade New York Times en stort
uppslagen artikel om westernklassiskern High Noon
(Sheriffen). Filmen, som regisserades av Fred Zin-
nemann 1952, skulle f4 nypremiir, och en kristallklar
35 mm-kopia hade tagits fram. High Noon, formod-
ligen den mest uppmirksammade westernfilmen
alla kategorier, berittar historien om en fére detta
sheriff vid namn Kane som motvilligt tar sig an att
ensam gora upp med ett gement banditging. Med
den underskona Grace Kelly och den stilige Gary
Cooper i huvudrollerna var det en paradoxal west-
ern med ridsla som huvudmotiv. Filmen har tolkats
pa minga sitt, bland annat som en allegori 6ver den
kommunistiska svartlistningen i Hollywood. Att den
drkekonservative John Wayne menade att High Noon
var den mest “oamerikanska” film han sett i hela
sitt liv 4r talande.

I sin anmilan i New York Times fokuserade film-
kritikern J. Hoberman den roll filmen kommit att
spela i amerikanskt politiskt liv. Anda sedan Dwight
D. Eisenhowers dagar hade High Noon till exempel
varit en av de mest efterfrigade filmerna bland

amerikanska presidenter. Eisenhower sig den at-
minstone tre ganger och ska i affekt ropat 4t Coop-
er att springa nir kulorna ven. George W. Bush lir
ha sett filmen bara en enda ging — i september 2001
- medan Bill Clinton bestillde fram High Noon mer
4n tjugo ginger under sina 4r i Vita huset. I en in-
tervju 1993 papekade han att Cooper var ridd hela
filmen igenom. ”Han forsoker inte vara nigon macho
kille. Han gor bara vad han tror ir ritt”, menade
Clinton - ”It’s a great movie.”

For Hoberman var det uppenbart att den allt
annat 4n svart-vita verklighet som High Noon excel-
lerade i tveklost appellerade mer till en demokratisk
snarare 4n en republikansk politisk tradition. In-
tressant nog avrundade han sin artikel genom att
citera en gammal svensk filmkritiker, som i en ar-
tikel tva ar efter att High Noon haft premiir hivdat
att filmen hade ett mycket angeliget politiskt bud-
skap. ”Det lilla samhiillet ir lika férlamat av skrick
infor de annalkande bovarna; lika fegt, neutralt och
halvhjirtat som Forenta Nationerna infér Sovjet-
unionen, Kina eller Nordkorea. Det moraliska mo-

det finns bara hos den mycket amerikanske sher-

iffen.” Raderna var formulerade av ingen annan 4n
Harry Schein och himtade ur hans misterliga essi
"Den olympiske cowboyen”, som ursprungligen
trycktes i BLM i borjan av 1954. Hoberman av-
slutade sin artikel genom att dterigen uppskattande
ge svensken ordet: ”High Noon, [ Schein] continued,
is the most convincing and, likewise, certainly the
most honest explanation of American foreign po-
licy.” Half a century later, the analysis holds.”
Hobermans erkinnande av Scheins politiska in-
sikter kan ses som en dialog mellan tva filmskribent-
er pa halvsekellingt avstind. Men for en svensk
ldsare dr det ocksa en hisnande citering - inte for att
den skulle pavisa att Harry Schein har (eller hade)

ndgon sirskild dignitet i en amerikansk filmkultur.
Det intressanta med Hobermans apostrofering av
Schein ér snarare att den visar en Harry Schein utan
given status, en nirmast omojlig, for att inte siga
l6jlig tankefigur. I Hobermans artikel 4r Schein
blott en rost frin det férflutna tillhorig en briljant
filmkritiker, och inte "Harry Schein”, en av den
svenska efterkrigstidens mest prominenta kultur-
och mediepersonligheter. I en svensk kontext skulle
ett citat av Harry Schein naturligtvis omgirdats av
bade uttalade och outtalade referenser till maktha-
varen och celebriteten, kulturpolitikern och po-
lemikern Schein. Det skulle givetvis ocksa innebira
svarigheter att verkligen ta orden pa det allvar som
Hoberman gor i sin text.

Filminstitutes grundare

i sitt hem 1969.
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Ett bekant par —
Ingrid Thulin och
Harry Schein 1959.

Den hir boken, Citizen Schein, tar Harry Schein
pa fullaste allvar. Den dtervinder till en av det svenska
1900-talets mest omskrivna och betydelsefulla per-
soner pa de mediepolitiska och filmkulturella filten
med 6ppna 6gon. Genom citatet frin Hobermans
artikel skymtar exempelvis ett par centrala egenska-
per hos skribenten Schein. A ena sidan vittnar det
om hans ambition att som ung filmkritiker utlisa
uttryck for sambhilleliga - politiska sivil som kul-
turella - monsterbildningar i samtidens film. A den
andra sidan siger det nigot om hans forméga att
overskrida det tidsbundna i klarsynta och pregnan-
ta iakttagelser med béring ldngt bortom sin histor-
iska kontext. Utan att hemfalla &t en alltfor nirgin-
gen beundran kan man inte annat 4n konstatera att
mycket fi texter om film skrivna fér 50 ar sedan
platsar som aktuella politiska referenser i New York
Times.

Schein — en mediemodern Kane

Harry Schein ir en av den moderna svenska medie-
historiens mest inflytelserika personer. Hans initia-
tiv till filmreformen 1963 och inrittande av Svenska
Filminstitutet (SFI) dr vildokumenterad och om-
skriven - inte minst av honom sjilv. Visentliga de-
lar av Scheins girning ir dock mindre uppmirk-
sammade. Vid sidan av ledarskapet for SFI hade han
exempelvis en mingd nyckelpositioner inom film-
bransch, press och etermedia. Schein var dessutom
en flitig skribent och samhaillsdebattér: som film-
kritiker introducerade han under 50-talet kontinen-
tal och amerikansk filmteori; som forfattare och
medieutredare férebidade han under 6o- och 7o-
talet de digitala mediernas utveckling; som debattor
identifierade han tidigt potentiella och reella prob-
lem - samt inte minst inkonsekvenser - i den sven-
ska kulturpolitik han ocksd kom att bli en del av.
Harry Scheins centrala roll i den svenska offent-
ligheten kan med fordel iakttas med ett slags dubbel
optik: en synlighetens och en osynlighetens. P4 ett

plan dgde han en vilexponerad medial persona,
stindigt nirvarande i press, radio och TV. Samtidigt
var han integrerad i olika informella och mer eller
mindre inofficiella kontaktnit inom niringsliv och
socialdemokrati, liksom givetvis i olika kulturetab-
lissemang. Denna dualism ir inte minst uppenbar
vid en hastig blick pa hans fylliga personarkiv som
nyligen fortecknats och gjorts tillgéingligt pa Arbetar-
rorelsens arkiv och bibliotek. Korrespondens med
ledande politiker som Olof Palme, Krister Wick-
man och Ingvar Carlsson samsas dir med otaliga
utkast till statliga utredningar inom kultur- och
mediefiltet, for att inte tala om alla styrelseprotokoll
frin foretag, myndigheter och organisationer. Scheins
skriftstillarskap rymmer i sin tur - vid sidan av
mingder av artiklar och kronikor frin 4o-talet och
framéit — debattbocker, essisamlingar, sjilvbiogra-
fiska verk samt (kanske nigot férvanande) skonlit-
terdra utkast. Jimte dessa kopidsa mingder av l6sa
papper foreligger Scheins publicerade alster, liksom
intervjuer med honom, portritt och skvaller. Genom
sin egen verksamhet, och inte minst dktenskapet
med Ingrid Thulin, var Harry Schein en medial
kindis, stindigt pdpassad och flitigt representerad i
veckopress, TV och radio. Han utfrigades i nyhets-
program, deltog i debatter och diskussioner, pratade
i talkshows, var (sent omsider) sommarpratare och
fick (i likhet med ménga andra kinda svenskar) till
och med sin biografi televiserad av Lasse Holmqvist
i borjan av 1980-talet.

Amnet Harry Schein rymmer saledes manga po-
tentiella bottnar. Det gir att nirma sig honom som
makthavare eller som skribent; som tinkare eller
som celebritet. Facetterna i hans personlighet ir
minga - och lingt ifran alla karaktirsdrag ir sym-
patiska eller tillmotesgdende. Det dr exempelvis
inte speciellt svart att approchera Schein med ett
slags misstinksamhetens blick och se honom som
elitistisk manschauvinist eller makthungrig despot
- ja, rentav som den filmdiktator han beskylldes for
att ha blivit under det sena 6o-talet. Harry Schein
gillade att bestimma. Fran ett institutionellt per-
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Schein — svér att

fa korn pa. SFI.

spektiv kan han med fordel betraktas som en tids—
typisk socialdemokratisk pamp; en kongenial kar-
ridrist som skickligare 4n de flesta navigerade i det
statsbirande partiets maktstrukturer. P4 samma
gang kan hans blixtrande intellektuella och stilis-
tiska skirpa lika girna lyftas fram; Schein var under
ett halvt sekel en inflytelserik och stindigt dterkom-
mande rost i den svenska offentligheten. Hans
speciella fallenhet for entreprendrskap och kultur-
politisk praktik gjorde dessutom att hans idéer inte
bara stannade pa papper; som fi andra lyckades det
honom att omsitta dem i en fungerande praktisk
verksamhet.

Det 4r med andra ord inte helt enkelt att f korn
pé vare sig personen Harry Schein eller hans vitt-
forgrenade verksamhet. Han #gde inte bara en
mangfacetterad personlighet, i sitt yrkesliv var han
dessutom langtifrin entydig, ibland excellerande i
en ombytlig argumentation som gjorde honom lika

hal som impulsiv. For att parera och rida bot pd en
eventuell ensidighet i framstillnigen har en ambi-
tion med den hir boken dirfor varit atc Harry
Schein sjilv ocksé skulle komma till tals. Ett flertal
av hans texter finns reproducerade som faksimiler.
Schein ir i sd matto nirvarande (bide indirekt och
direkt) i flera av sina roller: som filmkritiker, ko-
lumnist och makthavare, men ocksd som ironisk
brevskrivare, celeber mediepersonlighet och livs-
trote cyniker.

Till skillnad frin Hoberman i New York Times har
det emellertid varit besvirligt att nirma sig en Schein
utan given status. Att tinka bort den offentlige
Schein nir man idag liser texter frin hans penna ir
nirmast omojligt. En dterkommande friga har dir-
for gillt i vilken utstrickning det gér att bortse frin
bilden av denne stindigt medierade minniska -
som naturligtvis gillade paslagna filmkameror lika
mycket som radiomikrofoner eller TV-soffor — och
bara ta fasta pa hans ord. Samtidigt 4r Schein (lik-
som Palme) en av de forsta makthavarna i landet
som under efterkrigstiden inser massmedias ckade
betydelse for att driva opinion och en kulturpolitisk
linje, detta genom stindig personlig medial nir-
varo. Att ta Schein pa allvar innebir dirfor att be-
trakta honom som ett slags mediemodernt fenomen.
Man bor ligga lika stor emfas pd den av press, radio
och TV si oupphorligen bevakade Schein, som pa
de texter han skrev och pé de féredrag han holl. Den
kritiserade kulturpolitikern, den elitistiske social-
demokraten eller den arrogante debattoren, for att
inte tala om det smokingklidda mondina premiir-
lejonet, édr helt enkelt oméijliga att bortse frin om
man vill sitta in Harry Scheins ord och girningi ett
historiskt sammanhang. Bilden av Schein ir lika
visentlig som hans egna texter och handlingar; en
kulturpolitisk praktik och rost i offentligheten som
lika ofta var bergfast tidsbunden som 6verraskande
visiondr.

Naturligtvis var Schein hogst medveten om sin
egen mediala persona, nigot som inte minst fram-
gar av de sjilvbiografiska bocker han skrev. At kul-

turpersonligheter ir sjilvfixerade dr ingen nyhet,
men fa har intresserat sig for det egna jaget sa till
den milda grad som Harry Schein. Men bilden av
honom vicker ocksd mer individcentrerade frigor;
kanske inte si mycket i termer vem han var - utan
snarare vem han blev, och hur. Svaren pa den frigan
beror givetvis pé vilken utgdngspunkt man viljer
att stilla den frin. De hir bokens titel, Citizen Schein,
ir inte bara en ordlek med en kvalitetsanstruken
film (som Harry Schein uppskattade). Citizen Kane,
Orson Welles filmklassiker frin 1941, brukar ju
regelmissigt hyllas som virldens bista film. I dess
berittelsestruktur finns en strategi att lita huvud-
personen Charles Foster Kanes liv belysas ur olika
synvinklar. Det har dven varit en tanke bakom
denna bok; inom dess pirmar samsas forskare frin
olika filt med skribenter som béde har professio-
nella och privata minnen av Schein. Sammantagna
kastar de ett delvis nytt ljus pA Harry Schein, sam-

tidigt som de forstas ocksd adderar ytterligare lager
till bilden av honom.

Bokens parallellitet med Citizen Kane har iven
ett slags medichistorisk biarkraft. I Welles diegetiska
universum fir Kane beteckna en fiktiv (men med
tydliga drag av William Randolph Hearst) ameri-
kansk mediemogul i det tidiga 19oo-talets vixande
massmediala landskap. T en hogst verklig svensk
efterkrigskontext blir Harry Schein en inhemsk
motsvarighet, en person som i likhet med Kane har
stor makt och inflytande 6ver medierna i en lika
turbulent som expansiv omvilvningsperiod. Det
personrelaterade perspektivet kan med fordel lyftas
till en nationell politisk nivd dir berittelsen om
Harry Schein inte bara blir en fascinerande biograf,
utan ocksa exemplifierar tendenser och strukturer i
svensk kultursyn, mediestruktur och politisk kom-
munikation. Schein var naturligtvis som person allt
annat 4n typisk for den inhemska kontext han

Det finns manga bilder
av Harry Schein — den
har tillhér de mer ovan-
liga. Inspelningsscen
fran Maj Zetterlings film
Nattlek 1966. Ur Harry
Scheins privata arkiv.



Pa alderns hést.
Ur Harry Scheins
privata arkiv.

verkade i. Hans sirpriglade bakgrund gér honom

dock extra intressant som portalfigur for den sven-
ska medieepok som kom att priglas lika mycket av
filmreformen som televisionens genombrott, tvi
filt dir Schein forstas var verksam som bade debat-
tor och beslutsfattare. Pa ett mer privat plan kan
Harry Schein ocksa ses som en svensk Charles Fos-
ter Kane, tidvis lika begeistrad som plagad av mak-
tens ensamhet. Hans biografi rymmer samma tidiga
uppbrott frin familjen, samma entreprenérskap,
samma framgéingssaga och kanske ocksa till sist -

det mediala stralkastarljuset till trots — nagot av
samma overgivenhet och tomhet som den aldrande
Kane drabbades av.

Genom ett slags dterkommande introspektion
arbetade Harry Schein ofortrutet pa sin egen sjilv-
biografi. Framfor allt 4gnade han tid och utrymme
it sig sjilv i den ypperliga Schein frin 1980, en bok
han ldr ha skrivit f6r att komma underfund med sig
sjilv. Scheins levnadsbana som ”self made man” ir
omskriven; den tillh6r hans biografiska legend och
diskuteras ocksa i flera av den hir bokens artiklar.

En kortare biografisk rekapitulering nir det giller

tiden fore filmreformen kan dock vara p4 sin plats.
Harry Leonard Schein fods i Wien 1924, en virlds-
stad pi tillbakaging, som han vixer upp i. Fadern
avlider redan under hans barndom, och modern
gifter om sig. Familjen Schein ir av judisk bord, och
under 30-talets tilltagande antisemitiska klimat blir
situationen i Wien alltmer ohllbar. Nigra minad-
er efter Hitlers ”Anschluss” beslutar modern att
skicka ivig sonen for att undkomma nazisternas
forfoljelser. Schein kommer ensam till Sverige 1939
med ett ”J” i passet — och fir arbete som dring i
Smaland. Aven hans syster sinds ivig; hon klarar
sig undan kriget och bildar sedermera familj i
Amerika. Systern forblir Harry Scheins enda anfor-
vant; resten av familjen Schein deporteras i borjan
av 4o-talet och mordas i forintelseldgren i Polen.
1942 tar Harry L. Schein examen som kemiin-
genjor frin Stockholms Tekniska Institut efter att
ha list kvillskurser. Han ir numera statslos, och
skall inte f6rrin 1950 bli svensk medborgare. Under
hela 4o-talet miste han regelbundet séka uppehall-
stillstind. Parallellt med att han s smaningom far
arbete som ingenjor, borjar han frilansa for olika

tidskrifter och tidningar, bland annat fér Nu! och
Aftontidningen. Fran och med 1948 dr han BLM:s
filmkritiker, och borjar dirmed bli en etablerad rost
i den kulturella offentligheten. Framfor allt skriver
han om film, men dven om aktuell skénlitteratur. I
skarven mellan 40- och 50-tal arbetar Schein pa
Merkantila Ingenjorsbyra, dir han si smaningom
patenterar en vattenreningsmetod. Under den hir
tiden gora han ocksa ett flertal lingre resor, bland
annat till USA. 1955 6vertar han Merkantila Ingen-
jorsbyra — och aret dirpa gifter han sig med skide-
spelerskan Ingrid Thulin. Nagra dr senare siljer
Schein sin byra, blir ekonomiskt oberoende, skriver
i Expressen, gor filmutredningar — och paboérjar sitt
liv som den "Harry Schein” eftervirlden kinner.

Harry Schein & filmen

Det ir alltsd som filmkritiker Schein forst gor sig
synlig i en svensk offentlighet. Han recenserar ak-
tuella filmer i BLM, och han skriver om filmteor-
etiska och filmhistoriska sporsmal i Aftontidningen
och Aftonblader. Fran det sena 4o-talet och ett de-

Som ung man 19

44,

och pa resa i Amerika
1946 — utsikt fran
Empire State Building.

Ur Harry Scheins
privata arkiv.



Svensk filmhistoria

i dubbel bemarkelse.
Kenne Fant och Harry
Schein 1967. SVT.

cennium framat ir han en lika central som polem-

isk rost i den svenska filmkulturen. P4 manga sitt
framstdr Scheins girning som filmkritiker som helt
avgorande for hans senare filmpolitiska verksamhet,
inte minst betriffande det notoriskt svirdefinierade
kvalitetsbegreppet. Samtidigt 4r hans filmkritiska
ideal (linge) svara att omsitta i en filmpolitisk prak-
tik. Nir Schein 1941 skriver till en kollega om kri-
tikerns roll och strategier poingterar han hur kritik

79

inte handlar om att ”’tycka’ nanting, siga det hogt

och fi betalt for det”. Kritikern skiljer sig enligt

Schein frin publiken genom kravet att precisera,
formulera och motivera sina asikter.> Omdoéme och
allminbildning ir egenskaper som bor kinneteckna
kritikern, menar Schein. Det ir tankar som han
stindigt dterkommer till under sina r som filmkri-
tiker.

Att operationalisera detta filmkritiska omdome
framstar dock som langt mer komplicerat och pro-
blematiskt in vad ingenjoren Schein nigonsin tycks
ha anat. Han tillhor jamvil de mer aktiva publi-
cisterna i de diskussioner som s smaningom leder

fram till filmreformen - men han ir langt ifrin en-
sam.} Det ir forst i borjan av 6o-talet, efter en mer
in decennielang diskussion om hur svensk film-
industri ska stodjas, som bransch och stat dntligen
kommer 6verens — och pd samma gang formés gora
konstnirligt hogtstdende kvalitetsfilm till en hi-
grande mélsittning. Kvalitet skall l6na sig, 4tmin-
stone om man foljer de tankegangar Schein lanserar
i Har vi rdd med kultur? frin 1962, den debattbok
som gor att hans specifika kulturpolitiska syn far ett
bredare genomslag. Finansminister Gunnar String
och vinnen Krister Wickman ir med pa noterna.
Tillsammans med Schein driver de fram att en slopad
nojesskatt for biografer ersitts med en avgift om tio
procent pé varje sald biobiljett som fonderas i stiftel-
sen Svenska Filminstitutet — en splitterny svensk
kulturinstitution som Schein véren 1963 blir chef
for.

Filmavtalet, som uppgorelsen mellan staten och
branschen kom att kallas, har priglat svensk film-
produktion alltsedan dess, med viss variation i
former av forhands- och efterhandsstod. Kvalitet
blev honnorsord i den smakpolitiska modell som
Harry Schein inrittade, och svenska spriket fick
tillskottet “kvalitetsfilm” — ett begrepp vars genom-
slag och relativa innehéllsloshet framstir som jaim-
starka egenskaper. Som framgar med all 6nskvird
tydlighet i den hir boken hade den annars s precise
Schein mirkbart svért att formulera ett konsekvent
och sammanhallet forhallningssite till den om-
huldade kvalitetsdiskussion som SFI:s stodsystem
vilade pa. Dirtill var det svért att pa dterkommande
basis uppdatera den hogkulturella laddningen i
kvalitetsbegreppet i takt med en filmkultur i for-
dndring dir hogt och lagt allt oftare blandades sam-
man.

Kanske kan denna svirighet bero pa de hogst dt-
skilda situationerna som filmkritikern Schein och
filmpolitikern Schein hade att férhalla sig till. Som
kritiker var Harry Schein en string domare och
noggrann iakttagare, bide nir det gillde konstnir-
ligt strivande film och generella teorier om filmme-

diet och filmkonsten. Som filmpolitiker var uppgif-
ten radikalt annorlunda. Nu handlade det inte om
att nagelfara givna verk — filmer eller bocker om
film - utan om att pd férhand formulera samman-
hingande och praktiskt tillimpbara kriterier att
bedoma film utifran. Det var en verksamhet som pa
maénga sitt liknade de generaliserande utsagor om
film som Schein annars ogillade och hade si svart
att fordra. For kritikern hade det gillt atc hitea
svagheter i andras resonemang och i firdiginspelade
filmer. Filmpolitikerns uppgift var en annan.

Inledningsvis framstod dock filmreformen som
en odiskutabel framging. Antalet filmer fran sven-
ska filmateljéer 6kade snabbt med filmstédet; insti-
tutets verksamhet kom dirtill att innefatta en film-
skola, en tidskrift (Chaplin), ett filmbibliotek och ett
filmarkiv, uppbyggt med de filmhistoriska samlin-
gar som tidigare hirbirgerats pa Tekniska museet i
Stockholm som grund. Scheins institut handlade
inte bara om en vissad filmproduktion; genom en
bred palett av filmkulturella aktiviteter uppgrad-
erades den celluloidbaserade konsten till medialt
kulturarv. Att ovanligt minga lovande regissorer
kom att debutera dren efter 1963 ir ocksa ett faktum.
Nya namn som Jan Troell, Mai Zetterling och Janne
Halldoff uppmirksammades, och for relativt firska
medlemmar av regiskriet — som de tre forfattarna
Jorn Donner, Vilgot Sjoman och Bo Widerberg, vilka
alla gjort sina debutfilmer kort innan reformen -
stirktes mojligheten att etablera sig. Men 6ver allt
vilade forstds Bergmans ande.

Relationen mellan Harry Schein och Ingmar
Bergman ir speciell, och allt annat 4n enkel att re-
dogora for.* Redan aret efter filmreformen kom ett
av Bergmans mest klassiska verk, Tystnaden, att
belénas med hogsta kvalitetspoing av institutets
jury, en virdering som genom dren skulle komma
tre andra Bergmanfilmer till del.s I BLM:s spalter
under 5o-talet fick dock ménga Bergmanfilmer hard
kritik av Schein. Andra, som Gycklarnas afton, skrevs
visserligen upp, men filmkritikern Schein var tim-
ligen konsekvent i sin ambition att avsl6ja Berg-



1966 — och en film-
reform som gar som
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mans pretentioner genom att i dimonregissorens”
filmer betona den glittiga ytan framfor deras fore-
givna djup(sinne). Bergman himnades naturligtvis;
bland annat genom rollfiguren Vergérus i Ansikzet
frin 1958. Med sin rationella avsky for det oforklar-
liga 4r medicinalradet Vergérus helt medvetet mod-
ellerad efter Harry Schein.$

Vid tiden for Anusikter var Harry Schein och
Ingrid Thulin gifta sedan ett par dr, och som flitigt
anvind Bergmanaktris ingick bidde Thulin och
hennes make i auteurens trollkrets. Genom Thulin
(fir man formoda), och i takt med att Schein och
Bergman - pa fundamentalt olika sitt — kom att
bira den svenska filmen pa sina axlar, avtog anta-
gonismen dem emellan. De blev vinner, och snart
nira sidana med dterkommande telefonsamtal pa
sondagar. Det privata férhallande mellan Schein
och Bergman ir intressant ur mer 4n ett skvaller-
perspektiv. Under de politiska vindkantringarnas
60o-tal kommer béde socialdemokraten Schein och
Ingmar Bergman - ”vir andes dalahist i virlden”,
som Bo Widerberg elakt kallade honom i debatt-
boken Visionen i svensk film (1962 ) — att misstinklig-
goras pd ideologisk grund. Kanske fungerade deras
vinskap som en omsesidig belastning i kritikernas
ogon.

Just den laddade relationen till den s kallade
“filmvinstern” upptog stora delar av Harry Scheins
medvetande mot slutet av 6o-talet — &tminstone om
man skall tro hans efterlimnade papper. Otaliga
konflikthdrdar framtrider savil i privat korrespond-
ens som i debattartiklar frin tiden. Den avhandlas
ocksd retrospektivt i de sjilvbiografiska bockerna,
som nir Schein redan 1970 i boken I sjidlva verket
(dar de forsta sju dren med filmreformen samman-
fattades) ger meningsutbyten med Widerberg, Jan
Myrdal, Carl Henrik Svenstedt eller Stefan Jarl
stort utrymme.’” Dessa cinematiska konflikter hand-
lade bland annat om kritik mot oegentligheter i
samband med medelstilldelning, om favorisering,
om kritik mot institutets samsyn med en privat-
kapitalistisk filmbransch - samt inte minst om mot-

stind mot den elitism som ménga sig prigla kva-
litetsfilmsbegreppet. Framfor allt var det den stora
grupp fria filmare som Schein ibland kallade ”ex-
tremvinster”, ibland ”nymarxister”, som stod for
hérda angrepp mot honom och ”hans” institut. En
stor del av kritiken kom frin féreningen Film-
Centrum, som i slutet av 6o-talet sokte inritta ett
alternativt forum for produktion och distribution
av kortfilm och dokumentirfilm. Tanken med Film-
Centrum var att etablera en fri plattform for film-
skapande och filmvisning, utan politiskt inrittade
kvalitetskrav och branschkontakt. Stodet frin Film-
institutet uteblev dock och Harry Schein utmalades
som ett diktatoriskt hot mot den demokrati som
foreningen med sin brett in- och utdtriktade verk-
samhet menade sig sta for.

Under 7o-talet fortsatte kritiken mot Harry
Scheins sitt att leda Filminstitutet. Han var efter en
omorganisation 1970 visserligen inte lingre VD,
utan arbetande styrelseordforande, vilket i praktik-
en dock utgjorde en fortsittning och forlingning av
hans maktposition. Svenska Filminstitutet hade vid
decennieskiftet invigt ett nytt filmhus med bibli-
otek, filmateljéer och biografer, och medfinansierat
en filmprofessur vid Stockholms universitet. Anda
var det uppenbart (ocksd for Schein) att det inte
lingre gick att se den nationella filmpolitiken som
en framgang. Antalet producerade filmer i landet
blev firre igen, biograferna tappade dskidare, film-
erna ansigs allmént simre, och méinga av de projekt
som institutet samproducerade — man tog numer
ocksd en mer aktiv roll som filmproducent - sveks
toljaktligen av bade publik och kritik. Leif Furham-
mar beskriver triffande perioden mellan 1972 och
1982 som “konturlosa r”.8

1970-talet var en tid dir fler filt 4n filmens upp-
levde ett slags kulturell baksmailla efter det fore-
giende decenniets samtidspolitiska explosion. Bris-
ten pa dynamik i filmkulturen var pataglig och kom
pa olika sitt att prigla Harry Scheins sista tid vid
makten i Filmhuset. Dels genom att han sjilv kiinde
av den, och forsokte vitalisera filmklimatet genom
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ett nytt filmavtal och genom nya fonder for film-
stod. Dels genom att han samtidigt holls som an-
svarig for det hirdnande produktionsvillkoren for
film i landet. Med filmavtalet 1972 inskirptes jim-
vil kvalitetstanken. Dirtill lanserades forhandsstod
till utvalda filmer; en fond foér SFI:s egen produk-
tion; liksom samverkan med Sveriges Radio — sam-
tidigt som bland annat efterhandsstodet i forhal-
lande till filmernas intikter togs bort. Men dtgir-
derna hjilpte inte. De tidigare sylvassa filmpolitiska
instrumenten hade blivit trubbiga, och Scheins for-
slag ledde vare sig till bittre filmer eller gynnsam-
mare filmklimat. Nir han slutligen limnade sin
post i slutet av 7o-talet jiste missnojet. En offentlig
protestskrivelse frin 42 svenska regissorer, riktad
mot filminstitutets och Harry Scheins dominans i
den nationella Filmkulturen hade redan mot slutet

‘e

av 1977 limnats in till kulturdepartementet. Dess-
utom hade socialdemokraterna sedan valet 1976 inte
lingre regeringsmakten. Med ett borgerligt poli-
tiskt styre flankerat av en fortsatt roststark vinster-
opinion var Harry Schein dubbelt ansatt. Hosten
1978 limnade han Filminstitutet - och den svenska
filmen.

En lika dterkommande som underliggande friga
i den hir boken har varit hur man bér bedéma och
virdera Harry Schein i hans roll som ledande kraft
i formandet av svensk filmpolitik, en friga som har
biring pa hur denna politik ser ut an idag. Med vir
tids terminologi skulle man kunna uppfatta honom
som den innovative entreprenoren — som blev kul-
turpolitisk kvalitetssamordnare. Denna nysprakliga
omskrivning leder emellertid tankarna bort frin de
resonemang som tidigare priglade Harry Schein i

Vénstervag — impro-
viserat storméte i
Filmhusets restaurang
1970. Foto: Séren
Johansson Scanpix.



hans filmkritiska verksamhet. Om man 4 ena sidan
gor en virdeabsolut tolkning av kvalitetsfilms-
begrepp framstir det dels som besvirande fritt pa
tydliga kriterier, dels som kunskapsteoretiskt natt-
stindet i sin tro pa en professionellt objektiv smak.
Om man 4 andra sidan istillet ser begreppet kvali-
tet som ett slags styrdokument som ger mandat &t
en kritisk och intellektuell elit att, med blott eget
kunnande och egen smak som grund, férdela ekon-
omiskt stod till en konstart vars sirdrag man sjilv
samtidigt 4r med och formulerar (och vakthéller i
andra institutionella ssmmanhang), fir begreppet
en helt annan innebord. Samtidigt forindras be-
greppsproblematiken. I en allt mer kulturrelativis-
tiskt orienterad tid var ju Scheins elitistiska ambi-
tion - som nog ir det bista sittet att forsta filmre-
formen ur hans perspektiv — besvirande fritt frin
ideologiska och politiska hinsyn.® Och att en elit
skulle styra kulturpolitiken utifrdn professionella
firdigheter och virderingar rimmade forstas illa
med det i tilltagande grad demokratiska kultur-
begrepp som firgade dren kring 1968.

Den hir intellektuella kollisionen mellan konst
och demokrati var Harry Schein naturligtvis hogst
medveten om. Redaniartikeln ”Konstoch tridgards-
skotsel” frin 1955 hade han pekat pa den potentiella
svarigheten att bedriva en socialdemokratisk kultur-
politik, med dess ofrinkomliga motsittning mellan
traditionell (folk)bildning och en (ny) demokrati-
serande ambition att sprida ”god kultur” till alla i
folkhemmet. Att sdtta upp kriterier for hur god
kultur/film skulle skapas var naturligtvis inte det
enklaste, men att formulera normerande ideal for
hur denna (film )kultur borde konsumeras av folket
var dnnu bokigare — framfor allt om publiken inte
gillade det som producerades. Likvil dr det ett av de
problemkomplex som gor Harry Scheins verksam-
het (och texter) intressanta att studera, dven i en tid
nir en inbyggd motsittning mellan filmkulturell
kvalitet och politisk korrekt publikhinsyn inte lingre
ir lika sjilvklara som den 4n ging var.

Harry Schein & medierna

I maj 1961 hiller Harry Schein ett spirituellt fore-
drag vid den svenska filmklubbens virmoéte. Han
pratar om Hollywood och den amerikanska filmin-
dustrin som han i egenskap av herr Thulin nyligen
stiftat personlig bekantskap med. Ingrid Thulin har
medverkat i Metro-Goldwyn-Mayers kommande
storfilm, The Four Horsemen of the Apocalypse (De fyra
ryttarna), en film som Schein ironiskt siger sig veta
ganska mycket om, ”och jag vet rysligt mycket om
hur det kinns att vara gift med en filmstjirna i Hol-
lywood ... Den som har huvudrollen i [arets] mest
péakostade film som virldens storsta filmbolag pro-
ducerar blir automatiskt en betydande person. Men
hennes man - i den man han ir sysslolos - betraktas
diremot som gigolo.” Att vara i Hollywood kan ha
sina sidor, men dr anda vildigt speciellt, fortsitter
Schein uppsluppet sitt foredrag. ”Jag har haft for-
ménen - ja, [it oss fortfarande kalla det formén - ate
under en middag fir klimmas med Gina Lollobri-
gida, att bli supen under bordet av Lauren Bacall
och att se hur Reymersholms brinnvin, som ir slut
pé systemet hir men fortfarande kan kopas i Los
Angeles, tog knicken pa Glenn Ford.”

Men egentligen ir det inte alls detta Hollywood
som Schein vill prata om. Snarare vill han fokusera
det nya mediala Hollywood som strilar av ”opti-
mism infor framtiden”. Den i ”lingden kanske vik-
tigaste faktorn” for mediebranschens utveckling i
allminhet och filmindustrin i synnerhet, stir nim-
ligen, enligt Schein, att finna i sd kallad ”betal-TV”.
"Pay TV, som dnnu inte tillimpats i stor skala inne-
bir ett till telefonsystemet anslutet TV-nit utan
reklam och med mycket pakostade program”, fort-
sitter han entusiastiskt.

De som vill se kvillens program ligger antingen
ndgra mynti televisonsautomaten eller ocksi regi-
streras visningen pa TV-apparaten, som sedan av-
lises och debiteras precis som man nu debiterar

telefonrikning eller ljusrikningen. Fordelen med

Pay-TV ir uppenbara f6r Hollywood. Ett fullt ut-
byggt televisionsnit innebir nimligen att en stor-
film en och samma kvill skulle kunna visas i t.ex.
20 miljoner hem. Produktionskostnaderna f6r dven
de mest pakostade filmerna skulle dirigenom

kunna betalas - med vinst - pi en enda kvill.*

Det dr nistan 50 ar sedan Harry Schein holl detta
foredrag, och nir dessa rader skrivs haller kabel-
TV-operatoren Comhem pid att lansera just en
sddan 16sning han di skisserade. I mediala frigor
lig Harry Schein ofta lingt fore sin tid. Det ir en
sida av honom som kommit i skymundan av hans
filmpolitiska girning, men tveklost gjorde hans
internationella orientering och breda mediala in-
tressen honom till en ovanligt skarpsynt svensk
medievisionir. Han dgde en mediepolitisk 6ver-
blick som fi — dven om langt ifrin alla av hans {6r-

slag emottogs med 6ppna armar. 1968 gjorde Schein

till exempel ett medialt utspel om presspolitiken dir
han féreslog ett nytt nationellt system for gemen-
sam omfordelning av annonsintikter for alla landets
tidningar. Pa si sitt skulle man avvirja den om-
debatterade tidningsdéden, som bland annat fitc
anrika Stockholms-Tidningen att ge vika mot storre
lokalkonkurrenter." Forslaget motte dock hird kritik
av bade annonsorer och foretridare for pressen och
sdgs mest som ett orealistiskt hugskott.

Som en mediemodern Kane rorde sig Harry
Schein obehindrat mellan olika medier och genrer.
Vid sidan av sin publicistiska verksamhet, debu-
terade han redan 1950 i radio, dirtill var han upp-
mirksam och receptiv nir det gillde det nya TV-
mediet. Scheins breda medieintresse framstar ocksé
som ett filt dir hans ingenjorsbakgrund passade vil
med hans konstkulturella faiblesse; for att forstd

Herr Thulin — med
sin filmstjirna.
Foto: Kerstin Bjorling.



exempelvis ”pay-TV” och framtidens distributions-
modeller for rorlig bild var man helt enkelt tvungen
att vara intresserad av hur teknologiska o6ver-
foringssystem egentligen fungerade. I hans efter-
limnade personarkiv finns flera exempel pi denna
mediala vetgirighet, liksom pd hans medietekno-
logiska framsynthet. Utan att Schein sjilv nimnde
termen - eftersom den dnnu inte kommit i omlopp
- kretsade mycket av hans tankar redan under det
sena so-talet kring vad vi idag kallar for medie-
konvergens, det vill siga det sitt som framfor alle
digital kommunikation upphivt skillnaderna mel-
lan exempelvis film, radio, TV och press.

I ett av de otaliga utkasten i hans arkiv, "Losa
stolpar kring trdd-TV”, heter det bland annat att
”6kningen av informations- och kommunikations-
mojligheterna har tva tidsfunktioner: att spara tid
och att fylla ut tid”; i den forsta ir ’kommunikatio-
nen ett medel”, i den andra "ett sjalvindamal”. En-
ligt Schein kunde samtidens “informationsexplo-
sion” emellertid inte forstds utan hinsyn till ”ate
minniskans férméga att assimilera information i
stort sett inte utvidgats.” Informationskanalerna
skulle dock framover komma att bli langt fler 4n
tidigare. Samtidigt framstod det for honom som
om mediefrigor, inte minst ur ett politiskt per-
spektiv, sirbehandlades pa ett improduktive sitt.
Att han pi svenska filmklubbens virméte 1961
pratade om ”pay-TV” var inte nagon tillfillighet; i
det moderna mediesamhillet var kommunikatio-
nen allt mer sammanflitad - nagot som (kultur)-
politiken dnnu inte forstite. ”Det finns en filmut-
redning, en litteraturutredning, en massmediaut-
redning, presstodsutredning, etc. Dessutom haller
jag pd med kabel-TV”, pipekade han avslutningsvis
i sitt utkast om trad-TV. "Ar det riktigt att pa detta
sdtt isolera frigorna frin varandra? Krivs det inte
en sammanhingande informations- och kommu-
nikationspolitik?”*

Dessa frigor, nedkastade i november 1971, var
egentligen riktade till Ingvar Carlsson, som da var
landets utbildningsminister. Vid denna tid arbeta-

de Harry Schein nimligen deltid som sakkunnig pa
utbildningsdepartementet, med uppgift att "bitrida
utbildningsministern med beredningen av filmpol-
itiska frigor samt med frigor rérande andra media
inom utbildnings och kulturomridet, diribland
kassett- och trdd-TV”, som det ndgot kryptiskt pi-
talats i en tidigare presskommuniké.”s Det var inom
ramen for detta minst sagt 6sliga arbete — Schein
var definitivt en av landets mer siregna sakkunniga
- som han skrev sin kanske mest framsynta debatt-
bok, Infor en ny mediapolitik,som publicerades 1972.4
Aven om det var en studie som i detalj redogjorde
for ”ny kommunikationsteknologi” och ”teledata”,
ville Schein i forsta hand inte redovisa nya medie-
tekniska innovationer. Ambitionen var snarare att
resonera kring de konsekvenser dessa ”nya medier”
skulle komma att fi. Bokens pejorativa undertitel,
Kabeltelevision — bildskval eller kommunikation, angav
pa scheinskt manér tonen. Aven inom kabel-televi-
sionens dominer var kvalitetsbegreppet naturligtvis
anvindbart. ”Skulle de manga kanalerna i kabel-TV
konkurrera med varandra om storsta mojliga publik
skulle vi fa en forodande kvalitetssinkning”, pata-
lade Schein exempelvis i ett samtal med Olof Lager-
crantz kring boken i Dagens Nyheter.'s

Denna nigot nattstindna anti-kommersialism
till trots framstar Infor en ny mediapolitik i mianga av-
seenden, till exempel i resonemangerna kring bred-
band, interaktivitet och demokrati, som mirkligt
visionir i sina overliggningar kring framtidens
mediesystem. Sliende var ocksd Scheins obindiga
tro pé storskaliga offentliga l6sningar, en tankefigur
han hade svért att [6sgora sig ifran. I sin bok fram-
hivde Schein behovet av en ny myndighet, ett slags
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”mediabyrd” som i hans tappning skulle fi ett Gver-
gripande ansvar for all ny kommunikationstekno-
logi. Forslaget ronte ingen framgéing; byrin for
mediefrigor blev aldrig verklighet, och frigan ir
vilken betydelse Scheins enmansutredning egentli-
gen fick. Idag framstir visserligen hans bok som en
av de bittre och mest forutseende svenska studierna

av det binira informationssamhillets framvixt, men

pa ett annat plan ledde den nog mest till att Harry
Schein skaffade sig en medial nimbus som bestod
av mer in bara film. Efter att han limnade Filmin-
stitutet fick han ju en rad reella maktpositioner i
andra mediesammanhang. Bland annat var han ord-
forande for STIM:s styrelse under flera ar, han satt
i styrelsen for Stockholms-Tidningen, och framfor alle
var han styrelseordférande foér Sveriges Radio un-
der en stor del av 8o-talet.

Givet att Harry Scheins breda medieintresse om-
sattes i en departementspraktik i borjan av 7o-talet
ligger det nira till hands att tolka denna nyorien-
tering som tecken pa ett slags filmpolitisk leda. For-
modligen ligger det nigot i en sidan lisning, men
intresset for massmediala frigor var egentligen in-
get nytt inslag i Scheins tinkande eller skrivande.
Redan hans insatser som ung filmskribent hade i hog
grad kretsat kring filmen i dess egenskap av medium.
Schein intresserade sig som filmkritiker mycket for
socialpsykologiska teorier kring filmmediet, och
han var lika benigen att betrakta filmer som symp-
tomatiska uttryck for tendenser i samhillet som att
behandla dem som potentiella konstverk. Ett tredje
tema var forstds filmpolitiken, som ocksa det knot
an till mer 6vergripande perspektiv kring filmens
roll som en av offentlighetens kanaler for kommu-
nikation.

Scheins breda mediala kompetens 4r ocksd upp-
enbar pé det sitt som nigra av hans dterkommande
begrepp migrerade mellan medieformerna. Det
giller framfor allt kvalitetsbegreppet, som naturligt-
vis var centralt for filmreformen, men som Schein
ocksa turnerade pi ett spinstigt sitt i andra mediala
kontexter. Under sent so-tal bytte kvalitets-
diskussionen (for en tid) rentav medium. I ett fore-
drag f6r Uppsala Studentfilmstudio 1957 med titeln
"Ar filmdebatten d6d?” menade Schein exempelvis
att ”det verkar som om filmen, som nationell och
internationell konstform tycks genomga en bryt-
ningstid. Kanske ir det televisionens fel att filmen
just nu inte tycks veta vad den vill, vilken vig den
ska ga for att finna en samexistens med televisio-

nen”.' Faktum ir att ledan vid film knappast var ett
7o-fenomen; redan hésten 1956 hade ju Schein sagt
sig vara trote pd film i en famos essid i BLM."7

Det ir en hindelse som ser ut som en tanke att
Harry Scheins formenta farvil till filmen samman-
foll i tiden med att ett nytt audiovisuellt massme-
dium introducerats publikt i landet. Televisionen
kom faktiskt att uppta en stor del av Scheins tankar,
och givetvis var han medveten om att hela hans
filmreform berodde pa televisionens framvixt och
publika genomslag. I det tidiga 6o-talet skrev han
faktiskt vil s& mycket om TV som om film. I artik-
eln ”Vad garanterar monopolet?” i Expressen 1961
papekade Schein exempelvis att det frimsta skilet
till Sveriges Radios monopol var ”att uppritchalla
en viss programkvalitet.” Monopolstillningen in-
nebar f6r honom ett slags kvalitetsgaranti som SR
hade att leva upp till, vilket Schein alltsd ansag ate
bolaget inte gjorde.”® I Har vi rdd med kultur? frin
dret efter tydliggjordes vad kvalitet betydde: virde-
fulla och inte publika program.”® Den kvalitet som
den svenska monopolstillningen f6r radio och TV
skulle garantera borde innebéra att program "méste
ligga pd en hogre nivd dn lyssnarmajoriteten kan
tinkas vilja acceptera.” Utbudet borde helt enkelt
alltid vara ett steg fore sin publik, menade en minst
sagt kulturaristokratisk Schein, dven om det ”sker
pé bekostnad av populariteten.”>° P4 medieomradet
framstod det just som naturligt for honom att ut-
budets kvalitet skulle garanteras av allméinnyttiga
institutioner vilka reglerades av en omsorg om den
goda kulturen - styrda av min med omdoéme, kun-
skap och smak. Carl Anders Dymling, som pa 30-
talet hade lett Radiotjinst, framstod exempelvis
som ett kultur- och mediepolitiskt ideal f6r honom.
I Expressen skrev Schein att ”Dymling uppfattade
sitt arbete som folkuppfostrarens — hans omdome,
mod och karaktir uteslot det publikfrieri som idag
priglar programpolitiken [i radio och TV].”>

Avunden gentemot televisionen som tidens mest
moderna rorliga bildmedium tog sig ménga uttryck
i Harry Scheins ofta raljanta polemik. Samtidigt var



han djupt begeistrad av detta massmedium, som s
linge Sverige bara hade en kanal kunde trollbinda
en miljonpublik med de smalaste av program. Schein
menade forstds att televisionen var “direkt anti-
informativ”*, inda aterkom han stindigt till detta
medium. Han diskuterade televisionens potentiella
betydelse for den politiska kommunikationen, och
lanserade bland annat den hidiska tanken att Radio
Nord borde bérja »TV-sinda attraktiva politiska
program.” I BLM skrev han inte lingre om film,
men nir han ind3 tog till orda dir for att skriva ”en
artikel om svensk film” - kom den likvil att handla
om TV. Lit oss Yostridigt acceptera att TV, med de
flesta matt mite, 4r den storsta, viktigaste och mest
effektiva kanalen for filmdistribution”, slog han
fast.>* Ja, Harry Schein ma under 6o-talet ha varit
chef for Filminstitutet, men han debatterade fak-
tiskt televisionsmediet med sidan intensitet att han
utnimndes till presumtiv TV2-chefi pressen nir den
nya kanalen skulle inrittas 1969.

Citizen Schein — om boken

I Schein finns en kortare "Efterskrift” i vilken Harry
Schein pétalar att den bok han just skrivit nog blev
en mer konventionell sjilvbiografi in han tinkt sig.
Han beklagar sig 6ver sitt "honsminne”, och siger
sig ha skrivit efter bista forméga, men sikert férvan-
skat en hel del och fullstindigt glomt bort annat.
PTill forskare eller andra som sysslar seriost med
den verklighet som skildras i denna bok”, skickar
han dédrfér en uppmaning att inte godta ndgon upp-
gift — annat 4n som uttryck fér vad han sjilv tror sig
veta. "Det mesta stimmer nog, i varje fall det vikti-
gaste. Men allt bor kontrolleras. Det ir inte svirt,
bara obekvimt.”*s

Den hir boken, Citizen Schein, har varit allt an-
nat in obekvim att stilla samman. En del har gran-
skats, annat har av forklarliga skil Schein sjilv som
killa. Boken har sin upprinnelse i ett seminariepro-
jekt initierat av Arbetarrorelsens arkiv och biblio-

tek, Kungliga biblioteket och Svenska Filminsti-
tutet. Fran borjan var tanken med bokprojektet att
belysa olika aspekter av Scheins mangfacetterade
personlighet. I en tid dd medielandskapet ir lika for-
dnderligt som det var nir televisionen introdu-
cerades for 50 ar sedan, var ambitionen framfor allt
att lagga fokus pa hans mediepolitiska verksamhet.
Fyra olika perspektiv skulle lyftas fram: for det forsta
skulle Schein sjilv komma till tals genom en dter-
publicering av ndgra av hans bista texter, for det
andra skulle ett antal akademiker teckna en bild av
de mediala filt han dgnade sig at, for det tredje
skulle ndgra mer personliga filmreminiscenser inklu-
deras, och for det fjarde var ambitionen att delge ett
flertal personliga erfarenheter av Schein frin medie-
politikens dominer.

Riktigt s blev forstis inte slutresultatet, men
Citizen Schein ir i alla fall uppdelad i fyra omriden
—ochitre av dem figurerar Scheins egna alster. Bokens
forsta del, ”Schein som person”, kretsar kring bio-
grafiska detaljer och i Anders Ferms inledande artikel
"Den tredje mannen”, berittas om Harry Scheins
uppvixt i Wien. P3 ett intrikat sdtt tar den upp
fragan om Scheins judiska identitet i ljuset av hans
osterrikiska ursprung. Hans medborgarskap och
familjebakgrund rymmer skenbilder och dimridéer,
och Ferm lotsar lisaren genom brev, arkiv och dag-
bocker. Harry Schein var en flytking som otaliga
ganger korsade sitt spir — och som lika ofta férsokte
utplana dem. I Ferms artikel ges ocksa flera person-
liga minnen fran en ling vinskap. Aven Stig Bjork-
mans artikel ”Jag kinde aldrig Harry Schein”, baser-
ar sig pa personliga minnen. I flera ar drev Bjork-
man tidskriften Chaplin inom Filminstitutets hign,
och hans artikel handlar bland annat om det und-
flyende i Scheins personlighet. Bjorkman berittar
om kultur- och filmpolitiska ambivalenser i Harry
Scheins ledarskap, men ocksd om sin gamla chefs
mer personliga egenskaper. Mdnga betraktade Schein
som auktoritir och minst sagt ombytlig, egenskaper
som smirtsamt tydliggors i Bjorkmans komplexa
portratt.

I Louise Wallenbergs artikel, "Eleganten: Om

manlig elegans, behorighet och utanférskap”, hand-
lar det inte om personliga minnen utan om en ana-
lys av Harry Scheins mediala persona. Perspektivet
dr himtat frin den si kallade ”queerteorin” och
stiller den stindigt uppmarksammade Schein i ljuset
av maskulinitetsbegreppets mangfald. Schein kan
sigas beteckna en avvikelse mot den nationella
manliga normen, menar Wallenberg. Hans livsstil,
och den visuella framtoning med vilken han fram-

stilldes — och i unga ar lit framstilla sig sjilv i - ger
bilden av ett slags feminiserad och sjilvmedveten
man. Harry Schein var en posor och playboy vars
framgéng och vardagsvanor inte bara brét mot en
nationell maskulinitet, utan ocksi mot hur en social-
demokrat borde se ut och upptrida. Aven Jonas
Simas artikel, "Konflikternas mistare: Berittelsen
om en filmfurstes uppgang och fall”, handlar om
brott mot konventionella spelregler. Som gammal
filmjournalist gick Sima otaliga mediala holmgan-

Harry Schein 1966.
Foto: Tommy Mardell

Aftonbladet Bild.



gar med Harry Schein i dagspressens spalter. Schein
framstér i Simas lika personliga som tvetydiga por-
tritt som en extrem tivlingsminniska som bara var
tvungen att besegra sin motstandare, sirskilt pa de-
battarenorna. Schein hade ett smidigt intelleke,
men Sima menar att han sillan f6ref6ll vara i har-
moni med sig sjilv. Att han var en maktminniska
kommer inte som nigon 6verraskning, och enligt
Sima sokte han sig mot makten for ate f egen make.
"Det blinker om hans framgingsstory — dock kinns
den i eftertankens kranka blekhet bade skrim-
mande och sorglig.” Den forsta delen av Citizen
Schein avslutas med tva kortare texter. I den ena
skriver Scheins mangériga sekreterare, Aina Bellis,
ett personligt brev till sin chef, och den andra bestar
av vinnen Theodor Kallifatides begravningstal till
Harry Schein.

Bokens andra del, ”Schein som entreprenor &
intellektuell”; handlar om Scheins bakgrund som
kemiingenjor och entreprendr i vattenreningsbran-
schen, men ocksd om hans roll som intellektuell -
hans spefulla begravningstal, ”Vid BLM:s bar” frin
1970 framstir exempelvis som illustrativ for den
typiskt scheinska stilen. Del tvé av Citizen Schein inleds
emellertid med Lars Ilshammarsartikel, ”Ingenjoren
som kom in frin kylan”. Hir skisserar Ilshammar
ett portritt av kulturprofilen Schein som vattenren-
ingsingenjor. Scheins personliga arkiv bestir av en
lika fascinerande som mirklig blandning av kultur-
politiska utkast och matematiska formler kring f6r-
bittrad vattenrening. Men Schein var uppenbar-
ligen ett mycket skicklig ingenjor, och si sménin-
gom kom han att ta plats pd Merkantila Ingenjors-
byra. Det ir dir han under det tidiga 50-talet paten-
terar den vattenreningsmetod som ligger grunden
till hans formogenhet. Genom att lyfta fram orérda
handlingar ur Bonniers arkiv tecknar Ilshammar ett
portritt av en intellektuell i labbrock.

Nir entreprenoren Schein nigra ar in pa 8o-talet
dterkommer till naringslivet ir det utan labbrock,
men pi en prestigefylld post som VD for statliga
Investeringsbanken. Ungefir samtidigt upptrider

han i en ny offentlig roll ocksd som intellektuell
med sina dterkommande samhillskommenterande
kronikor i Dagens Nyheter. Schein var under tva de-
cennier en av landets mest lista och omdiskuterade
kolumnister; han lir ha skrivit uppemot 500 stycken
i DN. En kronika fran 1986, ”Sorgen”, ir i bokens
andra del inkluderade som faksimil, och Janne Lind-
qvist Grindes artikel, ”Den smutsiga verkligheten:
Kolumnisten Harry Schein”, dr en kommentar till
Harry Scheins girning som krénikor. Som kolumn-
ist 4gde Schein en osviklig forméga att vicka savil
eftertanke som forargelse. Lindqvist Grinde gor i
sin artikel en analys av Scheins lika blindande som
svarfaingade debatteknik, vilken han finner vara vil
sd inriktad pa att finna argument som pa att vinna
diskussioner. Denna del av boken innehaller ocksé
ett exempel pad hur brevskrivaren Harry Schein
kunde formulera sig, nir han lika dripande som
elegant avspisar en amerikansk filmagent som 1960
vill férmedla J.R.R. Tolkiens d4 relativt nyutkomna
trilogi om hirskarringen som ett limpligt stoff for
Ingmar Bergman att filmatisera.

Den tredje delen av boken, ”Schein & filmen”,
gar mer direkt in pa Scheins relation till de rorliga
bilderna. I ”’Drémmen om verkligheten: Filmkritikern
Harry Schein” ger Per Vesterlund en 6versikt av
Scheins verksamhet som filmskribent. Fokus ligger
pd de ar han skrev for BLM, men utblickar 6ver
bade senare och tidigare texter kompletterar bilden.
Scheins intresse for principiella resonemang kring
film leder till att han tidigt introducerar interna-
tionell filmteoretisk litteratur. I sin filmkritik &r
Schein stundtals en string smakdomare som ligger
extra krut pi att nagelfara filmer med hog konst-
nirlig ambitionsniva. Populira filmgenrer griper
han sig an med andra strategier; sidana filmer blir
ibland symptom foér samtidskultur, ibland mer eller
mindre njutbara uttryck for sjilva filmmediets egen-
skaper. I Pelle Snickars artikel, ”Vad ir kvalitet?”
tas ett steg framdt i Scheins biografi — nu har film-
kritikern blivit filmpolitiker. Snickars diskuterar i
sitt bidrag hur begreppet kvalitet, och dirmed ocksa

tanken pd att nationellt styra filmproduktionens
konstnirliga ambitionsnivi, regelbundet dterkom-
mer i Harry Scheins texter. Kvalitetsbegreppet
kinnetecknas av bide innehéllsloshet och elitism.
Begreppet ér relativt i si motto att Schein ju sjilv
tydliggor hur den si kallade ”kvalitetsfilmen” grun-
das i subjektiva uppfattningar hos de som bedémer
den. Samtidigt limnar den filmpolitik som Schein
initierar fi incitament till att utgd frin andra
bedomningsgrunder in de hogkulturella. I den hir
delen av boken kommer ocksa Harry Schein sjilv
till tals i nagra texter. I "Hollywoodpsykologi” frin
Aftontidningen 1946, som var den forsta text Schein
publicerade om film, fir Alfred Hitchcocks Spell-
bound kla skott f6r en populirkulturell férvansk-
ning av Freuds liror. I ”Den olympiske cowboyen”
- ur BLM - diskuterar filmessiisten Schein hogt
och ligt inom filmkulturen, och i "Trott pa film” tar
han s farvil av BLM:s lisekrets.

Detta farvil till filmen var dock hogst imaginire.
I artiklarna av Goéran Gunér, Bengt Forslund och
Cissi Elwin Frenkel framtrider sparen av filmpoli-
tikern Schein i olika dagrar. Gunérs artikel, ”Film-
skolan och Dramatiska institutet: Om Harry Schein
och svensk filmutbildning”, handlar om den film-
skola som kort efter filmreformen grundades inom
Filminstitutets ramverk, detta pa initiativ av fram-
for allt Harry Schein. Med ménster himtade frin
internationella forebilder blev den kortlivade film-
skolan (som 1970 gick upp i Dramatiska institutet)
den forsta svenska utbildningen for filmregissorer.
Roy Andersson och Stefan Jarl kan exempelvis (lik-
som Gunér sjilv) riknas in bland de alumner som
skolades in i kvalitetsfilmens praktik.

Bengt Forslund forsoker i sitt bidrag, ”Filmen-
treprendren”, fa korn pa filmreformens sjilva hjirt-
punke, filmproduktionen. Som producent pa Sven-
sk filmindustri under 6o-talet och som ledare for
Filminstitutets egen filmproduktion under det folj-
ande decenniet, kom Forslunds upplevelser av
Scheins losliga kvalitetsbegrepp att bli hogst mani-
festa. I sin artikel beskriver han bland annat otaliga

tritor och diskussioner med ordférande Schein i
samband med négra av (di)tidens stora filmprojekt.
Idag ansvarar Cissi Elwin Frenkel for Harry Scheins
livsverk. I artikeln "Harry & jag” f6r hon ett imagi-
nirt samtal med sin féretridare om filmpolitik och
ledarskap. Kvalitetsbegreppet hor till det arv Schein
limnat att forvalta och Elwin Frenkel later i sin
artikel tanken pd den goda filmen vandra - inda in
i det nu nir Harry Scheins gamla slagord rehabili-
terats och ater blivit en del av Filminstitutets prak-
tik.

I Orson Welles film blir betydelsen av mediemo-
gulen Kanes sista ord "Rosebud” en gata som 1oper
genom filmen som en narrativ motor. I denna bok
om Harry Schein finns flera potentiella rosebuds. Ett
sddant mysteriost inslag ir kanske just begreppet
?kvalitet”, som trots sin relativa substansloshet blir
en aterkommande signatur i bdde Scheins verksam-
het och i svenskt filmliv. Ur ett samtida skvallerper-
spektiv dr Harry Scheins testamente naturligtvis
den mest aktuella gatan, dtminstone sa linge ritts-
processen pagir. Ett tredje mysterium framtrider
vagt i Bengt Forslunds artikel. 1974 fick Harry Schein
nimligen en giva i samband med sin femtioarsdag.
Ett antal regissorer satte pd Forslunds initiativ sam-
man episodfilmen Sanningens jgonblick dir jubilaren
portritterades pa olika sitt. Schein limnade sin fest
med filmen under armen, och ingen hade sedan dess
sett roken av den. I texten ”Sanningens 6gonblick”
berittar dock Tomas Ehrnborg om hur filmen, i
samband med arbetet med denna bok, spektakulirt
dterfinns. Med Ehrnborg som ciceron tecknas sam-
tidigt ett skissartat portritt av mediemogulens 6ver-
givna och tomma palats i Djursholm.

Bokens fjirde och sista del heter ”Schein &
(kultur)politiken”. Som nira lierad med ett ledande
skikt inom socialdemokratin r politiken sjilvfallet
en hogst central del av berittelsen om Harry Schein.
Frimst ir det pa kulturens filt som Schein blir syn-
lig som politiker. I "Harry Schein som katalysator”
berittar Bengt Goransson om sitt mangiriga sam-
rore med Schein i Filminstitutets styrelse, samt i



andra kulturpolitiska eller arbetarrérelseanknutna
sammanhang. Goransson beskriver Schein som en
politisk katalysator, ofta i en central roll f6r proces-
sen — men utan makt i de politiska beslutsforsam-
lingarna. I tvd artiklar av Schein sjilv, publicerade i
arbetarrorelsens ledande tidskrift Tiden, framtrider
ocksd hans kulturpolitiska engagemang. ”Vertikal-
monopol och smakforskimning” dr en tidig text
dir tanken pa ett samlat grepp om filmpolitik fors
fram, och i artikeln, ”Konst och tridgirdsskotsel”
problematiseras socialdemokratins forhéllningssitt
till kulturfragor i stort.

Bigge dessa artiklar foregick Harry Scheins eget
kulturpolitiska arbete - medan Nina Wormbs ar-
tikel i boken gar rakt in i det. I "Harry Schein &
framtidens kommunikationsteknologi” tar hon sig
an den enmansutredning om mediepolitiska frigor
som Schein ansvarade for i borjan av 7o-talet.
Wormbs anldgger ett teknikhistoriskt perspektiv pa
Scheins bok Infor en ny mediapolitik, som hon i vissa
avseenden ser som profetisk i sitt fokus pa ny infor-
mationsteknologi, medan andra aspekter av boken,
som exempelvis Scheins svirighet att slippa mono-
poltanken, ir vildigt bundna vid sin tid. Wormbs
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Anders Ferm
Den tredje mannen

”Det mesta stimmer nog. I varje fall det viktigaste.
Men allt bér kontrolleras. Det ir inte svart, bara
obekvimt.”

— Harry Schein, Schein

Harry Schein kom pa tal, jag satt pd en middag.
Damen till hoger om mig sade att han var en skit-
stovel”, han hade dessutom ”foérnekat sitt judiska
arv”. Nigon annan sade att Harry sokte sig enbart till
“maktens minniskor”, att han bara ville halla sig vil
med dem som bestimde. Jag blev alltid férbannad
nir jag horde det hir, forsvarade honom, brusade
upp. Nu vill jag férsoka forklara hans bakgrund.

Vagen till Sverige

Den 23 februari 1939 sdker Mosaiska férsamlingen
i Stockholm via sin hjilpkommitté sex ménaders
uppehallstillstind i Sverige for en 14-arig gosse frin
Wien, tyske medborgaren Harry Leo Schein. ”Kvot-
fall” star det i ansokan.

Den 28 februari kommer svaret i form av ett be-
myndigande frin Socialstyrelsen till svenska gener-
alkonsulatet i Wien att stilla ut uppehillstillstaind
for tiden 2 mars till 15 augusti 1939 for atta tyska
medborgare. En av dem dr Harry. Den § april 1939
anlinder han till Trelleborg frin Sassnitz. Han ir
tysk medborgare dirfor att alla 6sterrikare ir tyska
medborgare sedan Adolf Hitler genomdrivit sitt
”Anschluss” av Osterrike till Tyskland. Gossen Schein
reser alltsa pa ett tyske pass och det dr stimplat med
1 for jude.

Mosaiska forsamlingens hjilpkommitté utforde
fran 1933 och till dren efter andra virldskriget ett
beundransvirt arbete for att hjilpa judiska flykting-
ar. Dessa togs emot med tveksamhet av de svenska
myndigheterna och pa en del hill métte denna in-
vandring till Sverige av hotade judar ett kraftigt
motstind. Ungefir samtidigt som Harrys 6de i feb-
ruari 1939 ska avgoras av de svenska myndigheterna
ordnar hogerstudenter i Uppsala ett mote i det sd
kallade Bollhuset for att protestera mot att tio jud-
iska likare fran Tyskland ska fi invandra till Sverige.

Efter "Kristallnatten” den 9 november 1938 i
Tyskland och Osterrike hade hjilpkommittén lyckats
utverka tillstdnd for ett antal judiska vuxna och barn
att vistas i Sverige. Uppehéllstillstinden gavs inom
ramen for sd kallade kvoter och Harry blev i doku-
menten alltsd ett “kvotfall”. Det fanns till exempel
en transitokvot” for flyktingar som skulle vidare till
Palestina eller Argentina, si kallade transmigranter.
Theodor Herzl hade i Der Judenstaat, den bok som var
sionismens, eller den judiska nationalismens, grund-
liggande ideologiska skrift, pekat ut just dessa tvé
linder som tinkbara for en judisk "monsterstat”.

Emellertid kan man spekulera om ett annat skil
till att hjalpkommittén betecknade dessa flyktingar
som “transmigranter”, nimligen att det rimligen
var lattare att fA myndigheterna att ge inresevisum
om man stillde i utsikt att flyktingarnas vistelse hir
bara skulle bli tillfillig. Nir de en ging vil kommit
in i Sverige skulle det bli svirare att kasta ut dem.

Islutet av 1930-talet var det inte litt att finna mot-
tagarlinder for flyktingar. USA hade infort en myck-
et restriktiv invandringspolitik. Den stora arbetslos-
heten i 30-talsdepressionens spar hade i s gott som
alla linder minskat viljan att ta emot flyktingar. Nir
uppehéllstillstinden for de judiska flyktingarna dis-
kuterades framholl de svenska myndigheterna silun-
daate flyktingarna inte fick belasta den svenska arbets-
marknaden och ¢j heller socialhjilpen. 1941 blev man
generosare med ate ge inresetillstdnd till flyktingar,
skriver Mosaiska forsamlingen i sin redogorelse, men
da hade Tyskland stingt sina grinser. I praktiken
kunde heller inga flyktingar limna Sverige.

Inom ramen for en sirskild “barnkvot” bad
Hjilpkommittén hosten 1938 att fi ta in 160 judiska
barn. I det sammanhanget ordnades ett internat-
hem i Uppsala, Tullgarnshemmet - 74 hemmet vis-
tades omkring 15 gossar” star det i féorsamlingens
redogorelse. En av dem var Harry Schein, han
bodde pd barnhemmet ett dr, mellan november
1939 och november 1940.

Det var alltsd inte meningen att Harry Schein
alls skulle stanna i Sverige, han var ”transmigrant”.

Nir han beviljas ett nytt uppehallstillstind i sep-
tember 1940 motiveras det enligt en polisrapport
med att han ska ”fullfélja de piborjade forbere-
delserna for utvandring till annat land”. Harry var,
enligt uppgifter i Utlinningskommissionens arkiv,
anmild pd amerikanska konsulatet i Wien {or att fa
inresetillstdnd till USA. Han skulle f6lja efter sin
syster som redan befann sig dir.

Det finns emellertid ocksd en annan uppgift i ett
PM hos Sipo. Enligt detta dokument skulle systern
ha gift sig i Wien i april 1939 med den 15 r ildre
Theodor Gottlieb, ocksd han wienare. Denne ska ha
tagit sig till England och dirifran vidare till USA dit
han anlinde i juni 1940. Ett ir senare, i juni 1941, ska
hans hustru, Harrys syster, ha kommit efter honom.
Om det ir sant s3 kom hon undan Hitler i sista stund
och i sa fall s3 maste uppgiften att hon redan fanns i
USA nir Harry kom till Sverige vara felaktig.

Ar di uppgifter hos Utlinningskommissionen
eller polisen alltid sanna? De anfors ofta och okritiskt
som tillforlitliga killor av till exempel journalister.
Men i vilken utstrickning kan man lita pa ”polisidra
promemorior”, som Olof Palme en gang kallade
dem? Vad ir sanning i dessa officiella dokument
och vad ir skvaller, horsigen, rykten som ”foridlas”
till sanning dirfér atc de pad omvigar hamnar i
myndigheters dokument? Vilken tillit kan man ha
till uppgifter, som kanske ir sammanfattningar av
tidigare rapporter, som méhinda okritiskt dterger
uppgifter i tredje hand eller dir rapportforfattaren
bara missforstdtt det hela? Jag kan inte gora mer 4n
att hilla fram detta killkritiska problem for lisaren.

"En icke onskvard anknytning
till vart land”

Det ér ett helt nytt liv som den ensamme 14-arige
flyktingen tvingas paborja. Fadern édr dod sedan tre
ir, modern ska han aldrig dterse, hon ska gifta om
sig och sedan med hela familjen, slikten, forsvinna
i dodsfabrikerna i 6ster. Han har en syster, men var



hon finns vet han inte med sikerhet just di. Hir
star han ensam.

Han ir vad vi i dag skulle kalla en barnflykting
och blir fér minga dr framat mer eller mindre stam-
kund hos olika myndigheter, frimst hos polisen och
Utlinningskommissionen. Hans ritt att vistas i
Sverige ir, som for alla icke-medborgare i ett land,
villkorlig. Ritten dr ocksa tidsbegrinsad, till att bor-
ja med fir han arbets- och uppehallstillstind for tre
minader it gingen. Nir tillstindet gir ut maste han
soka ett nytt. Mosaiska forsamlingen hjilper honom
ekonomiskt och pd andra sitt. Han betecknas linge
som ”medellos” och slipper betala olika avgifter.
Polisen intresserar sig for honom - liksom for alla
flyktingar under krigsiren - de kan vara agenter av
olika slag. Post kontrolleras, brev 6ppnas. Nir Harry
1943 vill besoka hamnomradet i Stadsgarden i Stock-
holm miste han soka sirskilt tillstind. Begiran avs-
13s. Han vill besoka Graddo i Stockholms skirgard.
Avslag igen. Efter kriget, nir han har en anstillning
som medfor resor utomlands, méste han varje ging
begira tillstind att atervinda till Sverige.

Om man tvingas klippa av banden till sitt hem-
land, sin hemstad; om familj och slikt utplinas,
barndomshemmet upploses, kamrater frin skol-
tiden och uppvixten férsvinner under horisonten
— hur upplevs detta av en 14-dring som ir ensam,
omgiven av frimlingar i ett frimmande land vars
sprik han inte talar? Allt ska borja pa nytt och det
hinger pd mig, en 14-dring. Ensamhet och rot-
loshet, vem ir jag? Alla som kunde vittna om mig
ir borta. Det finns ingen att friga om mitt férflutna.
Finns jag? Ar allt en drém?

Harry Schein visste rimligen att hans liv varit i
fara, att det 4r en slump att han lever och att han
egentligen borde ha varit déd - som de andra.
Drommer en tondring om detta pd nitterna,
vaknade Harry i dngest? Ar det si att man antingen
gar under eller kimpar sig framét och uppat - och
far betala ett pris for det? De som sedermera, nir
han nitc framgang, blivit kindis och formogen,
kritiserade, ibland fortalade honom, vad hade de

sjalva gatt igenom? De hade varit omslutna av
folkhemmets trygghet hela livet.

Isite skriftstillarskap sysslar Harry frimst med sig
sjilv. I den bok som har titeln Sluten definierar han sig
sjalv pd femton olika sitt. Alla kapitel handlar om
Harry Schein och har titlar som Baruet, Brodern, Oster-
rikaren, Juden etcetera via Foredettingen och Sjdlen till
Sluten. Han minns knappast nigot av sin barndom,
hivdar han. Anda rotar han oupphérligt i sin barn-
dom. Ar det for att han forlorade sin barndom, for-
lorade sina forildrar, sindes ut ensam i virlden?

Han hade ett problem med sin identitet, sina
identiteter. Ar det sa konstigt? Kanske sysslade han
ovanligt lite med sig sjilv med tanke pé sin bakgrund
och erfarenheter? Nir han fortringer barndomen,
tar avstand frin sitt fidernesland och forildrarnas
religion kan det vara ett sitt att skapa en ny identitet
som ersittning for den forlorade? Harry gick till en
terapeut ett tag, vad sa de till varandra?

Harry kunde ha blivit kvar i Wien. Dir skulle
han ha gatt site 6de till motes, deporterats osterut
tillsammans med sin mor, sina sliktingar. Inga spar
efter honom, askan spridd pi de vemodiga gris-
slitterna i oster i stillet for pd Adolf Fredriks
kyrkogird i Stockholm, strax intill Hjalmar Brant-
ing och hundra meter frin vinnen Olof Palmes
grav. Ett Sverige utan Harry Schein pd den offentliga
scenen under 1960- och 70-talen i sa fall. Hur skulle
det ha sett ut? Systern kunde ocksa ha lyckats i
6ver honom till Amerika och da hade han kanske
aldrig hort talas om Sverige. Han kunde ha hamnat
i Argentina eller Palestina? Tillfilligheter gjorde att
han stannade hir.

Aven myndigheterna ir instillda pa att han ska
vidare och bjuder honom att stanna med armbdgen.
Nir han ska forlingt uppehillstillstind 1940 av-
rdder linsstyrelsen i Uppsala frin att ge honom sddant
for en lingre tid. Det kunde, enligt ldnsstyrelsens
yttrande, ”medfora en icke 6nskvird anknytning till
vart land”. Harry ansdg att slumpen i stor utstrick-
ning bestimde ens 6de, kanske dirfor att han sjilv
var ett exempel pa slumpens makt.

Den forsta tiden i Sverige fick Harry tillbringa
med arbete hos en lantbrukare i Smaland. I sin
sjalvbiografi kunde han sedan inte motst frestelsen
att redogora for - eller rentav skryta med - att han
redan efter nagra veckor pa girden gjort sin sexuella
debut med dottern i huset. Nir boken kom ut var
han kindis. Flickan kunde, trots att 40 ar forflutit,
ldtt identifieras av kindispressen. Hon lir enligt
uppgift inte ha uppskattat uppmirksamheten. En
gentleman forsitter inte en dam i en sddan situation.
Det borde Harry ha tinkt pa.

Varfor sindes storstadspojken frin Wien till en
smalindsk bondfamilj? Kanske fanns en tanke ba-
kom. Avsikten var ju att de judiska si kallade trans-
migranterna skulle vidare till transoceana linder
eller Palestina. Enligt mosaiska férsamlingens redo-
gorelse kallades de som skulle till Palestina for pion-
jarer, ”chaluz”, och de skulle lira sig lantbruk. 1939
kom 177 sidana pionjirer till Sverige. Avsikten med
att sinda Harry till en lantbrukare i Smaland kan
allesd ha varit att forbereda honom for en kibbutz i
Palestina.

Hur hingde det dir ihop? Sionismen hade som
viktigaste punkt pd sitt program att skapa en judisk
stat. Sitt starkaste stod hade denna judiska nation-
alism i Osteuropa och Ryssland. Judarna dir till-
horde, enligt Amos Perlmutters biografi om Men-
achem Begin, huvudsakligen ligre medelklass i stader
och titorter. De hade liten, om ens nigon, an-
knytning till jordbruket. Anda forestillde man sig
att det var jordbruk pionjirerna skulle dgna sig at i
Palestina. Sionisterna i Osteuropa visste troligen
inte heller hur det sdg uti Palestina, man forestillde
sig uppenbarligen att detta land, dir turkarna och
islam hirskat i manga hundra ar, var ett ”land utan
folk” lampligt att odlas upp av “ett folk utan land”.
Hos smélindska bonder skulle ”pionjirerna” for-
bereda sig for att odla oliver och apelsiner i dstra
Medelhavsomridet. Det dr sa fantastiskt att man
tror att hela idén med ”transmigranter” var ett trick
for att fa svenskt visum for de hotade barnen.

"Transmigrant” i krigets Stockholm

Hur som helst, Harry var uppenbarligen inte in-
stalld pa att dka till en kibbutz. Han tar sig pa nagot
sdtt frin Smaland till Uppsala. Ett helt 4r vistas han
dir, bor pa det Mosaiska hemmet, Tullgarn 1C, jobbar
som springpojke pa apoteket Lejonet och som labo-
ratoriebitride pa Ultuna.

Efter Ultuna soker han sig till Stockholm. I no-
vember 1940 har han fatt arbete som laboratorie-
bitride vid Wennergrens institut for experimentell
biologi. Han borjar under denna tid studera vid
Stockholms Tekniska Institut pid Kungsgatan, ST1,
som hade bide en kvillskola och en dagskola. Ett
terminsbetyg for eleven Harry Schein i klass 4K av
dagskolan, daterat 22 december 1942, har jag hittat
i arkiven. Han fick till exempel Ba i Matematik och
litet a i Kemisk teknologi (kurs 1) och blev uppflyt-
tad till klass 5, som skulle ta sin borjan i januari
1943. Jag tittar pa fotokopian av det maskinskrivna
betyget och forsoker forestilla mig den 18-drige yn-
glingen sittande pa en skolbink under hosten detta
krigsar och hur han tva dagar fore julafton fir sitt
terminsbetyg for att sedan ensam vandra hem i de-
cembermorkret till sitt pensionatsrum.

Han bodde, skriver han, i ett kallt vindsrum pa
ett pensionat pd Wallingatan. Det lig i nummer 16
och hette MM Pensionat efter dgarinnan, fru Miiller.
P3 pensionatet bodde andra flyktingar, manga norr-
min. Det var hir, i umginget med andra flyktingar
och deras svenska vinner, som han gjorde sina for-
sta forsok att pé sitt nya sprak formulera asikter om
politik och kultur och som hans intellektuella ident-
itet borjade ta form. Han umgis i en krets av in-
tellektuella och radikaler som skulle bli tongivande
i Sverige efter kriget. Det var ocksd under dessa
krigsir och frimst pi STI, som han skaffade sig de
teoretiska kunskaper som blev grunden for hans
framgangsrika yrkesverksamhet efter kriget.

Men han har ont om pengar, méste lina bland
annat av pensionatsvirdinnan, fru Miiller. Hon ir
frireligiés. ”En fortjusande pojke” siger hon om



honom enligt en polisrapport. Han betalade punkt-
ligt av sin skuld till henne, kopior av kvittona finns
kvar.

Harry gar med i Clarté 1943. Nigra av hans
framtida vinner 4r redan medlemmar dir: Carl
Lidbom, Roland Palsson, Krister Wickman. Dir
finns ocksd C H Hermansson och Clas-Erik Odhner,
men han har ingen nirmare kontakt med dem.
Diremot verkar Per-Olov Zennstrom och Arnold
Ljungdahl, forfattaren till Marxismens virldsbild ha
spelat en roll for honom som samtalspartner.
Zennstrom forsorjde sig sedermera som korrek-
turldsare pa Expressen — och formodligen var han i
sjilva verket en av tidningens intelligentaste och
mest bildade medarbetare.

Krigsaret 1943 inleddes med att den sovjetiska
Roda armén krossade tyskarna vid Stalingrad. Pa
sommaren f6ljde sd det stora pansarslaget vid Kursk
dir tyskarna forlorade en halv miljon man och ryss-
arna dnnu fler. Dessa slag utgjorde vindpunkten for
kriget i Europa. De allierade borjade pa sina topp-
moéten att diskutera vad som skulle hinda med Tysk-
land. Krigsmalen lades fast: inga fredsférhandlingar,
total seger, villkorslos tysk kapitulation, militir ocku-
pation. Man bestimde dven vilka som skulle behand-
las som Tysklands allierade - och vilka som skulle
betraktas som dess offer. Osterrike hamnade i kate-
gorin "offer”, en framgang for den osterrikiska oppo-
sitionen i exil. Landet undgick alltsd storskaliga
bombningar av den typ som "Bomber-Harris” slippte
loss over Dresden och Hamburg och massvildtikt-
erna pi kvinnor av sovjetiska soldater.

Harry delade inte uppfattningen att Osterrike var
ett offer. I en tidskrift som hette Nu polemiserade
han det dret mot signaturen ”L.S” som hade uttrycke
ldttnad och glidje 6ver de allierades beslut. Harry,
som skrev under signaturen "H.L.S”, var vildsamt
kritisk mot sitt gamla hemland: ”Ett folk som helt
saknar karaktir och som var utpriglat antisemitiskt
lingt innan tyskarna kom” Och han fortsatte: ”Ett
sjalvstindigt Osterrike vore ekonomiskt vansinne”.

Vem var ”L.S.”? En annan Osterrikare i exil?

Man fister sig vid att Harry Schein redan vid 19 ars
ilder 4r en formidabel, nistan skoningslos polemik-
er pa sitt nya spriak, medan signaturen ”L.S.” fram-
stir som mer nyanserad och resonerande. Deras ar-
gument saknar i dag intresse. Men flykting som
skriver polemiska artiklar i utrikespolitiska &mnen
- det dr intressant for polisen. Under andra virlds-
kriget fanns en postkontroll som var omfattande,
brev 6ppnades och listes. I en polisrapport citeras
ett brev till en Walter Wohlfeiler som Harry skrev
pa tyska den 10 juli 1944, och dér han berittar for
mottagaren att han borjat intressera sig for politik
och i artiklar vint sig mot uppfattningen att Oster-
rike var ett offer for Hitler. ”Die sind ja nicht fiir
fiinf Groschen besser als die Deutschen”, skriver
han. Enligt den polisrapport som citerar ur brevet
har Harry en del kontakter med utlindska beskick-
ningar. Han kanske 4r spion? Den troligaste for-
klaringen 4r vil att ndgra frimmande beskickningar
kontaktat Harry for att 6vertyga honom om att han
hade fel eller att de instimde. Nu om inte forr dker
han emellertid in i ”hemliga polisens” register — for
att sedan inte komma ut dirifrin.

Harry behandlar i Schein krigsiren pa ett halv-
dussin sidor. Han hade rimligen mycket mer att
beritta om hur det var att vara flykting i Stockholm
under andra virldskriget, en stad som hade blivit
kosmopolitisk, som surrade av rykten, som lir ha
varit en spion- och agentcentral. Bruno Kreisky, en
annan wienare som var flykting i Stockholm, berit-
tar ritt utforligt om dessa ar. Som kind exilpolitik-
er togs Kreisky vil omhand av sina vinner inom ar-
betarrorelsen i Sverige. Han tog kontakt med Harry
i anledning av dennes artikel i Nu och kritiserade
honom fér hans asikter om Osterrike.

Harry befann sig lingt ner i flyktinghierarkin,
men han var en politiskt intresserad och vaken iakt-
tagare. Han skriver att utlinningarna mest umgicks
med varandra, att de forblev frimlingar i landet, att
de stillde sig frigande infor regeringens politik. Sver-
ige var neutralt men flyktingarna var ju inte neutra-
la, skriver Harry. Reaktionen ir forstaelig, liksom

Harrys bitterhet 6ver det Osterrike han limnade,
han forlit aldrig sina landsmin. Han hade ju forrates
och svikits av sitt fosterland, han hade berévats allt.
Anda delar jag Kreiskys uppfattning, inte Harrys.

Jag tror jag var med vid de flesta tillfillen da Olof
Palme, Willy Brandt och Bruno Kreisky mottes i
enrum, med bara nigon medarbetare nirvarande,
for att diskutera politik och jimféra sina erfaren-
heter. Jag kan d4nnu i mina 6ron hora de tvi senare
forklara: man kan inte sitta halva folket i fingelse,
man kan inte skota ett land om man kastar ut alla
dem som administrerat landet dirfor att de pa nigot
sdtt samarbetat med ockupationsmakten.

Byrakratier ir opportunistiska, servila mot mak-
ten, funktionirer tinker pd sin karriir, forsoker
vara de styrande till lags. Det ir inte annorlunda i
foretag. Hur manga i Sverige skulle viga riskera ar-
bete, stillning, familj, det egna livet om vi blev ocku-
perade eller om en diktator kom till makten? Anled-
ningen till att vi kan sla oss for brostet dr vil bara
att vi aldrig utsatts f6r provningen - tack vare det
som nutidens moralister kallar Yeftergifter”.

Eftergifter under andra virldskriget? Finns det
nigot land som har ett flickfritt férflutet, nagot folk
som har snovitt samvete? Pa Svenska Teatern i Hel-
singfors gick hosten 2007 en pjis som hette Man-
nerheim. Dir siger marskalken nir han funderar 6ver
de beslut han méste fatta: ”Om en statsman har att
vilja mellan att ridda sin egen heder och rykte, eller
att ridda site fosterland, da bor han nog vilja ate
ridda fosterlandet.”

Privatmoral eller ansvarsmoral, siledes. Den i dag
forhiarskande moralistiska historieuppfattningen i
Sverige godkinner bara den forsta typen av moral
och dessutom i efterhand. Per Albin Hansson ville
under krigsaren till varje pris hilla ihop samlings-
regeringen, enligt vad hans eftertridare Tage Er-
lander inprintade i mig vid vara samtal. Samlings-
regeringen var bide indt och utdt garanten for den
nationella beslutsamheten att halla landet utanfor
kriget. Hogern ville att kommunistpartiet skulle for-
bjudas. Det ville inte socialdemokraterna. I sam-

lingsregeringens namn gick man hogern en bit till
motes, kompromissen innebar interneringsliger for
kommunister och transportforbud {6r Norrskens-
flamman. Kommunisterna ojade sig sedan i artion-
den 6ver att de i nigra avseenden behandlades med
metoder som de sjilva skulle ha betraktat som mjik-
iga om det gillt behandlingen av ”klassfienden”.
Per Albin Hansson var kanske mindre ingslig for
Hitler 4n fér de politiker som var beredda att
spricka samlingsregeringen. Han gick med pa en
del av de tyska kraven. Hans rykte har aldrig himtat
sig fran det.

Harry hade kommit till Sverige pa tyskt pass. I
januari 1942 fick han ett brev frin tyska beskicknin-
gen i Stockholm som forklarade att han till f6ljd av
den nya medborgarskapslagen av 25 november 1941
hade forlorat sitt tyska medborgarskap och att hans
pass var indraget. Anledningen var forstés att han i
de tyska och 6sterrikiska registren betecknades som
jude. Brevet var stille till Harry Leo Israel Schein.
"Israel” darfor att ett tyskt dekret fran augusti 1938
hade gjort det obligatoriskt for judiska man att lag-
ga till ”Israel” som mellannamn. Alla kvinnor skulle
ha mellannamnet ”Sara”.

Nu var Harry Schein officiellt ”statslose fd tyske,
fd 6sterrikiske medborgaren”, det ir si han beteck-
nas i polisrapporterna. Som statslos maste han pi
nytt ha kontakt med polismyndigheterna for att soka
sd kallat frimlingspass. Han fér hjilp av Mosaiska
férsamlingen. Polisen férhér honom den 19 mars
1942. Han uppger sig enligt forhorsrapporten till-
hora den mosaiska trosbekinnelsen, men inte vara
konfirmerad. 1938 hade han nédgats sluta sina stud-
ier vid gymnasiet i Wien - sannolikt det pad Kund-
manngasse nr 20-22 — och direfter hade han vistats
i hemmet tills han avreste till Sverige, uppger han.
Alltjamt tre ar efter ankomsten till Sverige stir det
att syftet med vistelsen hir dr att han vintar pa att fa
resa vidare till USA. Polisens signalement pa honom:
?177 cm lang, morkblont har, grabla 6gon, oval an-
siktsform, rak nisa”. Han har dnnu inte fyllt 18 &r.

Polisen stiller ju under drens lopp frigor om flyk-



tingen Schein av olika anledningar och de vinder
sig till hyrestanter och arbetsgivare. Overlag ir om-
démena om Harry positiva. Han har borjat skriva i
Aftonbladet och dess chefredaktor, P.G. Pettersson,
beskriver Harry som en ”synnerligen hogt bildad
man”, som fullstindigt behirskar det svenska spriket.
Ett tag arbetar han med att gora kostnadskalkyler
for ett foretag, AB Kalkylexpertis i Stockholm, och
hans chef dir sidger: “en mycket intelligent och du-
gande arbetsminniska, vilken presterade en enas-
tdende arbetstakt med gott arbete”. Det 4r 1944,
Harry 4r 20 ar gammal. Senare, nir han boérjat
arbeta som vattenreningsingenjor pA Merkantila
Ingenj6rsbyrin blir omdémena rent lyriska.

Det finns ocksé kritiska roster. En arbetsgivare
sdger att man inte kan anmirka pa Harrys arbete,
som han skott till beldtenhet. Men han ir intresse-
rad av politik, tilligger disponenten, han verkar
vara intresserad av kommunism att déma av de
tidningsartiklar av Harry som kommit under dispo-
nentens 6gon. En annan beskriver honom som ”ar-
rogant”. Han var faktiskt arrogant — och jag tyckte
han hade ritt att vara det. Nigon sympati for kom-
munismen som samhillsform kan man dock inte
utldsa ur det material jag har sett. Diremot stir han
politiskt till vinster, det siger han sjilv i Schein.
Han var langt ifrin ensam att utrikespolitiskt ta
stillning for Sovjet och mot Tyskland; under krigs-
dren blev den allminna instillningen till Sovjetun-
ionen alltmer positiv. PA Europas fastland fordes
kriget mot Hitler-Tyskland av Sovjet efter juni
1941. England hade flytt frin Dunkerque i maj 1940
och kom inte tillbaka till den europeiska kontinen-
ten forrin i juni 1944 tillsammans med USA. ”Min
fiendes fiende ir min vin”, lyder formeln i Mel-
lanostern. Den giller rimligen ocksé pa andra hall.

En flykting korsar sitt spar

Hir bodde vi, siger Harry och pekar pa stenhusen
pa Untere Weissgerberstrasse i Wiens tredje "Bez-

irk”. Wiensket sekelskifte, ”gutbiirgerlich”, Harry
kom inte frin proletariatet. I samma stadsdel, ett
stenkast fran Stadtpark har jag sjilv hyrt en mo-
blerad vining for de ar jag ska bo i Wien. Harrys
forildrahem ligger i en lite finare del av stadsdelen,
nirmare Donaukanalen, nirmare Pratern och dess
grona filt. For att komma till Pratern méste man gi
over bron som korsar kanalen. Dir bodde vi ocksa
en tid, siger Harry. Han visar var de brukade spela
fotboll som pojkar. Nir vi gar forbi ser vi naturligtvis
ett ging smipojkar som spelar boll pi grismattorna
under triden, precis som i borjan av 1930-talet. Jag
brukar jogga hir pa sondagsmorgnarna, siger jag.

Att jogga har aldrig legat fér Harry. Men han
dker skidor, vi hinner dka skidor bide i Annaberg
utanfér Wien och i Bad Gastein de vintrar jag bor i
Wien. Han ir 14 4r ildre 4n jag, dker forsiktigare.
Efter ett par timmar i friska luften blir Harry hun-
grig, roksugen, eller vill ha en whisky. Méltiden och
samtalet under méltiden 4r lika viktiga som motio-
nen. Det ir alltid spinnande att prata med honom,
och tidigt upptickte jag hos Harry ett behov att
siga emot: "forldt, det du siger 4r vil dnda fel ...”
Han brukade borja sina protester med "forlit”, det
ir klart man lyssnar till en som ber om ursikt!

En sidan samtalspartner ir nyttig, man soker
hans rdd. Det upptickte Olof Palme tidigt. Olof
brukade infoér mig klaga 6ver att han blev for lite
motsagd, av medarbetare, tjinstemin, dven av en
del statsrdd. "Han har inga egna asikter, inga egna
idéer”, sa han om en del. Inga namn hir, de spar jag
till mina memoarer. Av Harry blev man nistan all-
tid motsagd.

Detta ér virvintern 1981. Nir han lingt senare,
i oktober 1994, fyller 70 ar sa reser han till Wien for
att fira sin fédelsedag i ensamhet. Han till och med
koketterar med sin ensamhet, sin overgivenhet.
Han har trots det - eller kanske just darfor - accept-
erat att vandra runt i sin barndoms kvarter tillsam-
mans med forfattaren Carl Henning Wijkmark, bli
fotograferad och intervjuad f6r Dagens Nyheter. Till
Wijkmark och DN siger han samma sak som han

sa till mig 14 ar tidigare. Till och med de fotbollsspe-
lande pojkarna i Pratern triffar de pa.

Jag tror att den dir promenaden var en ritual; att
Harry var tillbaka i Wien sa fort han kunde efter
krigsslutet, att han sedan aterkom ging pa ging. En
flykting korsar alltid sitt spir. Han ville fértringa
sin barndom. Men barndomen tringde sig pa.

Vi gick vidare och kom till Kundmanngasse, na-
gra kvarter fran hans foérildrahem. Dir finns ett hus
som ldr vara ritat av Ludwig Wittgenstein. Intill [ag
Harrys skola, siger han. Och en kontroll i de wien-
ska arkiven idag visar att det pA Kundmanngasse nr
20 mycket riktigt [ag en "Knabenschule” pa 1930-
talet, en skola for pojkar och avsedd att férbereda
dem for hogre studier, ingen vanlig folkskola allts3.
Den ir nu nedlagd. Intill 1ig ett gymnasium, den
skolan finns alltjimt kvar 2009. Nigra arkiv frin
skolorna kan ej aterfinnas, meddelar arkivarierna.
Harry skriver att han var tvungen att limna skolan
1938 och att han sedan vistades i hemmet. Det
troliga ir att han forvisades till en skola for judiska
barn, men att modern valde att ha honom hemma i
avvaktan pa en mojlighet att limna landet.

Wollzeile heter en trevlig affirsgata som gér fran
Stubenring in mot Wiens centrum. P3 den gatan
finns en restaurang som heter Figlmiiller och som
serverar stora, knaperstekta wienerschitzlar. De ir
gjorda pa fliskkott och mycket goda. Men egentli-
gen ska det vara kalv. I andra dndan av gatan lig en
kabaréteater, som hette Simpl och vars specialitet
var politisk satir. Efter en tid i Wien kunde jag
hyggligt hinga med i det wienska talspriket och
hade foljt osterrikisk inrikespolitik sa pass mycket
att jag kunde uppskatta satiren och gick dit, ensam
eller i sillskap med nigon. Men Harry gillade inte
Simpl och dess satir. Han tyckte inte tillrickligt om
Osterrike och Wien for att kunna skimta om landet
och Bruno Kreisky. For honom var det blodigt allvar.

P4 den hir gatan hade min far en speditionsfirma,
sager Harry nir vi gir pd Wollzeile. Det stimmer.
Enligt uppgifterna i Wiens handelsregister registre-
rades i januari 1923 speditionsfirman C.M. Schein.

Den upphérde i mars 1939, ett ar efter “Anschluss”
till Tyskland. D3 var fadern dod sedan tre &r och
Harrys mor stod i begrepp att skicka honom bort
frin Wien. Speditionsfirman var ett kommandit-
bolag. Pappa Schein var huvudigare, sé kallad kom-
plementir i kommanditbolaget, och han hade tre
medigare. Fadern hade alltsd vid 42 ars dlder sa pass
mycket kapital att han ansigs kunna st huvudrisken
for foretaget. Firman maste ha gict bra trots de os-
dkra tiderna, familjen Schein forefaller att ha haft det
tamligen gott stillt. Harry beskriver i sin sjilvbi-
ografi familjemiddagar, hembitride, borgerliga at-
tribut. Han fick g i bra skolor. Harry sa till mig att
familjen hade en del pengar som hirrorde frain mod-
erns sida i form av aktier i det stora bryggeriet Goss-
er. Bryggeriaktier har alltid ansetts vara en bra inves-
tering for ankor och faderlosa: god arlig avkastning
och liten risk, 61 gar alltid 4, i daliga tider super man
innu mer for att dova bekymren. Modern var fodd i
ostra Polen, den fattiga delen av landet. Samlar man
verkligen pé sig en formogenhet i bryggeriaktier dér?
Allt tyder emellertid pa att familjen Schein tillhorde
den assimilerade judiska borgerligheten, en samhills-
klass som limnat storartade bidrag till Wiens och
hela Centraleuropas kulturella, vetenskapliga och
ekonomiska utveckling. Hitler och hans anhang ut-
planade denna samhillsklass — och de bada virldskri-
gen berovade Wien dess glans. Staden reducerades
maktpolitiskt, men férblev en del av det tyska sprik-
och kulturomridet, och kan dirfor aldrig bli lika
provinsiellt som till exempel Stockholm eller Oslo.

Vi satt pa kaféerna, drack kaffe, liste tidningar,
dkte upp till Grintzing. Harry tyckte om sin barn-
doms matritter, ”gefillte Kalbsbrust”. Diremot
stod han frimmande for Frankrike och dess kok,
trots att han sjilv hivdar motsatsen. Han var och
hilsade pa mig ocksd i Paris, vi besokte tillsammans
slagfilten i Flandern. Han behirskade inte spraket
och jag sdg honom vilsen infor parisiska matsedlar.
Kulinariskt férblev han en centraleuropé, politiskt
en beundrare av USA. Jag hérde honom till exempel
aldrig kritisera Vietnamkriget.



En runda en sen kvill gick till Loos American Bar
pa Kirntner Strasse. Konsthistoriker — och en del
andra - kidnner till den baren, den har ritats av Adolf
Loos. Vivar de enda gisterna och drack formodligen
Cutty Sark. Baren drevs sannolikt inte som kom-
mersiellt foretag utan som kulturminnesmirke av
staden Wien. En annan kvill gick vi till ett stille som
diremot inte drevs som ett kulturminnesmirke, den
erotiska kabarén Casanova pa en tvirgata till Graben.
Vi gick givetvis dit av kulturellt och filmhistoriskt
intresse, inte for att beundra de littklidda damerna.
Lokalen spelar nimligen en roll i Carol Reeds Wien-
klassiker Den tredje mannen. Det ir dit Holly Martins,
spelad av Joseph Cotten, gir i sitt sokande efter
ungdomsvinnen Harry Lime. Annu i bérjan av 1980-
talet sig dir ut ungefir som i filmen frin 1950-talets
borjan. Damerna flockades omkring oss. Harry var
stenhird - bjod inte ens pa en Kent.

Familjen Schein

Harry berittade for mig att hans fars familj ur-
sprungligen kom frin Tyskland, trakten av Dresden
och att den hade en bakgrund i musikens virld; jag
fick intryck av nigot med kyrklig anknytning. Fad-
ern hette Marcel, enligt de uppgifter som Harry
limnade till myndigheterna i Sverige. Om modern
berittar han att hon hette Ida. Jag var katolskt upp-
fostrad, men hemmet var inte religiost, sa han. Pa
nigra punkter missminner han sig.

I arkiven i Wien finns uppgifterna om familjen
Schein bevarade. Fram till 1938 skottes folkbokfor-
ingen dir av de religisa féorsamlingarna, for familjen
Scheins del av judiska forsamlingen i Wien. Dir
finner man Harry Leo, fodd 1924 och hans syster
Elisabeth Kitty, f6dd 1921. Modern, Ida, var fodd
Garfein ar 1884 i Premiizl i nuvarande 6stra Polen.
Hennes broder stupade i forsta virldskriget, skriver
Harry. Fadern, Chaim Moses Schein, var fodd 1881
i Wien enligt arkivbladet. Harry hade tva farbréder,
Salon och Julius, och en faster Fanny, gift Ochs. Alla

dessa tre syskon till fadern var ungerska medborgare
och hade beskedligare adresser i Wien 4n Harrys
familj dir alla var 6sterrikiska medborgare. Harry
skriver att fadern lir ha hjilpt sina syskon med pengar.
Fastern Fanny kom regelbundet pi middag. Harrys
farmor och farfar hette Gisela och Samuel, farmod-
ern var f6dd Hosch. Atminstone ett par generation-
er bakit verkar familjen vara judar, inda kallas fad-
ern av Harry inte vid sitt judiska namn, Chaim Mo-
ses, utan for Marcel. Forklaringen ar vil enkel: fad-
ern anvinde sannolikt namnet Marcel dirfor att det
var littare for en speditér i Wien, ett yrke som
stindigt forde till internationella kontakter, att ha
ett franskt fornamn in ett som foérde tankarna till
en ”schtetl” i Galizien.

Hans mor Ida gifte sedan om sig med Ludwig
Langbank och deporterades 6sterut tillsammans
med mannen och hela familjen. De avregistrerades
den 5 juni 1942 och hordes sedan aldrig av. Fadern?
Det stér i registren att han dog den 21 januari 1936,
da Harry var elva r, och begravdes pa Zentralfried-
hof i Wien. Men varfor, i en syskonskara pé fyra, dr
tre ungerska medborgare medan den fjirde dr oster-
rikisk? Harrys far, osterrikaren, var ocksd den som
forefaller ha haft den béttre ekonomiska stillningen
av syskonen. Fore forsta virldskriget hade de alla
varit medborgare i samma rike: Osterrike-Ungern.
Det finns en uppgift i arkiven om att Harrys far inte
ir f6dd i Wien utan i en ort med ungersk-klingande
namn. Kanske hela familjen kom frin Ungern - eller
fran Slovakien, som tillhorde Ungern i hundratals
ir, men som efter forsta virldskriget blev ena delen
av Tjecko-Slovakien?

Judarna i Wien

Harry skriver att han hade kopt in tio exemplar av
Steven Bellers bok Vienna and the Jews 1867-1938 och
delat ut bland sina vinner. Jag fick ett exemplar, i
min tur linade jag honom Joseph Roths: Juden auf
Wanderschaft, och fick den tillbaka efter en tid med

ett kort pa vilket stod: ”Skitbra - sirskilt forsta de-
len”. Den delen handlar om de judar som frin mit-
ten av 18o0-talet kom till Wien fran Galicien och
som bosatte sig i Wiens andra ”Bezirk”, i Leopold-
stadt. Jag vet inte, men gissar, att Harrys forfider
ursprungligen kan ha kommit den vigen.

Bade Bellner, den akademiske forskaren frin Cam-
bridge och Joseph Roth, den store osterrikiske forfat-
taren, f6dd i Brody i nuvarande Ukraina, siiger sam-
ma sak: judarna i 6ster sokte sig till Wien dirfor ate
dir fanns bittre utkomstmojligheter, men ocksa, och
kanske viktigare, dirfor att Wien tillhorde det tyska
kulturomradet. Och Tyskland det var for judarna
Goethes, Schillers, Lichtenbergs land - Tyskland var
upplysningen, det var 1848 drs revolution. Det var i
den tyska kulturen de littast kunde och ville assimi-
leras. Anda tills Hitler och hans anhang hade bérjat
gora allvar av sina planer trodde judarna i habsbur-
garnas gamla linder att den tyska kulturen och dess
liberala traditioner skulle skydda dem.

Det fanns en antisemitism i Osterrike och den
var inte virre in i andra linder i Central- och Ost-
europa. Men antisemitismen, som ju dr en euro-
peisk foreteelse, dndrade karaktir under slutet av
1800-talet, menar Beller och andra. Tidigare hade
majoriteten, allesd katoliker och protestanter, betraktat
judarna som en religiost och kulturellt avvikande
minoritet. De var annorlunda, helt enkelt, iven om
ocksd det kunde ge upphov till diskriminering och
ibland forfoljelse. Under intryck av nationalismen
- och i Osterrike betydde det framférallt tysk-na-
tionalismen med de tysk-nationella studentféren-
ingarna som mest militanta féretridare — borjade
man hivda att judendomen inte bara var en av de
tre monoteistiska religionerna islam, kristendom och
judendom, utan att dess utdvare ocksa utgjorde en
sirskild “ras”. Vad dr d4 en ras? Rasbegreppet ir en
”social konstruktion” foér att anvinda en term
himtad fran den si kallade postmodernismen - en
annansocial konstruktion. Forestillningen att ménsk-
ligheten inte bestod av en enda minsklighet, utan
kunde delas in i olika raser, fick fotfiste och skulle

komma att forgifta hela 190o-talet. Aven i veten-
skapliga” sammanhang kom detta intellektuella
kvacksalveri att gora sig gillande. For att inte tala
om i politiken.

Nir man vil hade borjat indela minniskorna i
olika ”raser” kunde man ocksé borja tala om ”jud-
iskt blod”. I konsekvensens namn fanns vil dven
kristet, protestantiskt, katolskt, buddistiskt, mus-
limske, hinduistiskt ”blod”. Antisemitismen grun-
dad pa ras hade pa 1880o-talet fitt sin "teoretiska”
underbyggnad i Eugen Diihrings, Die Judenfrage als
Rassen-, Sitten-, und Kulturfrage. Egendomligt kan
man tycka ir att Theodor Herzl i sin bok, Der Juden-
staat — sionismens grunddokument - talar om ”der
jiidische Rasseneinschlag” redan i inledningen. Aven
han tycktes alltsd anse att judar utgjorde en ras.

Tvi politiska ledare i Wien anvinde antisemitis-
men som medel i sin politiska agitation. Den ene var
Georg Ritter von Schonerer, tysk-nationell, och den
andre Karl Lueger, kristlig-social. Bida tvé blev fore-
bilder for Adolf Hitler vilket Brigitte Hamman utred-
er i sin lysande bok, Hitlers Wien — Lehrjahre eines
Diktators. Den mest aggressive av de tva var von Scho-
nerer, vilken i Diirings anda definierade judar som en
ras. Hamman kallar det i sin ovannimnda bok for
PRassenantisemitismus” — Hitlers antisemitism var
just en utpriglad "ras-antisemitism”.

Landet han lamnade

Forsta virldskriget var ur alla synpunkter en kata-
strof. Det foljdes av en fredskonferens 1919 som
skapade nya problem; de i Mellangstern tycks idag
nirmast olosliga. Den omedelbara politiska foljden
1918 blev emellertid upplosningen av tre av Europas
gamla imperier: det tsaristiska Ryssland, det otto-
manska Turkiet och det habsburgska Osterrike-Un-
gern. Kvar av habsburgarnas vilde blev Osterrike,
en centraleuropeisk smastat med en huvudstad byggd
for ett imperium. De andra delarna av imperiet gick
sina egna vagar.



”Sammanbrottet var enormt. Man kunde bara
overleva det genom att forneka det”. S& skriver
Harry i sin sjilvbiografi och beskriver fattigdomen,
tiggarna vid dorren, klasskillnaderna i sin barndoms
Wien, allt detta var ”pétringande inslag i verklig-
heten, d4ven for en liten pojke som levde under privi-
legierade materiella forhdllanden”. De ekonomiska
problemen férdjupade motsittningarna mellan de
olika nationalitetsgrupperna i landet. Ligg dirtill
olika utrikesspidnningar; att som grannar ha Adolf
Hitler i norr och Benito Mussolini i sdder skapade
inte lugn och ro.

Det Osterrike som Harry Schein foddes i 1924
befann sig i ett latent inbordeskrig mellan vinster
och hoger. Bada sidor hade organiserat halvmilitira
skyddskarer, vinsterns Arbeiterschutz och de borger-
ligas Heimwehr. 1932 blir jordbruksexperten Engel-
bert Dollfuss forbundskansler. Aret efter borjar han
regera med fullmakeslagar frin 1917. Dollfuss for-
bjuder det nationalsocialistiska partiet. Efter gatu-
strider i Wien 1934 forbjuds dven det socialdemok-
ratiska partiet — och snart all partipolitisk aktivitet.
Nazisterna forsoker sig pi en statskupp, de miss-
lyckas med att ta makten men rikar moérda regerings-
chefen Dollfuss. Han eftertrids av Kurt Schuschnigg,
vilken fortsitter samma politik, blott mer metod-
iskt. Politiker fing-slas, en av dem ir socialdemo-
kraten Bruno Kreisky. Osterrike hade blivit en dikta-
tur, som kom att kallas austro-fascistisk. Den varade
till Hitlers "Anschluss” viren 1938.

Den 15 mars 1938 holl Adolf Hitler sitt omskrivna
tal pd Heldenplatz i Wien infor en jublande folk-
massa, som uppskattats till en kvarts miljon. 13-
dringen Harry Schein var en av betraktarna, han
har vittnat om dhoérarnas entusiasm. Han dterkom-
mer gang pa ging till denna upplevelse och dess be-
tydelse for hans kinslor gentemot Osterrike. Han
skriver ocksd om sin egen upplevelse av nazismen
och nazister. Men hur mycket erfarenhet hade han?
1938 blir Osterrike en del av Stor-Tyskland, ett ar
senare limnar Harry Wien for Stockholm, det blir
ett drs egen erfarenhet. Direfter handlar hans per-

sonliga erfarenheter om Sverige. Sirskilt minga
nazister kan han knappast ha triffat.

Men han menar forstas sin familjs erfarenhet av
nazismen, sin patvingade flykt, och utplinandet av
de medlemmar av familj och slikt som inte hann
sitta sig i sikerhet. En kvarts miljon minniskor pa
Heldenplatz i Wien ir en oerhord massa minnis-
kor. De 6sterrikiska nazisterna var vilorganiserade,
de hade stod av sina tyska partibroder och gemen-
samt hade de noggrant organiserat och forberett
bade maktovertagandet och manifestationen. Frin
hela Osterrike hade man till Wien transporterat
medlemmar av Hitlerjugend och Bund Deutscher
Midel. Skolor, fabriker och kontor fick order om att
hilla stingt, de anstillda fick med bibehallen 16n g
och hylla Hitler. Wien hade nistan tvd miljoner
invanare, Osterrike nira sju miljoner. Var fanns alla
de som inte var med pa Heldenplatz, frigar Bruno
Kreisky. Katolska kyrkans overhuvud, kardinalen
Innitzer i Wien, forsikrade Hitler om sin och alla
osterrikiska katolikers lojalitet — Innitzer var sudet-
tysk.

Dagarna efter Hitlers framtridande bérjade de
tyska och osterrikiska nazisterna ta itu med de “inre
fienderna”. Gestapo lade beslag pa den 6sterrikiska
polisens register, en god hjilp i forfoljelsen av olik-
tinkande. Judar, socialdemokrater och kommunis-
ter var sirskilt utsatta. Mobben slipptes loss mot
judarna, butiker plundrades, judar rinades pa 6ppen
gata och torterades i arrestlokalerna. Bruno Kreisky
hade redan 1935-36 suttit fingslad av Schuschnigg-
regimen for olaglig politisk verksamhet. Nu fings-
lades han pa nytt, den hir gingen fick han dela cell
med Schuschniggs anhingare! Enligt planerna
skulle Kreisky ha sints till koncentrationsligret
Dachau, men han var ett problem for nazisterna
eftersom han redan var en internationellt kind
politiker. Hans svenske kollega Torsten Nilsson var
lika kind i den europeiska socialdemokratin och
hade skaffat honom inresetillstind till Sverige.
Hosten 1938, ett halvér fére Harry Schein, kom han
till Stockholm.

Den hosten intensifierades forfoljelsen av de 6s-
terrikiska judarna. Om arkiven frin Harrys skola
hade funnits kvar skulle man dir sannolikt finna
forklaringen till atc han tvingades limna skolan och
stanna hemma: han var registrerad som jude. De
som kunde forsokte ta sig till Tjeckoslovakien och
Prag. Det landet var dnnu en demokrati, en av de i
pd Europas kontinent i slutet av 1930-talet. Men
dven tjeckerna stingde sina grinser nir flykting-
strommen titnade. Det méste ha varit under dessa
ménader som Harrys mor och formyndare kom
fram till att barnen miste bort fran sitt fodelseland.

Att sinda sina egna barn ut i det okinda. Man
kan forestilla sig de dramatiska, fortvivlade diskus-
sioner som dgde rum hos familjen Schein och andra
judiska familjer i Wien under dessa manader. Soma
Morgenstern, Joseph Roth, Stefan Zweig 4r nigra
av de judiska forfattarna i Wien som vittnat om den
stigande ridslan for forfoljelse under denna tid.
Harry skriver: ”Min mor, méjligen dven min for-
myndare, var ridda f6r utvecklingen, tyckte att jag
borde sittas i sdkerhet. Sverige var ett av de fa linder
som di tog emot ungar i min lder.”

Den tredje mannen?

Virvintern 1947 kontaktar Harry Schein, 22 ir gam-
mal, utlinningskommissionen vid Socialstyrelsen.
Han vill byta namn. For 6vrigt har han redan bytt
namn. Men bara i Nevada, USA. Med hjilp av sitt
svenska frimlingspass och en advokatbyri i Reno har
han fitt namnet Harry Martin godkint av en lokal
domstol. I dossiern hos Utlinningskommissionen
finns arkiverat ett dokument fran en distriktsdomstol
i Nevada, daterad 26 februari 1947, och undertecknat
av distriktsdomare A. J. Maestretti, som forkunnar
att Harry Leo Schein har bytt namn till Harry Mar-
tin, ”by which name he shall hereafter be known”.
Att dka till Nevada, USA for att byta namn och
engagera en advokatbyra for att skota saken - det dr
ritt foretagsamt av en 22-aring. Varfor vill han byta

namn? Han vill ha ett ”neutralt” namn, siger han
till de svenska myndigheterna. Det blir polisforhor
och Harry avslojar da att han kommit till Sverige pa
falska papper! Egentligen heter han varken Schein
eller Martin utan Harry von Breitenfeldt. Och han
ir inte fodd 1924 utan 1919. Han gor sig fem ar
dldre, det kan man goéra nir man ir ung. Dessutom
siger han sig vara katolik, inte jude.

Anledningen att han kommit till Sverige under
namnet Schein sigs vara att han inte kunnat f utre-
setillstind fran Osterrike under sitt riktiga namn.
Hans mor hade emellertid en vininna vars son hade
omkommit under oroligheterna i Wien hosten 1938.
Denna vininna hade lanat ut sin dode sons dop-
attest, och med hjilp av det dokumentet hade Harrys
mor kunnat fi ut ett pass, utstillt pd Harry Leo
Schein. Under detta falska namn hade s3 hennes son,
Harry von Breitenfeldt, kunnat limna Osterrike.

Polisen kontrollerar Harrys historia och kontak-
tar polisen i Wien, som hittar en Karl Zawodnik pa
den adress dir Harrys familj bott. Denne siger att
han kinde familjen Schein och kom ihig dem, men
kan inte identifiera de olika familjemedlemmarna.
Hos mosaiska férsamlingen i Wien hittar man hela
familjen Schein och uppgifterna stimmer med vad
Harry uppgivit for polisen i Stockholm. Dirmed
blev man 6vertygad om att Harry var Harry - och
inte Harry eller Harry. Det var inte den tredje man-
nen utan den férste som var vir Harry.

Eftersom Harry hade variti USA {6r att genom-
féranamnbytet kontaktade de svenska myndigheter-
na dven FBIL. Dirifrin fick man ett svar daterat den
11 juni 1947 och undertecknat av ingen mindre in
chefen sjilv, J. Edgar Hoover. FBI hade intervjuat
Harrys sviger, Theodore Gottlieb, gift med Harrys
syster Elisabeth och boende 2510, North Beach-
wood Drive i Hollywood. Allt bor kontrolleras,
siger ju Harry om uppgifterna i sin sjilvbiografi
och hir har vi en kontroll gjord av FBIL.

P4 sommaren 1946 hade Harry besokt sina slik-
tingar i samband med en affirsresa och bott hos
Gottliebs. Harry var vid den hir tidpunkten an-



stilld vid Merkantila Ingenjorsbyran, hade etablerat
sig som vattenrenare och gjorde manga utlandsresor.
Han hade under vistelsen hos systern och svagern
huvudsakligen sokt kontakt med ”liberal political
groups in the Los Angeles area”, och triffat fore-
tridare for olika fackliga organisationer inom film-
branschen. Han ville gora intervjuer som underlag
for en artikel ”in a socialist paper” i Stockholm.
Kanske avses socialdemokratiska Aftontidningen,
Harry hade borjat skriva dir. Aret efter hade han
varit tillbaka i USA. D4 hade han bara ringt Gott-
liebs eftersom han var f6r upptagen for att ta omvi-
gen over Hollywood. Men Gottliebs kinde till Har-
rys forsok att byta namn, han hade till och med bett
dem medverka i aktionen. De hade avstitt, ville inte
dventyra sina utsikter att bli amerikanska medborg-
are. De hade ocksa fitt en son, Thomas Harry, fodd
1942. Det finns ocksa uppgifter om att Harrys sys-
ter i ett andra dktenskap fate yteerligare barn. Slike
till Harry finns alltsd i USA.

Tvé saker dr intressanta med svaret frin FBI. Det
verifierar vad Harry skriver i Schein om sin verk-
samhet omedelbart efter kriget och om sina resor
utomlands. Enligt FBI ringer han till en person i
San Fransisco frin en telefonkiosk pi Biltmore Ho-
tel i Los Angeles. De har tydligen koll pd Harry,
kanske efter tips fran svenska Sidpo? Ar det nigon
agent for frimmande makt han ska etablera kon-
takt med i San Fransisco? Forklaringen finns i Schein
- han reste for att forhandla ett avtal inom vatten-
reningsteknologin med Chemical Process Compa-
ny i Redwood City utanfor San Fransisco.

Vidare kastar FBI - eller rittare sagt Harrys sys-
ter och svager - ljus 6ver Harrys férhillande till ju-
dendomen. Han levde, siger de ”i stindig skrick for
antisemitism och judeforfoljelse”. Dirfor vill han
fullstindigt frigora sig fran allt som kunde identifi-
era honom som jude. Den reaktionen hos Harry
borde vara litt att férstd och sympatisera med mot
bakgrund av hans och hans familjs historia. Han ér
inte den ende med dessa erfarenheter, som reagerat
pa liknande sitt och troligen finns hir en nyckel till

hans personlighet. Egendomligt 4r dock att Harry
inte nimner vare sig férsdken att byta namn eller
skilen till att byta religion i sin sjilvbiografi eller i
boken Sluten. Dir finns dnd3 ett helt kapitel med
titeln Juden dir han diskuterar sin instillning ut-

”ras” och

gdende fran judendomen som religion,
kulturell-social gemenskap. Varfor skrev han inte bara
jag var livradd”? Alla skulle ha f6rstitt honom.

Historien med namnbytet skulle bli ett problem
for Harry nir han under slutet av 1940-talet an-
sokte om svenskt medborgarskap. Han hade da
borjat rota sig i Sverige. Eventuella planer pa att
folja efter systern till USA hade 6vergivits. Under
1948 soker han for férsta gingen medborgarskap.
Han forhors naturligevis av polisen i anledning av
sinansokan. D fick han klart for sigatt myndigheter-
na vet allt om hans forsok att byta namn, om hans
motstridiga och skiftande uppgifter om sin familje-
bakgrund. Sadant ir inte fértroendeingivande vid
en tid di det kalla kriget just tagit sin borjan. Han
drar tillbaka sin ansokan, sannolikt dirfor att han
forstar att han kommer att 3 avslag.

I mars 1949 dterkommer han med en ny ansok-
an. Den avslds av Kungl. Maj:t i september samma
ir och motiveringen till avslaget ir, enligt anteckn-
ingar i akten, just de motstridiga uppgifter om sin
identitet han limnat tidigare. Viren 1950 limnar
han in en ny ansokan. Féredraganden i justitiede-
partementet verkar ha varit vilvilligt instilld «ill
honom; pd omslaget till akten finns en blyertsan-
teckning med innebérd att man ska lita det gi ett
ar efter det forra avslaget for att sd i foredragningen
infor statsrddet foresla ett positivt beslut.

Hans ansokningshandlingar och polisrapporter-
na ger en inblick i hans ekonomi. Vid slutet av 1940-
talet 4r han inte lingre den medellése flyktingen.
Enligt egna uppgifter har han en fast 16n av 15.000
kronor per ar. Dirtill kommer omkring §.000 kro-
nor i arvoden fran publicistiska arbeten, samt 5.000
kronor i royalty frin uppfinningar. Det dr en bra ar-
sinkomst for en 25-arig ungkarl. Han har ett spar-
kapital om 5.000 kronor, en personbil vird 10.000

kronor som ir fullt betald, han har mobler och
bocker som han virderar till 5.000 kronor. Inga
skulder, ingen forsorjningsplike, ingen sjukfor-
sikring. Han bor pa Artillerigatan 20, 3 trappor och
portvakten, fru Ester Andersson, uppger pa forfra-
gan att "hon inte har ndgon anmirkning pa Schein
som hyresgist”.

Den 6 oktober 1950 bifaller Kungl. Maj:t hans
ansokan och Harry Leo Schein blir svensk medbor-
gare. Dirmed fir han ett problem som kan verka
bisarrt i dag. Fore 1952 ars religionsfrihetslag fick
en svensk medborgare inte vara gudls; man miste
vara medlem i ett av staten godkint trossamfund.
S4 linge han var statslos lade sig den svenska staten
inte i vilken gud han trodde pa, men nir han blev
svensk medborgare maste han vilja mellan de av
svenska staten godkinda. Han valde att bli protes-
tant. Han mdste nu ocksa gora virnplikten. Den gor
han formellt pd K1, Stabskompaniet, frin maj 1952
till mars 1953. Han gor direkt tre repévningar i ett
svep och muckar i juni 1953. I sjilva verket full-
gjorde han sin virnplikt genom att arbeta for Stat-
ens folkbadsutredning.

"An agent of influence”

Under nigra manader sommaren 2009 har jag syss-
lat med Harry Scheins tidiga historia. Den var mer
komplicerad 4n jag hade forestillt mig. Nir jag
trodde allt var nigorlunda utrett har nya spér dyke
upp. Det senaste leder till Sipo och den militira un-
derrittelsetjinsten. Finns det ytterligare spar, som
jag missat?

De tidigaste spiren av att det svenska underrit-
telsevisendet intresserade sig for Harry Schein hir-
ror frin krigsiren. I den omfattande ”postkontrol-
len” fastnar hans brev. Den 21 juli 1944 gir 19-rin-
gen pa biografen Aveny med en dam som bir ett
utlindskt namn. Sipo skuggar dem och upprittar
ett ”skuggnings-PM”. Detta PM finns inte kvar i
arkivkartongen. Vi vet inte om hon var gammal

eller ung, vad de gjorde efterat. Kvar i Harrys Sipo-
mapp finns bara en notering om att han skuggats.
En ung man gir pa bio med en dam krigssommaren
1944. Varfor ir det av intresse for det svenska kontra-
spionaget? Var bada flyktingar, kanske hans kvinnliga
sillskap lika suspekt som Harry? Hur kunde Sipo
annars kinna till hennes namn? Vilken film sig de?

Overvakning av utlindska flyktingar i det neu-
trala Sverige under krigsdren ér varken forvinande
eller upprorande. Mirkligt — och upprorande - ir i
stillet att det i akterna hos Sipo och forsvaret finns
spar av sikerhetsorganens intresse for hans person
inda in pd 1970-talet. Personer jag talat med och
som har god insikt i dessa sporsmél pekar pd tva
torklaringar. Den som en giang hamnat i registren,
till exempel dérfor att man ér flykting, kan ”hinga
kvar” dir 4r efter ir tills hela akten gallras och
dokumenten - som ibland kan vara graverande dven
fér myndigheten - rensas bort och férsvinner.

Den andra forklaringen ir att personen haft upp-
drag 4t forsvaret. I si fall gor man en sikerhets-
provning av vederborande. Bada dessa forklaringar
kan gilla Harry. Han var ju 1) flykting och han fick
2) som vattenreningsingenjor anledning att ha en
kommersiell kontakt med forsvarsmyndigheterna.
Han berittar i sin sjilvbiografi att en konkurrent lit
sprida ut ryktet att han var kommunist och en siker-
hetsrisk. Alla dorrar stingdes fér honom, skriver
han. Han blev orolig och kontaktade advokat. I
arkiven finns sidant som kanske ir spar av den inci-
denten. En professor Rundberg, mojligen “konsult”
hos ndgon konkurrent, sitter den 26 november 1949
och ringer runt till olika verk, foretag, personer och
”varnar” for Schein. Professorn antecknar klocksla-
gen for sina samtal och sedan gor han en PM som
arkiveras sa att jag 6o dr senare kan hitta den!

En statslos fore detta rysk medborgare, Nikolai
Kowarsky, kanske hade samma roll som professor
Rundberg, som betald dring? Kowarsky hade kom-
mit frin Tyskland till Sverige pa 1930-talet, var gift
med en ryska och bodde pi Jungfrugatan 78. Han
var nagon sorts reklamtecknare och tycks ha hjilpt



forsvaret med att rita modeller for flygvapnet. Han
var grundligt overvakad och telefonavlyssnad av
sikerhetsorganen i Sverige, enir han umgicks liv-
ligt med officerare i flygvapnet samtidigt som han
umgicks lika livligt med en sovjetisk diplomat,
vilken sikerhetspolisen betecknade som en av de mest
framstiende inom den sovjetiska underrittelsetjin-
sten. Enligt en polisrapport jag hittat hade Kowarsky
hos statens utlinningskommission angivit Harry -
som just d&, i borjan pa 1950-talet, gjorde virnplik-
ten hos férsvarsstaben — som agent for Moskva.

I Harrys kartong i Sipos arkiv ligger tidnings-
urklipp kvar. Bo Widerberg angriper Harry Schein,
sager att han ir fascist. Det klipps av Sipo och
arkiveras. Ny Dag har skrivit positivt om Schein, det
blir ett nytt urklipp. Nir han 1970 hiller tal om
filmbranschen pa en konferens sa dker tidningsre-
portaget hirom in i Sdpos arkiv. Den 27 augusti
1965 ger byrachef Otto Danielsson hos Sipo en me-
darbetare skriftlig order om att ta reda pa vilka som
star bakom Conseil AB, det bolag som Harry och
hans hustru Ingrid Thulin dger. Conseil AB stod
det ju pa dorren till Harrys villa i Danderyd, upp-
gifterna om bolag ir offentliga och fanns da hos
Patent- och registreringsverket. Men varfor ska de
liggas i en hemlig mapp hos Sipo?

Jag hittar en PM i Sipos arkiv som kan forklara
varfor man fortsatte att intressera sig for Harry Schein.
Den ir odaterad och upphovsmannen ir inte angiv-
en. Den refererar till en "helt tillforlitlig killa” som i
slutet av augusti 1964 limnat Sipo uppgifter om hur
innehavare av konstnirsbeloningar ska utses. Harry
Schein hade vid nigon middag haft synpunkter pa
vilka som borde erhilla dessa beloningar. Det kan ju
tyckas vara en oskyldig och ritt banal middagskon-
versation bland kulturarbetare. Men forfattaren till
denna PM ir bekymrad 6ver att Schein mojligen har
inflytande pa vilka som fir beloningarna och fragar
sig om Schein ir en nyckelfigur som kan manévrera
kulturarbetare till olika positioner. Om han har det
sd dr han en ”agent of influence”. Men ir inte alla som
bildar opinion ett slags ”agent of influence”?

Sedan kommer den ominésa konklusionen: ”Kart-
liggningen av S., hans umgingeskrets och den ak-
tivitet som utdvas av dessa torde mojligen avsloja
den penetration och infiltration som ev. ir ett mal
for den sovjetiska psykologiska krigforingen mot
oss.” Harry, inflytandeagenten i Moskvas tjinst,
spelar ju tennis med Olof Palme! Utovar han kanske
inflytande pa denne? Ska man skratta eller grita?
Jag tror man ska grita.

Jag kan inte hjilpa det, men mina tankar gar till
hogerns och marinofficerarnas spekulationer och
ryktesspridning om statsminister Palme under u-bats-
jakterna pd 198o0-talet, vilka bland annat kom till ut-
tryck i en tidningsartikel av ett tiotal marinofficerare
i Svenska Dagblader nagra veckor for mordet. En an-
nan handling 4r daterad den 22 februari 1966 och
undertecknad av byrichef Otto Danielsson. Hir re-
dogors for den oro det vickt ate Filminstitutet fite
tillstind att bygga ett hus pa Girdet. Huset ska ligga
bara nagra tiotal meter frin den Forsvarsmaktens by-
ggnad vid Virtavigen som i folkmun kallades ”Pen-
tagon”. Med modern elektronisk utrustning skulle
Schein och olika vinsterminniskor i Filminstitutets
nya byggnad kunna dstadkomma skada f6r den mil-
itira sekretessen! ”P3 hogsta niva gores forsok att fa
tillstdndet upphivt”, férsikrar byrachef Danielsson.

Fotokopian av Danielssons PM avser jag donera
till Filminstitutet for att ramas in och sittas upp
bredvid den egendomliga grona metmask, som sit-
ter pa en vigg i huset som minnesmirke 6ver Harry.
Det tristaste jag triffat pa ir foljande. Den 7 febru-
ari 1969 skriver en docent Jan Agrell ett brev till en
overstelojtnant pé forsvarsstabens sikerhetsavdeln-
ing. Brevet finns arkiverat. Agrell refererar ett
samtal han dagen fore haft med professor Torgny
Segerstedt. Samtalet hade handlat om Harry Schein.
De tva herrarna, professorn och docenten, hade
samtalat om att Schein avbojde kontakter med sina
gamla kamrater frin Tullgarnshemmet i Uppsala
dir han vistats 1939-40. Segerstedt hade varit en-
gagerad i hemmets styrelse och siger sig komma
ihdg den 14-arige gossen frin 1939.

Uppgiften att Schein inte ville ha nigra kontakter
med sina tidigare medboende hade Segerstedt fitt
frin en tidigare forestindarinna. Ingen tycks dire-
mot ha frigat Schein sjilv hur det f6rholl sig med
saken. Nu kan man ju tinka sig att Harry inte mindes
sarskilt mycket av dret pd Tullgarnshemmet, 30 ar ti-
digare, att han inte kommit nira de andra kamrater-
na, att han helst ville glomma dren som ensam fly-
kting, att han tyckt det varit en mork och olycklig tid
for honom. Det kan finnas andra forklaringar, bana-
la sidana. Men framfor allt framgar det ju inte om
pastiendet om Scheins beteende ir sant eller inte.
Agrell och Segerstedt kanske bara sprider skvaller.

Men professorn och docenten tycker det hela ér
sd mirkligt ate de vill beritta det for den militira
underrittelsetjinsten. De funderar over varifrin
Harry Schein fitt sin formogenhet — kanske ar de
bara avundsjuka. Professor Segerstedt undrar om
det kan vara si att Harry Schein 1939 och Harry
Schein 1969 ir tvd olika personer. De hir spekula-
tionerna vidarebefordras till statens sikerhetsorgan
och arkiveras. Slutligen lovar professor Segerstedt
att tinka 6ver andra “kontakt- och informations-
killor”. Det ska ske diskret och under tickning av
att docent Agrell skulle vara intresserad av flykting-
utbildningen under kriget. Till sist skriver Agrell
att de tva ska halla [6pande kontakt i denna friga
och att man ir ”vil medveten om dess sekretessgrad
och allminna omtalighet.”

Detta var 1969, 30 ar efter Scheins ankomst till
Sverige. Han var en av Sveriges mest kinda personer,
god vin med den blivande statsministern Olof Palme.
Jag vet frin mina ar med Palme att Sipo-chefen gick
upp till statsministern och informerade denne nir
ndgon i hog stillning var foremal for Sipos intresse.
Blev Olof Palme informerad om Agrells, Segerstedts
och Sipos funderingar om Schein?

Professor Torgny T. Segerstedt var rektor for
Uppsala universitet och sex dr senare skulle han bli
ledamot av Svenska Akademin. Jan Agrell titul-
erade sig docent i pedagogik, vart han tog vigen har
jag inte orkat ta reda pi. Hir sitter alltsd tvd

foretridare for det oforvitliga borgerskapet och er-
bjuder sig att spionera p en annan svensk medbor-
gare for den militira underrittelsetjinstens rik-
ning. Simpla angivare! Jag liser Sipo-akten 20 ir
murens fall, pd en utstillning i gamla Ost-Berlin vi-
sas samtidigt hur DDR:s sikerhetsministerium or-
ganiserade spionaget pa de egna medborgarna. Till
de mest foraktade horde angivarna, de som rap-
porterade till Stasi. Men dessa angivare blev ofta
angivare dirfor att de sattes under press. Agrell och
Segerstedt kan inte ha handlat under tving. Ingick
deindgot nitverk av angivare, nagot slags IB av an-
nat slag dn det redan avslojade och beryktade? Var
det i sjilva verket Olof Palme som de indirekt spio-
nerade pa? Fick de betalt f6r sina tjinster? Och vad
skulle Harry ha gjort om han fatt vetskap om allt
detta? Jag tror han skulle ha emigrerat.

"Vad jag gjort for Sverige”

Alldeles innanfor dorren till Harry Scheins villa i
Danderyd lig en tjock bok, inbunden i svart skinn.
P3 omslaget stod i guldbokstiver: ”Vad jag gjort for
Sverige”. Jag bliddrade i den, alla sidor var tomma.
Harry hade inte gjort ett dugg fér Sverige — jag har
fate den av Ingrid, muttrade han.

P4 vilket omride gjorde han sin mest betydelse-
fulla insats? Som vattenreningsingenjor och foreta-
gare, som kulturpolitiker, som skribent, som kindis?
Den fysiskt mest bestiende insatsen ir forstas det
vackra Filmhuset pa Girdet. Men foretaget han drev
finns inte lingre. Kindisar kommer och gir, de ir
forbrukningsartiklar. Sjilv tycker jag hans skrift-
stillarskap ir det mest bestiende. Det tryckta ordet
finns alltid kvar. Han borde ha varit en tillging for
Svenska Akademien. I stillet for professor Seger-
stedt till exempel.

P3 ett omrade har Harry gjort en storartad insats
som de flesta inte tinker pd. Som invandrare ir han
ju faktiskt ett lysande foredome f6r andra invandrare.
Alla kan inte fullgéra en sdidan bana som Harry, men



alla kan lira av honom: hur man integrerar sig genom
ate ldra sig spraket, utbilda sig, tilligna sig kulturen,
arbeta hart. Om man gor en bok med exempel pa
hundra duktiga invandrare i var tid vars erfarenheter
andra invandrare kunde dra nytta av s vore Harry
vore given som en av de frimsta.

Alla ir mer eller mindre sjalvupptagna. Jag vet
fi som varit sa sjilvupptagna som Harry Schein,
han tréttnade aldrig pa att analysera sig sjilv, for-
klara sig sjilv. Men den som tagit del av hans historia
och erfarenheter blir inte forvianad. Emellertid,
Harrys bok Schein ir indé en av de kanske tio frim-
sta sjilvbiografierna pé svenska under forra drhun-
dradet. Hans 6vriga skriftstillarskap utgor en bety-
dande essiistik pa virt sprak. Det forde ocksa in en
centraleuropeisk ton till oss.

Harry var upprord nir jag pastod att han ”tinkte
centraleuropeiskt”, tyckte det var en foérolimpning.
Men 4ven hans filmreform ir ju centraleuropeisk. Han
sag tillfallet. Andra virldskrigets punktskatter skulle av-
skaffas. Om man liter nojesskatten byta namn «ill
avgift, och dirigenom behéller intikterna, men later
dem g till filmen som stod i stillet for till statskassan?
Man fér en filmreform som ir ”statsfinansiellt neu-
tral”. Det gillar finansministern. Filmindustrin da?
Eftersom huvuddelen av biografernas intikter kom-
mer frin visning av amerikanska, brittiska, i nigon
mén franska filmer sa far alltsd utlinningarna sub-
ventionera filmer som den svenska filmbranschen
producerar och fir inkomster av. Vilken filmdirektor
i Sverige kan motstd ett sidant uppligg?

Viarldsmannen

Jag hade stor hjilp av Harry i Wien. Sommaren 1980
overtalade Olof Palme mig att limna mitt jobb som
forlagschef for att flytea till Wien och dér etablera och
leda sekretariatet for den internationellanedrustnings-
kommission som han och ett antal andra statsmin
var i fird med att bilda. Han hade frigat nigra diplo-
mater frin UD fore mig, men de hade tackat nej. Job-

bet var inte fint nog. Senare samma host nér han ut-
sdgs till FN-medlare i kriget mellan Iran och Irak var
det diremot tringsel i hans dorr av karridrsugna am-
bassadrid, som alla ville bli ”handplockade” av Olof
Palme. Namnen kommer i mina memoarer.

Alltnog, jag tyckte lite synd om Olof, forstod att
han behovde hjilp. Jag for till Wien. Dir hade
statsméinnen limnat efter sig en hog obetalda rik-
ningar, en tom kontorslokal och en vilsen engelsk
akademiker. Jag frigade Harry hur man skulle hantera
den osterrikiska byrakratin som var mycket dlsk-
vird, sirlig, men en smula omstindlig.

Du har inte begripit nigonting, sa han. Du ska
inte hilla pa och tramsa med tjinsteminnen, du ska
borja i toppen, du kinner ju regeringschefen, ga till
honom allra férst. Jag ringde till Margot Schmidt,
Bruno Kreiskys trevliga sekreterare och fick en tid
om négra dagar. Sedan gjorde jag som Harry hade
instruerat mig, nir jag behovde ha nigot ordnat sa
sa jag bara: Det méste vara klart fore tisdag kl. 17,
for dd har jag ett sammantriffande med Herrn Bun-
deskanzler Dr. Kreisky, han vill triffa mig. Name-
dropping - och alla hinder var med ens som bort-
blasta, allt jag behovde kom samma eftermiddag.

Jag gick till Kreisky. Han sa: hur mér Olof, vad
behover du? Jag behover 1ana pengar for att betala
rikningarna, sade jag. G4 till banken och hilsa frin
mig, sade han. Jag gick upp till chefen for landets
storsta bank, som rikade vara statsiigd. Den var inte
forstatligad av ideologiska skil utan dérfor ate det
inte hade funnits nagra privata dgare kvar nir kriget
var slut. Jag vill 5ppna ett checkkonto och borja med
en miljon i checkkredit, Kreisky har skickat mig. En
bankdirektor av ligre rang inkallades, saken ord-
nades, man frigade inte ens efter mitt pass. Jag rap-
porterade till Harry. Nu har du lirt dig nigot om
Centraleuropa, sa han, férbindelser, férbindelser, det
ir det som riknas och sa att borja i ritt dnda.

Harry kom till Wien f6r att 4t de svenska social-
demokraterna utreda hur den differentierade oster-
rikiska momsen fungerade. Han bodde hos mig och
Kreiskys stab var édlskvird nog att ordna hans samman-

triffanden med finansministern och dennes experter.
P4 dagarna utredde Harry momsen, nir han inte tog
promenader, medan jag riddade minskligheten frin
kirnvapenkrig. En eftermiddag nir jag kom hem fra-
gade han: har du kopt den hir boken? Den bok han
liste var en samling texter av Karl Kraus. Det var nog
enda gingen jag sig en glimt av beundran i hans
blick: har du upptickt Kraus efter si kort tid? Han
hade sjilv list Kraus i ungdomen, ville minnas att han
som pojke gatt med forildrarna pa ett offentligt mote
dir denne talade. Och det fanns faktiskt nigot av
Kraus i Harrys personlighet och sitt att polemisera.

En kvill gick vi pd Theater an der Wien, den
gamla teater vid Schikanedergasse dir Mozart hade
premiir pd Trollfl6jten. Det skulle vara trevligt atc
ga pa Hotel Sacher efterat, supera i den vackra mat-
salen, dta Tafelspitz, tyckte vi. Vi satt hemma och
tog en whisky, jag ringde for att bestilla bord och
fick tala med hovmaistaren. Tyvirr, allt ir upptaget,
blev beskedet. Harry hade hort samtalet, som jag
forde pd hygglig tyska, men med svensk besked-
lighet. Han ruskade p& huvudet a4t mig, tog luren,
slog numret och in i luren sa Harry med befilston:

- ”Jag ska ha ett bord for tvd personer i kvill, kl.
22, i stora matsalen, for Herr Generaldirektor, Bar-
on Dr Ferm.” - ”Nej, tva personer bara, och kl. 22.
Utmirkt! Auf Wiedersehen!” - ”Vada, nej, jag ér
inte baronen, jag ir bara hans assistent, tror ni verk-
ligen att der Herr Baron ringer sjilv och bestiller
bord pa en restaurang?!” Han lade pa luren.

I lagom tid anldnder vi till restaurangen, klddda
som man ska vara i stora matsalen pa Hotell Sacher
i Wien. En hovmistare i frack rusar emot oss, jag
gar forst, sager sjalvsikert: vi har en reservation. -
”Und wie ist die werte Name”, frigar den frack-
klidde. - ”Generaldirektor Baron Ferm”, siger jag
och stricker pd mig. Hovmaistaren forstar och lyser
upp, ser forbi mig och bugar mot Harry, siger:
”Herzlich willkommen, Herr Baron”. Med en gest
som i elegans kunde vara himtad frin habsburgar-
nas hov foser han mig diskret it sidan s att han kan
visa Harry till hans bord. Jag, assistenten, traskar

bakom Herr Baron Ferm. Harry var en virldsman.
Men han var ingen lycklig minniska.

Post scriptum — kallor & arkiv

De killor jag anvint i denna text 4r Harry Scheins
bocker, Schein och Sluten. Dirtill har jag nyttjat
Stephen Beller, Vienna and the Jews 1867-1938 (Cam-
bridge University Press, 1989), Brigitte Hamann,
Hitler in Wien, Lehrjahre eines Diktators (Miinchen,
1996), Theodor Herzl, Der Judenstaat, Versuch einer
modernen Losung der Judenfrage (Zirich, 1988), en bok
som ursprungligen publicerades 1896, samt Bruno
Kreisky, Zwischen den Zeiten — Erinnerungen aus fiinf
Jahrzehnten (Berlin, 1986). Det finns ocksa ett stort
arkivmaterial om Harry Schein. Det ir tyvirr split-
trat pd olika hill. Tid och utrymme har gjort att jag
¢j kunnat gé igenom hela detta material. Eftersom
jag fraimst varit intresserad av tiden fram till omkring
1950 har jag studerat material efter denna tidsgrins
bara om det haft direkt anknytning till dren fore. Ex-
empel pa sddant material 4r Sipo-akter och arkivma-
terial hos Forsvarsmakten for tiden efter 1950.

Materialet om Harry Scheins flykt frin Wien,
hans forsta dr i Sverige och omstindigheterna kring
hans ansokan om medborgarskap finns i Mosaiska
forsamlingens arkiv samt i Riksarkivet dir Statens
utlinningskommissions arkiv med kontrolldossiern
och centraldossiern for Harry Schein forvaras. Dir
finns ocksa Justitiedepartementets konseljakter ror-
ande hans ansokan om medborgarskap. Hos Riks-
arkivet finns ocksd Sipos édldre arkiv med material
om Harry Schein. Hos Krigsarkivet finns handlingar
som ror de militira sikerhetsorganens intresse for
Schein. Uppgifterna om Harry Scheins familj och
hans skolor har jag fatt frin Wiener Stadt- und
Landesarchiv, Wien. De har varit mycket hjilpsam-
ma. Ett sdrskile tack till Lars Hallberg, Riksarkivet,
som tdlmodigt och vinligt viglett mig genom det
omfattande materialet samt till personal vid ovriga
arkiv. Alla har villigt hjilpt mig tillritea.



Stig Bjorkman

Jag kidnde aldrig
Harry Schein

”?Mianga minniskor funderar pi livets mening.
Inte jag. Livets enda mening ir att leva. Diremot
frigar jag mig vem jag ir och varfor jag har blivit
den jag dr.”

— Harry Schein, Sluten

Harry Schein ir ett kapitel for sig. Och sa skulle han
sikert ha velat ha det ocksd. Han var inte nigon
som ville dela utrymme med andra. Denne motstri-
dige person var i det mesta sig selv nok. Jag tror inte
att han slippte sirskilt mdnga minniskor inpa livet.
Om dir nu var nigon som kom honom nira. Men
man visste alltid var man hade Harry. Han satt
bakom ordférandeklubban och han regerade frin
domarskranket. Han var socialist och zbermensch,
denne stindigt solbrinde yngling som kommit till
Sverige frin Osterrike strax fore kriget och som
blivit miljonir snabbare 4n det tar att siga vatten-
rening.

Jag kinde aldrig Harry Schein. Vi umgicks yrkes-
missigt i atta ar, frin 1964 till 1972. Vi sigs ocksi

efter det, sa gott som alltid i ssammanhang som hade
med film och filmpolitik att gora och nistan aldrig
privat. Vi utbytte asikter 6ver lunchbord och i ar-
betsrum. Vi tittade pa film gemensamt, diskuterade
och munhoggs offentligt. Men jag lirde aldrig
kinna Harry. Jag vet inte nir Harry Leonard Schein,
den unge emigranten frin Osterrike, blev “Harry
Schein”. Jag hade inte fitt se de forvandlingar som
han miste ha genomgitt pa vigen, stadierna frin
larv till puppa till firdig gestalt. Han var redan i
fjarilsdrikt nir jag forsta gingen motte honom. Full-
bildad, lyskraftig, firgstark — en man som var be-
pansrad med beslutsamhet och som tycktes avkriva
respekt frin forsta handslaget.

Nu, dratal, decennier senare, nir jag blickar till-
baka, liser jag ocksa Harry L. Scheins forsta, opub-
licerade skonlitterira forsok, ”Valet”, en berittelse
dir man kan skonja sjilvbiografiska drag i huvud-
figurens skepnad. I inledningskapitlet med hand-
lingen forlagd till ”tiden nir det endast fanns tvé
kategorier utlinningar i Stockholm, dels eleganta
diplomater och tyska kvasiturister, dels mer eller

mindre schabbiga flyktingar” ir frimlingen redan
anpassad i det nya landet.

Martin Lamner skilde sig emellertid i flera av-
seenden fran den stora flyktingskaran som under
kriget hade samlats i Sverige. Stockholmaren har
annars fin nisa fér utlinningen men Martin pas-
serade utan att man kastade varken nyfikna eller
irriterade blickar pd honom. Han var inte interna-
tionell i ordets vanliga bemirkelse, internationell
som till exempel hollywoodiserade flappers eller
svartmuskiga herrar med svinliddersviskor och
kostymer i blindande firger pd Grands sommar-
veranda — det var ndgon annan international han
tillhorde - minniskor som var hemma overall,
inte si mycket i salonger och lyxhotell som bland

de anonyma minniskorna pa gatan.

Harry Schein tycks ha gjort sig hemmastadd i det
nya landet beundransvirt snabbt, men om han efter
sin forsta tid i Stockholm sig drag av sig sjilv i Mar-
tin Lamners gestalt s hade han i bérjan av 1960-
talet definitivt limnat den anonyma tillvaron bland
minniskorna pa gatan bakom sig. Han var inte bara
en del av kulturetablissemanget. Han var — efter
sina uppdrag som utredare it filmbranschen och
som forfattare av den banbrytande debattskriften
Har vi rdd med kultur? — en av kulturlivets mest ton-
givande roster. Han var Filmfursten som hade en av
Sveriges vackraste filmprinsessor, Ingrid Thulin,
vid sin sida.

Jag gjorde mina forsta bekantskaper med Harry
Schein genom hans kritikerverksamhet. Jag beund-
rade hans skarpslipade formuleringskonst i BLM
och hade list hans klarsynta essi om den ameri-
kanska visternfilmen, ”Den olympiska cowboyen”,
med stor behdllning dven om jag inte till fullo delade
hans synpunkter. Att Harry sirskilt framholl Fred
Zinnemanns Sheriffen som ett av visternfilmens
huvudverk var sikert signifikativt. Den ensamme
hjilten i Gary Coopers stoiska gestalt som sviken
av alla och mot alla odds — men besatt av det moral-

iska modet - gir faran och motstandarna till métes
framstod kanske som nagot av en tvillingsjil. Sjilv
lierade jag mig mer med den utsatta gruppen i
Howard Hawks Rio Bravo som mindre av mod men
mer av en nédvindighetens och lojalitetens moral
skrider till handling.

Jag kom forsta gangen i nirmare kontakt med
Harry Schein 1964. Han var di styrelseordférande
och VD f6r Svenska Filminstitutet, denna organisa-
tion som var hans egen uppfinning och som hade
grundats aret innan. Jag skrev filmkritik, i tidskrif-
ten Chaplin och i Svenska Dagblader. Nir den forsta
filmjuryn som skulle dela ut kvalitetspremier till
svenska filmer och guldbaggar till fortjinta film-
konstnirer bildades, blev jag en av dess sex medlem-
mar. Harry var ordférande, med utslagsrost (vad
annars?), om majoritetsbeslut inte gick att fatta.
Tvéd av medlemmarna i juryn skulle arligen bytas ut
mot nya, friska granskare. Dirfor fick vi, de forsta
sex, dra lott om hur ling period vi skulle ingd i
juryn. Jag och Bengt Idestam-Almquist — Stockholms-
Tidningens kritikernestor Robin Hood - vann man-
datet pi tre ar. Jag vet inte om det skulle betraktas
som en turlott.

Juryarbetet dirigerades smidigt och gnisselfritt
av Harry. Jag tror inte att det uppstod nigra lingre
diskussioner kring de filmer och de filmare som
skulle belonas det forsta dret. Enighet ridde inom
juryn, som ocksa innefattade Lasse Bergstrom, Mau-
ritz Edstrom, Jan-Olof Olsson och Jurgen Schildt.
Valet av mottagare till de forsta guldbaggarna
mottes av starke bifall frin Harry - Ingmar Berg-
man (som regissor av Tystrnaden), Ingrid Thulin och
Keve Hjelm (som frimsta skadespelare, i Tystnaden
respektive Kvarterer Korpen). En bagge stannade
dirigenom inom familjen.

I skiftet mellan 1964 och 1965 tog Filminstitutet
over Chaplin, och Bengt Forslund som var en av
grundarna av tidskriften 6verlimnade chefredaktor-
skapet till mig. Det hir betydde inte att vi nu hade
redaktionslokaler pi Filminstitutet. De hade bara
flyteats 6ver fran Bengts kok till mitt. Men vi kunde



utnyttja Filminstitutets kontor i Columbiafilms
gamla lokaler pd Kungsgatan i Stockholm de kvillar
da vi skulle redigera nista nummer. Dir satt vi i
styrelselokalen - den ursprungliga redaktionen,
Bengt Forslund, Torsten Manns, Leif Krantz och jag
som nu utokades med Bo Johan Hultman och Jonas
Sima - och gjorde layout, klippte och klistrade.

Overgangen fran privat dgande av Chaplin till
stiftelsedgt forblev inte okommenterat. En del kri-
tiska roster fruktade att den nye ansvarige utgivaren
(det vill siga Harry Schein) skulle beligga den ofta
uppkiftiga redaktionen med munkavlar. Si var ald-
rig fallet. Atminstone inte férrin 1972. For att gi
vara kritiker till motes sammansvor sig Harry och
jag om ett skimt kring den gisslansituation som
nigra fruktade att jag som redaktor hamnat i. Jag
skrev en 6verdrivet kritisk ledare om ekonomiskt
ldttsinne och andra excesser kring guldbaggegalan,
en drapa som Harry forsig med strykningar och
rittelser och en kommentar om att ledaren forst
fick publiceras sedan dessa dndringar utforts. Det
hela trycktes med Harrys kommentarer fullt syn-
liga. Agnet var grovt men manga skribenter fast-
nade pi kroken och forfasade sig i yterandefrihetens
namn. I nista nummer av tidningen avslojades
skidmtet. Det hela var inte sirskilt subtilt men ett
practical joke av det slag som fick Harry att visa hela
tandraden i ett av de vargleenden som han girna
avfyrade - sirskilt om dir fanns en paparazzi-fotograf
inom synhall.

Harry - som hade sitt pd det torra, ja och mer dn
sd ekonomiskt sett — visste hur man skulle handskas
med nigon som inte var helt torr bakom 6ronen nir
det kom till pengar. Han insig snabbt att min mer
oegennyttiga kirlek till film helt 6verskuggade det
mer omedelbara behovet av pengar. Han formul-
erade snabbt och glatt ett kontrakt gillande mitt
redaktorskap som lika girna kunde ha forsetts med
prefixet ”svilt”. Chaplin utkom vid den hir tiden
med nio nummer per ar, en ging i minaden med
uppehill under sommaren. Min féretridare, Bengt
Forslund, hade en bakgrund som folkskolelirare och

det var kanske en anledning till att han 4ven gett sin
tidskrift sommarlov. Harry foreslog (och foresla ar
hir synonymt med forelidgga) ett arvode om 1.000
kronor per nummer. Och i det gaget skulle ersitt-
ningen for allt det jag sjilv skrev i form av artiklar
och recensioner ingd. "Tuke it or leave it!” Villkoren
var inte féorhandlingsbara. Harrys motivering till det
magra honoraret var lika rationell som cynisk. Jag
hade ju tidigare gjort samma arbete oavlonat! Dess-
utom hade jag ju andra uppdrag.

Samtidigt med arbetet pi Chaplin hade jag en
tjanst som assistent at Peter Celsing pA KTH. Peter
var professor i imnet Arkitektur II, det vill siga i
arkitektur for eleverna i de bada hogre drskurserna.
Peter var inte obekant med mitt stora filmintresse
- varen 1964 hade jag ocksé firdigstillt min forsta
kortfilm, Letizia. Efter mindre komplicerade upp-
gifter under de bada forsta skoldren skall eleverna i
Arkitekeur II fa rituppgifter till mer komplicerade
byggnader. Ett filmhus kanske, foreslog Peter. Och
vad borde i s fall ingd i det? Den mest sjilvklare att
konsultera i frigan och bidra med en 6nskelista var
naturligtvis Harry Schein. Kanske féddes tanken pé
ett verkligt filmhus redan vid det férsta motet som
anordnades mellan Celsing och Schein.

Jag minns hur den ingenjorskunnige strategen
och barnet som fitt den storsta kartongen med
legoklossar i julklapp tycktes ingd i forening nir
Harry med block och penna ritade upp sin version
av ett mojligt filmhus. Han var filtherren som nyli-
gen hade inmutat sitt nya rike — den svenska film-
virlden. Nu skulle hirskaren tillforsikra sig sitt pal-
ats. Harry hade inga barn men han intog girna rol-
len som fadersfigur. DA var han en patriark av den
gamla stammen, den som krivde lydnad och gott
uppforande. Som sliktlos i Sverige hade han inga
svarigheter att befista sin auktoritet. Samtidigt,
tror jag, saknade han den auktoritet som ildre
syskon skulle kunna bidra med. Utan att besvira
adoptionsmyndigheterna infoérlivade Harry dérfor
tva av landets mest tongivande medborgare som ett
surrogat for den bristen, Olof Palme och Ingmar
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. lika rikligt som i Cannes i fjol. Hur star det till
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Medan foxtrot och twist gava verviigande plats
vid férra arets bal, var variationen pé turern
denna ghing storre, med vals, tango oc
janka pa spelschemat. Om man i detta kan spara
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En nitisk Schein
rittar Chaplins guld-
baggeledare 1965 —
bara pa skoj. Agnet
ar grovt men manga
skribenter fastnar pa
kroken.
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Bergman. Han spelade tennis med Palme och han
hade sikert velat spela fyrhindigt med Bergman om
de bada hade kunnat spela piano. I vilket fall lit han
girna omgivningen fi veta att intimiteten var stor
mellan honom och dessa bida auktoriteter inom
politik och kultur.

Harry Schein tog ocksd initiativet till den sven-
ska filmskolan efter att pd ort och stille ha studerat
de fa utlindska institutioner som fanns. Han blev
sjilvklar (och sjilvutsedd?) styrelseordforande for
den nya skolan och tog Ingmar Bergman, i egenskap
av inspektor, som bisittare. Harrys grundliggande
ambition med skolan var att hitta en virdig arv-
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tagare till den svenska filmkonstens obestridlige
mistare och férgrundsfigur — Bergman. Det var en
onskan som stod i ritt stark inkongruens med tids-
andan. Efter det att den nya vigen skoljt in 6ver den
franska filmscenen i skiftet mellan 50- och 6o-tal-
hade samma boljging triumferande forsat pa i andra
filmlinder, i USA, Polen och Tjeckoslovakien for att
ta bara ndgra exempel. Och i Sverige hade Bo Wider-
berg med sin provokativa manifestskrift Visionen i
svensk film brutit vigen for en ny svensk film i stark
kontrast mot Bergmans och andra ateljébundna reg-
issorers verksamheter. Vem ville i det hir liget se sig
utkorad till ”den nye Bergman”?

Efter sex ars studier i arkitektur (ja, jag klarade
inte det hela pa de stipulerade fyra) kinde jag ingen
storre lust att sitta mig pad skolbinken igen. Sa jag
rekvirerade aldrig ndgra ansokningsblanketter till
Filmskolan 4ven om min hig var totalt inriktad pa
film. Kort tid direfter hamnade jag pa Filmskolan,
trots allt. Och det var Harrys fortjinst.

X % %

Jag hade nimligen fitt idé till en ny kortfilm, San-
ningen om nya Anna Susanna, en popfirgad parodi pi
samtida novellfilmer med kirleksmotiv, dir Evabritt
Strandberg i kulorta Mah Jong-klider agerade en
manslukerska med kannibalistiska tendenser. I en
central scen for hon sitt nidgot bortkomne offer i
Sven Wollters gestalt in i skotet pa Jean Tinguelys
och Niki de Saint-Phalles gigantiska skulptur "Hon”
p& Moderna Museet.

Filmen producerades av Filminstitutet for nastan
inga pengar. Jag skulle fi arbeta med elever frin
Filmskolan, bland andra Roland Lundin som foto-
graf och Stefan Jarl som produktionsledare. Film-
projektet placerades snabbt pi schemat som en del
av utbildningen. Skddespelarna fick naturligtvis
betalt, men jag som skulle f lira mig klippa pa sko-
lan kunde betrakta mig som lonebefriad. Jag fick ju
gratis undervisning. Praktiska argument som gick
hand i hand med ekonomiska var nigot av Harrys
specialitet.

Ett &r senare kidnde jag mig mogen att prova pa
ett lingre projekt. Jag dlskar, du dlskar skulle bli en
spelfilm om ett ungt par som vintar sitt forsta barn.
Evabritt Strandberg och Sven Wollter, som nu ock-
sd var ett par i verkliga livet, befann sig i den situ-
ationen och var - inte bara av den orsaken - givna
huvudrollshavare. Filmen var tinket i fyra kapitel,
ett for varje drstid. Tiden for inspelningsstart var
utmitt, eftersom det forsta avsnittet skulle utspelas
dagen da paret far reda pd att kvinnan ir med barn,
och snart skulle man utan tvekan kunna se pi
skidespelerskan att hon befann sig i vilsignat till-

stind. Fem vinner satsade i all hast det blygsamma
beloppet om ettusen kronor var, och Filminstitutet
- med Harrys goda minne - bidrog med resten for
att inspelningen skulle kunna g igdng. Det forsta
avsnittet skulle betraktas som ett sorts prov. Om
det blev tillricklige bra skulle Filminstitutet gé in
med produktionsmedel for hela filmen.

Och de forsta hopklippta tjugo minuterna visade
sig halla méteet. Filmkollektivet — fem av huvudrolls-
innehavarna, hela teamet bakom kameran, de fem
finansiirerna samt Ingemar Ejve som igde bide
klipp- och ljudstudio - bildade handelsbolaget Sten
& Helena (dopt efter filmens bida huvudpersoner).
Filminstitutet gick in som medproducent och ga-
ranterade utgifterna for teknisk utrustning, rafilm
och laboratorickostnader. SFI satsade 110.000 kro-
nor i projektet varpd Harry plockade fram rikne-
stickan. Enligt hans berikningar skulle SFI:s andel
av produktionen bli 51 procent och filmkollektivets
dirmed 49. Fem skadespelare, tio filmtekniker, manus,
regi, klippning och ljudarbete virderades alltsa
detta nidens dr 1967 till 105.900 kronor. Men for-
handlingslaget var det f6r Harry Schein mest ideala.
Vi var en samling idealister. Vi ville gora var film.
Till vilket pris som helst. Till och med till det ut-
forsiljningspris som Harry dikterade.

Siffran 51 var naturligtvis inte vald av en slump.
Den illustrerade ett maktférhallande — och gjorde
Filminstitutet till majoritetsigare. Den var ett cyn-
iskt bevis pid den ekonomiska nedvirderingen av
filmkollektivets samlade insatser. Och den biddade
oundvikligen for konflikt. Som forstis blossade upp
nir arbetet med filmen var 6ver och insikten slog
oss att vi med en hundradels marginal salt bort alla
vara rittigheter till en part som kanske inte i alla l3-
gen sag till projektets bista.

* % %
Nu var det 1968. Blisvidertid. Majrevolten i Paris

fodde en stormvind dir de rebelliska inslagen inte
bara var politiskt laddade. Protesterna riktade sig



mot all form av repression och férmyndarskap.
Efter det att Jean-Luc Godard, Francois Truffaut,
Roman Polanski och andra av den franska nya vi-
gens unga bildstormare satt stopp for filmfestivalen
i Cannes, kinde sig filmarbetare i vistliga och mer
kommersiellt priglade filmlinder sirskilt forbundna
med den protestrorelse som gjorde sig allt starkare
hord.

Kanske kom filmen i hogre grad 4n andra konst-
arter att paverkas av — och paverka - det nyvickta
radikala samhillsengagemanget (en av de tindande
gnistorna till studentrevolten i Paris var ju ocksé
avsittningen av den legendariske chefen for Cinema-
teket, Henri Langlois). Godard som varit en fore-
gangare i friga om utvecklingen av ett nytt film-
sprik blev nu ocksé en frontalfigur inom den poli-
tiska filmen. Han satte sin konstnirssignatur i pant
for en pamflettfilm med anonym avsindare, och
hans exempel inspirerade filmskapare [aingt utanfor
Frankrikes grinser. Hir hemma organiserades det
ena filmkollektivet efter det andra, som med 16 mm-
kameran som vapen tog sikte mot sociala orittvisor
och politiska spianningstillstind i konungariket
Sverige.

Den stora protestvag som gick fram 6ver stora
delar av Europa leddes framfor allt av studenter och
yngre minniskor som ifrgasatte ridande moraliska
och politiska virderingsgrunder, och vilka i sin pro-
test ocksa visade solidaritet med tredje virlden och
de olika befrielserorelser som kimpade mot impe-
rialistiskt fortryck. Det var inte bara tidsandan som
krivde protester. Filminstitutets alltmer kommer-
siella profil, modellerad av dess ledare, uppmanade
till detsamma. Missnojesreaktionerna blev allt star-
kare, och framfor allt vinde sig eleverna vid Film-
skolan mot den elitistiska filmsyn som Filminsti-
tutet stod for dar begreppet ”kvalitet” var ett ledord.
Filmskolan var en naturlig rebellhird, och Harry
reagerade pa de uppstudsiga med en ovintad glod.
Det var fadersuppror och barnatukt i en siregen
symbios.

Schein har senare vittnat om att Filmskolan f6r

honom framstdtt som ett mycket speciellt skote-
barn. ”Barnlds som jag dr”, skriver han i ett brev
apropa skolans 3o-arsjubileum, ”sag jag filmskolan
eller de forsta kullarna som stillféretridande barn.”
Och han fortsitter: ”Men minnena ir inte bara
ljusa. Kirleken till de stillféretridande barnen be-
mottes inte med kirlek till en stillféretridande far
utan - si smaningom — med en fadersprotest. Jag
minns den leda jag kinde vid mitt sista mote med
eleverna. Medan det revolutionira tungomaélstalet
brusade forbi foddes hos mig tanken att jag skulle
lura staten och f den att 6verta filmutbildningen i
Dramatiska institutet — och att avga som dess ord-
férande sa snart det kom iging.”

Grupp 13 (som forutom Bo Widerberg till stor-
sta delen var sammansatt av elever frin Filmskolan)
grupperade sig i Bastad och dokumenterade med
Den vita sporten spelet kring den omstridda Davis
Cup-matchen mellan Sverige och apartheidens Syd-
afrika, en match som efter massiva protestdemon-
strationer tvingades stillas in. P4 samma slagfilc
befann sig dokumentirfilmaren Lars Westman och
spelade in sin version av Sanmmingen om Bdstad. 1
Stockholm avslutade Stefan Jarl och Jan Lindqvist
sin 6gonoppnande dokumentir om livet kring Sergels
Torg, Dom kallar oss mods. Och de filmiska samhills-
granskningarna blev allt fler; Rekorddren 1966, 1967,
1968..., Deserter USA, Gruvstrejken 69/70, Kamrater,
motstandaren dr vilorganiserad.

De sa kallade filmbriken avlgste varandra. Grund-
orsakerna var lika ofta av ekonomisk art som av
konstnirlig och innehallsmissig - yttrandefrihetens
grinser provades girna i dessa filmpamfletter. Och
dven nir protesterna inte var direkt riktade mot
Filminstitutet och dess VD verkade Harry Schein
kinna sig uppfordrad att gi i svaromal. Debatt-
arenan var ocksé en plats dir Harry trivdes. Hans
kampberedskap skulle ha kunnat gora vilken krigs-
lysten stridis som helst gron av avund. Harrys retor-
iska overligsenhet kan summeras i ett citat han av-
ticker i en essi om F. Scott Fitzgerald: “Intelli-
gensens kriterium ir formagan act hilla tvd varan-

dra motsatta tankar i huvudet och indi vara fulle

funktionsduglig.”

I enav sina minga skarpsynta filmessier beropar
Schein Freuds tes att konst dr protest, och han
resonerar vidare att konst inte bara ir protest utan
lika ofta identifierande - en intensiv strivan till
identifiering med radikala och omvilvande krafter
i samhillet. Dessa reflektioner tog inte Harry vara
pa i de ofta hitska orddueller och debatter som
foljde. Han agerade som den allvetande ldraren, den
som envildigt hade tillging till facit pa alla prob-
lem. Dessutom ség han oftast till att bli det centrum
genom vilket frigestillningarna filererades. Hans
frimsta vapen var siffror och statistik, storheter
som Ovriga debattdeltagare i 6gonblicket inte kunde
kontrollera — och dirfor inte alltid var med sannin-
gen Overensstimmande. Som en jonglor bollade
Harry med siffror vilka ibland, fick man f6r sig,

kunde ha varit uppfingade just dir - i luften. De
uppfunna talen kanske f6ll till marken efter debatt-
tillfillets slut - men vad gjorde det? Slaget var vun-
net, och luftbollarna hade gjort sin tjinst.

Dir fanns ocksi en obeveklighet i Harrys forhal-
lande till dem som han uppfattade som sina antago-
nister. De oppositionella unga filmskaparna betrak-
tade han huvudsakligen som en bunt obegivade
skrinfockar som inte nidde Ingmar Bergman till
fotknolarna. Vad vi nu skulle ha dir att gora?

X % X

1968 var pA manga sitt ett typiskt &r fér svensk film
efter filmreformen, ett ar som inte bara priglades av
de politiskt firgade dokumentirerna. D3 regidebu-
terade Kjell Grede och Mai Zetterling; Vilgot Sjo-
man presenterade sin andra Jag dr nyftken-provoka-

Schein som statist i
Ingmar Bergmans
Beréringen (1971). SFI.



tion, den hir gingen med tilligget bld; Jan Troell
kom med Ole, Dole, Doff, Jan Halldoff med Korridoren
och Yngve Gamlin med Badarna. Ingmar Bergman
hade tvd filmer pa repertoaren, Vargtimmen och
Skammen, som genom sitt kontroversiella imne -
minniskans villkor under ett krig — gav niring dt en
ovanligt hitsk debatt dir en rad radikala skribenter
fordomde filmen ur savil konstnirlig som politisk
synpunkt. Vid sidan av den mer seriésa filmproduk-
tionen avticktes ocksd ett flode av mer littfotade
for att inte siga rent pornografiska filmverk.

Det var kanske inte helt omotiverat att i det
ldget lyfta fram Sverige som ett filmland pd marsch.
Vilket ocksi skedde. Men kanske inte pd det sitt
som det foryngrade och radikaliserade Filmsverige
sdg som det mest ideala for sina alster. Men efter-
som en italiensk filmkritiker, Gian Luigi Rondi,
hade ambitionen att placera den italienska semes-
terorten Sorrento pa filmfestivalkartan genom att
strax efter turistsisongens slut presentera ett lands
filmkonst och dirmed erbjuda prestige dt staden
och gister it de avfolkade hotellen si blev det som
det blev - 1968 hade valet fallit pi Sverige.

Det hade vil varit helt i sin ordning, om nu inte
de yttre arrangemangen hade blivit sd storstilade
och s ur takt med tiden. Dussintalet filmskapare
och dubbla mingden skidespelare inbjods till even-
emanget. Ingmar Bergman 6nskade man naturligtvis
som hedersgist, och en privatvilla stilldes till hans
forfogande. Men den forblev outnyttjad, s for ate
sdtta extra glans pa det hela toppade man med en
kunglighet, prinsessan Christina. I det f6ljebrev
fran Filminstitutet undertecknat Harry Schein som
bifogades inbjudan stod bland annat att lisa: "Her-
rarna bor tinka pa tillrickligt antal smokingskjor-
tor.” De deltagare som hade Maos lilla r6da i hand-
bagaget visste nog inte ens hur man knoét en fluga.

P4 Grand Hotel Excelsior Vittoria dir den sven-
ska filmkolonin hirbirgerades anordnades snart
protestmoten. Mdnga av de nedresta filmarbetarna
upplevde sig vara i en gisslansituation dir deras
filmverk visserligen presenterades som huvudritten

pa festivalmenyn, men dir dessa foregitts av for-
ritter bestdende av modevisningar (av savil gala-
kldder som pilsverk och skor) och nya aperitifvarian-
ter av Martini. Var nigot halvhjirtade protest och
demonstration av olydnad bestod i en vigran att gi
pa den sikert hundrameterlinga ré6da matta som
lagts ut fran den centrala Piazza Tasso till festival-
biografen.

Reaktionen var kanske barnslig, och syftet med
filmveckan villovligt. Tanken var ju att lansera ny
svensk film pd bred front. Men villkoren kindes
oacceptabla. Vi filmare kiinde oss fingna i ett media-
jippo dir det huvudsakliga intresset var koncentre-
rat till en nidrvarande gist av kunglig bord och en
icke nirvarande kungagestalt av mer profan karak-
tir — Ingmar Bergman. Den fifinga som ocksa var
ett av Harry Scheins mer framtridande attribut hade
segrat 6ver en mer omdomesgill uppfattning av sit-
uationen. Harry var kejsaren av den svenska film-
virlden och vi hans undersitar som borde ha vett
att ritta oss efter hans vilja. Harry har berittat att
han kunde kinna sig som en schimpans som skall
visas upp i bur, nir hans kindisskap har kommit pi
tal. Hir var vi schimpanserna - och Harry cirkus-
direktoren. Vil hemma igen var ordningen &ter-
stilld. Harry placerade sig bakom sitt skrivbord och
filmarna - dtminstone en del av dem - dtervinde till
barrikaderna.

X % X

1970 limnar Harry Schein sin tjanst som verkstil-
lande direktor for Filminstitutet. Han rekryterar Bo
Jonsson, en av de yngre och ledande filmprodu-
centerna pi Sandrews till tjinsten. Men Bo fir inte
sarskilt linge vara allenarddande pa institutet. Harry
flyttar visserligen frin direktérsrummet — men tar
efter en tid site i styrelserummet for fortsatt tjinst
som arbetande styrelseordférande. Bo Jonsson var
ingen marionett, men Harry ville trots allt forsoka
fa fiste for tridarna.

Harry betraktade, med ritta, Svenska Filminsti-

1966 — filmfursten
och en drottning.
Foto: Ingemar Birling
Scanpix.



tutet som sitt livsverk. Idén till filmavtalet, och kon-
struktionen av det, var hans. Under hans ledning
byggdes Filminstitutet upp, en mirkesorganisation
som betraktades med beundran av andra filmlinder
som girna ville kopiera konceptet. Filmhuset - med
filmarkiv, bibliotek, filmateljéer, biografer, ett cine-
matek och en filmprofessur — var en unik skapelse.
Filminstitutet var Harrys hjirtebarn, och han skriver
1995 i sin bok Sluten att Filmhuset fortfarande fyller
honom med stolthet varje ging han rakar dka forbi.
”Men minnena frin min filmtid 4r inte bara ljusa”,
fortsitter han. "Extremvinstern i slutet av 6o-talet
och i forsta halvan av 7o-talet var sérskilt flummig
inom filmen; inte bara i Sverige utan idven i andra
linder. Huvudfiende i Sverige for denna filmvinster
var inte kapitalet eller filmbranschen utan jag...
Otaliga ir de filmer och filmare jag stoppade. Att alla
filmer jag stoppade dnd4 visades och att ingen av de
filmare jag stoppade fick en chans sedan jag slutade
ir en annan sak.”

Det senare dr en sanning med modifikation.
Nigra av de mer vilartikulerade och militanta kom-
battanterna gick en strilande framtid inom filmen
till motes — med eller utan Filminstitutets och Harry
Scheins stéd och goda vilja. Bo Widerberg var en
redan etablerad filmskapare, men hans karriir efter
1968 — nirmast med de mer politiskt firgade Adalen
31 och Joe Hill - fortsatte med oforminskad styrka.
Och Stefan Jarl utvecklades till en av landets frim-
sta dokumentirfilmare, en socialt och politiskt
medveten filmpoet i Sucksdorffs anda.

”Kris” var inda det stora modeordet nir filmde-
cenniet 70 inleddes. Produktionsnivin fortsatte att
hilla sig pd en jimn niva, men biopubliken svek. De
miénga konstnirligt intressanta debutanterna frin
sextiotalet — Widerberg, Troell, Sjoman, Donner,
Zetterling, Grede med flera - fortsatte att leverera
men nyrekryteringen under 7o-talet lyckades inte
locka fram lika egensinniga och begéivade filmta-
langer. Experimenten blev firre, och manga forsokte
overskyla den tilltagande slidtstrukenheten med slag-
ordet ”professionalism”. Men klara bilder och tyd-

ligt ljud kunde inte avhjilpa den tomhet som dessa
bilder inrymde. Filminstitutet och dess mest fram-
tridande representant fick ofta och delvis orittvist
klada skott for utvecklingen.

Det fanns skil att kommentera och kritisera det
ridande liget. I mojligaste méin utnyttjade jag mitt
redaktorskap pa Chaplin for ate ge utrymme f6r egna
och andras synpunkter betriffande den svenska
filmsituationen. Vid redigeringen av tidskriften
lopte en demokratiseringstanke sida vid sida med
mer filmestetiska granskningar. Lisarna fick till
exempel vid ett tillfille 6verta och bestimma inne-
héllet i ett helt nummer av Chaplin. I ett annat, dir
Stefan Jarl och Jan Lindqvist engagerades som gist-
redaktorer, granskades den svenska filmsituationen
ur ett ekonomiskt, socialt och politiskt perspektiv
under samlingsrubriken “Film, kommunikation,
samhille”. Harry Schein fick flera sidor till for-
fogande i pafoljande nummer for att ritea alla de
’felaktiga” funderingar och orealistiska krumspring
som filmdebattorerna lagt i dagen. ”Filmstaten -

1”, skulle Harry med en travesti pi en bev-

det dr jag
ingad fras ha kunnat siga.

S4 hir kunde det ju inte fi fortsitta. Chaplin
karaktiriserades visserligen i redaktionsrutan som
en fri och oberoende tidskrift — men det finns ju
grianser dven for vilka friheter man kan ta sig i namn
av oberoendet. Efter det turbulenta 1968 hade jag
fatt en bisittare som skulle dela pa chefredaktor-
skapet. Lars-Olof Lothwall var en vinlig och film-
kunnig redaktér, men hans parallella arbete som in-
formationschef pa Filminstitutet innebar en sorts
garanti for och kontroll av att de skaklar som jag
kunde tinkas hoppa over inte blev alltfor grova.

I samband med omskrivningen av filmavtalet
1972 var min tid ute - dtminstone pa redaktorssto-
len pa Chaplin. Jag hade i ett par ledare i tidskriften
ifrigasatt vissa delar av avtalet och vidrat farhagor
apropd den alltmer centraliserade styrelsen for Film-
institutet. Risken for en mer oligarkisk struktur
tycktes uppenbar. Samtidigt férdes en ytterst kritisk
debatt i pressen, dir frimst de olika filmfackférbun-

den, FilmCentrum samt representanter fér Filmin-
stitutets personal lit sig hora. ”Jag skiter fullstindigt
i vad som har skrivits om det hir”, lit Harry Schein
meddela i en intervju i Dagens Nyheter.

I borjan av juni 1972 hade jag knutit ett nytt
avtal med Filminstitutets VD Bo Jonsson om ett
forlingt forordnande som redaktor for Chaplin pa
yteerligare ett dr. Den sjitte juli blir jag emellertid
inkallad till ordférande Harry. Det var inte svért att
inse vad den si kallade klockan var slagen. Harry
meddelade kortfattat att jag enligt styrelsebeslut
den 26 juni var entledigad frin min tjinst - och att
Lars-Olof Lothwall utsetts till min eftertridare, en
post som denne accepterat tidigare samma dag. Det
var ett hart slag for mig, och det hjilpte inte att ref-
erera till den 6verenskommelse som jag hade slutit
med Bosse Jonsson. Situationen var inte férhand-
lingsbar. Harry dgde inte heller nagot sirskilt oppet
sinne for kinslor och konsekvenser i ssammanhang
som detta. Jag erbjods tre minadsloner — men med
villkoret att de skulle arbetas av under den nye chef-
redaktoren.

Det tog sin tid innan jag nidde mitt rum i andra
dnden av den langa filmhuskorridoren. Andra me-
darbetare pa Filminstitutet ville hora om utgangen
av motet. Jag var inte den forste att pa det hir bru-
tala siteet bli avsatt fran sitt arbete. Och flera fruk-
tade att de skulle tvingas g samma vig. Efter kint
monster frin mer odemokratiska regimer var fruk-
tan ett vapen som Harry bemistrade och utnyttjade
sig av vid den hir tiden for att halla ostyriga medar-
betare pa plats. Nir jag si sminingom nidde mitt
rum lig ett meddelande till TT pd mitt skrivbord.
Dir stod det att jag samma dag sagt upp mig frin
min tjinst. Jag behovde ingen betinketid for att ta
kontakt med TT for att korrigera den idylliska no-
tisen och ritta den till att jag fatt sparken. Jag horde
ocksd av mig till ett par av stockholmstidningarnas
kulturredaktioner for att meddela samma sak.

Ett par timmar senare, jag har just hunnit hem,
ringer telefonen. Det dr Harry. Han ir mycket upp-
rord. Han har blivit uppringd av ndgra journalister

som vill friga honom varfor han har gett mig avsked.
Harry ir arg dirfor att han snart skall ha nigra
gister pd middag. Han kriver att jag omedelbart
ringer upp dessa journalister och talar om fér dem
att de har missuppfattat situationen, att det ir jag
som har sagt upp mig. Innan han slinger pa luren
viser han i telefonen: ”Det hir ir det virsta kniv-
hugg i ryggen som jag har utsatts for!” Jag vigrade
naturligtvis. Och dirmed var ett nytt offentligt ord-
krig iging.

Uppsigningen innebar en hogst kinnbar for-
lust, inte bara pa ett ekonomiskt plan utan ocksé pi
ett personligt. Jag hade arbetat med Chaplin nistan
fran starten av tidskriften. Den hade blivit nigot av
ett skotebarn - dven om det ursprungligen var
Bengt Forslund som hade sjosatt foretaget. Harry
forsokte skjuta in sig pa att jag hade dubbla lojali-
teter, eftersom jag ocksa dgnade mig 4t praktiske
filmarbete. Han ansdg att detta var ”pressetiskt du-
bidst”. Jag tyckte mig inte ha nigot problem med
att skilja dessa bida filmverksamheter at. Det var
inte mer komplicerat 4n for de foérfattare som var
redaktorer for litteraturtidskrifter som BLM eller
Ord & Bild. Intresset, respekten och kirleken till
konstarten var for mig det enda vigledande. Det
drojde ett bra tag innan jag bidrog i Chaplin igen.
Men det var svart ate halla sig dirifran.

* % %k

Hosten 1974 fyller Harry Schein 50 ar, och den
svenska filmbranschen forbereder ett storslaget
firande. Bengt Forslund som nu arbetar som produ-
cent pi Filminstitutet har en idé till present. Han
foreslar ett antal regissorer att gora en kortfilm pi
ett par minuter var till Harry. De olika filmerna skall
sedan sittas ihop till ett kortfilmspaket. Teknisk ut-
rustning utlinas gratis av filmateljéerna i Filmhuset,
Kodak stiller upp med rafilm, ett filmlaboratorium
framkallar och kopierar utan kostnad. Jag fir ocksd
forslaget om att bidra.

En id¢é infinner sig snabbt. Jag vill ge Harry en



tennismatch dir han besegrar Bjorn Borg. Det
skulle vil passa nigon som vill vara vinnare i alla
ligen? Bjorn Borg kommer inte att stélla upp, det
inser jag. (Men jag tar trots allt kontakt med hans
far i Sodertilje.) Borgs frinvaro spelar ingen roll,
eftersom Harry inte heller - av forklarliga skil -
kommer att vara med i filmen. Jag iscensitter ett
fingerat sista game i en av Filminstitutets ateljéer.
Pi en provisorisk dskadarliktare bankar sig ett tjugo-
tal av landets vackraste aktriser, och jag har lyckats
fa Olof Palme (Harrys stindige tennispartner) att
agera domare. Som en osynlig gist fir jag Bengt
Grive som kommenterar det rafflande spelet pa
ljudbandet. Jag minns inte om jag var med pa fest-
ligheterna kring firandet av Harry. Men jag tror att
han uppskattade filmuppvaktningen med Sannin-
gens dgonblick av det dussintalet regissérer som var
delaktiga. Det var i vilket fall roligare att gora film
4n att dlta gamla oforritter. Inte lingt direfter bor-
jar jag ett arbete som filmkonsulent pd det danska
filminstitutet.

Sommaren 1975 dr det svensk filmvecka i Verona.
Min film Den vita viggen hor till de verk som skall
visas, och jag blir inbjuden till festivalen. Alla festival-
gisterna bor pa samma hotell. En sen kvill pé vig
till hotellet stoter jag ihop med Harry. Han sitter i
barserveringen utanfoér ingdngen. Han bjuder mig
att sitta ner och bestiller tvd whisky. Jag tror inte
att de har Harrys favorit, Cutty Sark — men whisky
ir dnda alltid whisky.

Spriten loser tungans band, heter det, och hir
talades det ut medan klockan nirmade sig midnatt.
Jag tror att det var Harry som drog upp frigan om
varfor jag reagerade som jag gjorde pa uppsiagningen
fran Chaplin. Forst nu verkade det som om han insig
att en enkel signatur pi ett papper kunde fi konse-
kvenser och att den drabbade kunde reagera med
lika mycket vanmakt som fortvivlan. Inlevelsekinsla
var inte ndgon av Harrys mer framtridande karak-
tirsegenskaper. Och empati blev en innefras forst
under kommande decennium.

Aren som foljer har jag bara tillfilliga och spo-

radiska kontakter med Harry. Men jag liser regel-
bundet hans kronikor i Dagens Nyheter. De ir si gott
som genomgiende mycket engagerande. Jag beun-
drar i lika hog grad bredden av hans intresse- och
kunskapsomriden som hans formuleringskonst. Fi
svenskar med utlindsk bakgrund och uppvixt har
tillignat sig det nya spriket med samma omsorg
och kinsla for sprikets distinktioner - kanske med
undantag for Theodor Kallifatides, Harrys ut-
manare pi ett annat slagfilt, schackbridet.

En av dessa kronikor sitter fortfarande uppsatt
pa min anslagstavla, gulnad men béde lisbar och
lisvird. Den idr skriven kort efter det att Harry gétt
i pension - vilken absurd beligenhet. Han ir i en
uppbrottssituation och ser tillbaka pa sitt liv, ”detta
mystiska arrangemang av skoningslos logik for ett
fafingt syfte”, for att citera Joseph Conrad i Mdrkrets
hjdrta. Kronikan heter ”En sommardag”, och Harry
beskriver hur han sitter i en nistan vindstilla
tridgard och funderar 6ver det han skall skriva.

Dagen pa vilken sommaren infoll. Jag forsoker
tinka, t.ex. pd denna kolumn, och konstaterar att
jag, i likhet med Wittgenstein, aldrig tinkt en
enda sjilvstindig tanke, pa sin h6jd kommit pd
nya liknelser, varianter av andras tankar. T.ex.
Wittgensteins. [ ...] Det ir svirt att tinka, t.o.m.
pd detta ansprikslosa sitt ndr man ligger i
tridgarden och odlar sin solbrinna. Wittgenstein
tinkte med pennan -ty mitt huvud vetingenting
om det min hand skriver’. Aven jag tinker bara
med pennan, trots att jag har képt en till synes
sjilvtinkande skrivmaskin, en ordbehandlare for
20.000 kronor. Jag férstar Kleist som i *Brief eines
Dichters an einen anderen’ hivdade att en diktare
helst skulle vilja 6verféra tankarna utan ord. [ ... ]
Det ir farligt att roka. Man kan dé av det. Om jag
slutar roka kan jag inte do av cigaretter. Om jag
slutar aka bil kan jag inte d6 i en bilolycka. Om jag
slutar sola mig kan jag inte d6 av hudcancer. Blir
vi verkligen odédliga om vi undan for undan

eliminerar varje dodsorsak? Och skulle vi vilja bli

det? Det finns s ménga alternativ till det onda.
Det goda ir bara ett av alternativen, svart att hit-
ta bland alla andra, som i regel ir dnnu virre. [ ... |
Jag tar en cigarett, fortsitter att sola mig, nu med

en penna i handen, ett rutat block i den andra.
X X X

”Rosebud” idr det sista ord som den déende Charles
Foster Kane yttrar i Orson Welles beromda film
CitizenKane. Det ir namnet pa den kilke som den
unge Charles férlorade nir han rycktes upp frin sitt
forildrahem och adopterades in i den f6rmogna och
miktiga miljé som pi samma ging blev hans lycka
och fingelse. "Rosebud” ir det nyckelord som den
undersokande journalisten och Kanes biste vin
forsoker anvinda som en dyrk for att tringa in i
affirsmagnatens forflutna och erovra hans hemlig-
heter. ”Rosebud” blir en symbol for det evigt forlo-
rade for Kane, en barndom som franstulits honom,
en bekymmersfri tillvaro fri frin ansvar och plikter.

Harry Schein hivdade bestimt att han saknade
minnen frin sin barndom och tidiga uppvixt i
mellankrigstidens Wien. Hans déliga minne om-
fattade inte bara barndomshemmet utan dven sko-
lan, lirarna, skolkamraterna, bocker han list och
filmer han sett. Vad han mindes var att man inte
skrattade sirskilt mycket i hemmet. I Sluzen ser han
sig ta farvil av sin mor och sin sex ar édldre syster pa
Westbahnhof i Wien i medvetande om att han kan-
ske aldrig mer skulle komma att aterse dem. Och
avsnittet avslutas med en ensam rad: ”I am a self-

made man. I neither had a father, nor a mother.”

Och vad limnar Harry f6r minnen efter sig? Ja,
ett antal finns samlade pa dessa sidor, och jag kan
tinka mig att Harry girna skulle ha velat bli ihdg-
kommen genom en bok med titeln Cizizen Schein.
Men det mest omedelbara, det i tiden mest omedel-
bara dr nagot som riskerar att férse minnet av Harry
med nigot solkiga kanter. Det 4r denna rittstvist
med motstridiga testamenten, dkta eller falska, som
efter hans frinfille hotar att dventyra bilden av den
geniale konstruktoren av det mdajliga f6r en ny svensk
film. For inte kan vil detta vara det "Rosebud” som
Harry velat se i dramat om sig sjilv?

Nej, nu idr det gudskelov inte si. For dir finns ju
ytterligare ett testamente inbillar jag mig - ett som
fortfarande ir giltigt. Det skrevs for minga, ménga
ar sedan, nir alla filmbrik var 6ver och Harry hade
forlikat sig med de gamla opponenterna. I det tes-
tamentet stipulerar Harry att hans samlade miljon-
er skall ga till en stipendiefond som arligen skall
belona forskare inom filmomridet och unga bega-
vade konstnirer som arbetar med film. Det doku-
mentet finns fasttejpat pa undersidan av den solar-
iebddd som Harry anvinde sig av under de stormi-
ga dren i brytningen mellan 6o- och 7o-tal. Den
bidden ir nog kasserad sedan linge och forpassad
till nAgon tipp. Men dokumentet kanske finns kvar,
oanfritt av vider och vind. Det skulle vara roligt
om nigon fann det. D4 skulle Harry finnas i tack-
samt minne bevarad - av generationer och genera-
tioner av unga nya filmare.



Louise Wallenberg

Eleganten: Om manlig
elegans, behorighet
och utanforskap

Min talar sillan om andra min i termer som betonar
deras utseende, om de inte dr ovanligt linga - kort-
het undviker man att nimna in i det lingsta — eller
ovanligt slanka, alternativt ovanligt korpulenta.
Nir en man omtalas for sitt utseende, i synnerhet
om han ir attraktiv, stilig och elegant, ges han per
definition en position som ir feminiserad — obero-
ende av om han ir kvinnlig, ultramaskulin eller ni-
got diremellan. Att omnimna en annan man som
vacker kan vara del av en hirskarteknik som gar ut
pa att avmaskulinisera, férminska och sira den be-
rorde. Eleganta och vilklidda min riskerar satill-
vida att hamna i trubbel dirfor att de ruckar och
synliggér det som Roland Barthes kallat for le
systéme vestimentaire”: genom sin bara uppen-
barelse och genom den respons minnen mottar pa-
visar de detta rigida och statiska systems normer
och regleringar.’ Klider och utseende har betydelse
- kanske mer sa f6r min n {6r kvinnor.

Under 1970- och 1980-talen, de decennier dé jag
vixte upp, omnimndes ibland Harry Schein av
kvinnorna i min slikt som tjusig, elegant och stilig.

I efterhand inser jag att det kanske frimst var min
mor och min farmor som pratade om honom p3 det
viset: dessa tvd, mer dn andra, sig och uppmirk-
sammade eleganta min pa ett hogst patagligt vis.
De formedlade siledes en uppfattning om Harry
Schein som ”annorlunda” mot flertalet andra min
(till vilka majoriteten av min egen slikts mén horde).
Den annorlundahet som av dessa tvi kvinnor till-
skrevs honom méste ha haft att gora dels med hans
vilpolerade och vilskriddade yttre, dels med hans
ofta medvetna och sjilvsikra upptridande. Jag
misstinker att stimman, och den lite hirda men
charmiga accenten ocksa spelade in: Harry Schein
pratade en ren och korrekt svenska med en elegant
klingande accent som gav pondus it hans uttalan-
den och tyngd at de ord som skulle emfaseras. I
efterhand inser jag att de lingt ifrdn var ensamma
om att uppfatta Schein som elegant och stilig; deras
iakttagelse delades med en relativt stor del av det
svenska folket — och kanske di i synnerhet med de
svenska kvinnorna.

Genom att studera pressbilder och privata fotogra-
fier, och genom att analysera olika presstexter som
forutom att lyfta fram hans framfart i svensk kultur-
politik ocksa refererar till och beskriver Scheins ut-
seende, vill jag i den hir artikeln inte bara lyfta fram
Schein som ett slags stilikon, utan ocksé problemati-
sera vad manlig elegans f6r med sig, vad den mojlig-
gor och vad den inte mojliggor. Bidraget ger hirvid-
lag en liten tillbakablick pad 1960- och 7o-talens
svenska syn pd maskulinitet och elegans. Som ett
slags bakgrund f6r min diskussion och analys fun-
gerar tanken om ”den krisande maskuliniteten”, en
tankeging som inom internationell genusteori varit
av stor vikt under 1980- och go-talen.> Min utgings-
punkt ir inte att Schein utgjorde en bild eller en re-
presentation av denna den krisande maskuliniteten,
men att han i sitt framférande och i sin medvetna
framtoning som eleganten inom svensk kulturpolitik
fick den giingse svenska maskuliniteten att bli med-
veten om sig sjilv. Den maskuliniteten ir en natio-
nell maskulinitet — en som formats av nistan fyrtio
ir av socialdemokratisk dominans och av den svenska
uppfattningen om att lagom alltid 4r bist. Detta
innebir inte bara att mértlighet dr att efterstriva,
utan dven att varje utslag eller form av excess 4r att
forkasta. Excess och distinktion passar sig inte i en
demokratisk nation. Manlig elegans, som ju per de-
finition ir en form av bide excess och distinktion,
blir siledes inom en kultur som den svenska ofta
problematisk. Schein far hir utgora ett exempel pa
vad manlig elegans kan féra med sig, och vad den
sitter stopp for, hur den kan leda till inkluderande
men ocksa till exkluderande. Vad min artikel 6nskar
pévisa dr att alla ”systémes vestimentaires” bara kan
fungera och utgora del av ordningen s linge kollek-
tivet deltar i dem, stottar och formger dem - eller
som Barthes uttryckt det: ”Det ir sjilva graden av
deltagande i systemet (antingen genom total un-
derkastelse, avsteg, eller avvikelser) som dr av bety-
delse: systemets vdrde (det vill siga, dess vdirde-full-
het) kan bara forstas via accepterandet av, eller mot-
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stindet gentemot, systemet.

Som en av socialdemokratins vassaste och mest

effektiva hjirnor, och som nira vin och uppskattad
kollega till flera av de nya férmagorna inom partiet,
skulle man kanske ha férvintat sig att Schein skulle
ha ndtt fram dill en framstidende och viktig minis-
terpost. Det gjorde han som bekant aldrig. Det finns
anledning att misstdnka att det var hans minst sagt
generosa direkthet, samt hans omtalade foérake for
dumma och svaga som satte stopp for en vidare kar-
ridr inom politiken. Men personer med liknande
kvaliteter har ju inte sillan befolkat politikens hog-
sta toppar. Det miste sdledes ha varit andra aspek-
ter och kvaliteter hos honom som bidrog till hans
begrinsning — men kanske inledningsvis ocks3 till
hans framgang.

Den gra eminensen —

med manliga attribut.

SFI.



En annorlunda man

Den forsta skillnaden med Scheins annorlundahet
frin andra (svenska) min lag sikerligen i den kul-
turella tillhérigheten, det vill siga i hans bakgrund:
han var inte svensk, dven om han navigerade vil i
den svenskhet som han sedan tondren f6rsokt gora
till sin. Men den scheinska annorlundaheten lag
ocksa i hans mod att viga vara stilig, ofta genom att
ikldda sig den manliga elegansen - en elegans som
flertalet av hans (nya) landsmin inte skulle viga
ikli sig. Manlig elegans idr svirmandvrerad och
vansklig att balansera, och har sa varit allt sedan det
tidiga 1800-talet da kvinnors och mins klidkoder
och klidmojligheter dtskiljdes — inte minst genom
inforandet av den uniforma och foga férinderliga
manskostymen som kom att utgora det frimsta
synliga tecknet pa en ny demokratiserad manlighet.

Varfor ir den manliga elegansen di s svir att
balansera? Jo, for att dess risk att bli for mycket, en
excess, hela tiden ir 6verhingande. Blir den exces-
siv, riskerar den att leda till att den manliga tro-
virdigheten skadas, eller 4n virre, att den antagna
heterosexualiteten ifrigasites. Alltfor vilklidda méin
har linge utgjort ett hot gentemot manlig hetero-
sexualitet: den elegante och vilskriddade mannen
har ofta tolkats som feminin och dirmed ocksd som
mojligen - det vill siga troligen - homosexuell.
Medvetenhet och kinnedom om klider, mode, stil,
material, firgval, snitt och fall hos en man ses inte
bara som utslag av fifinga och koketteri, det ses
som onaturligt, och dirmed ocksé som ett feminint
beteende (medan desamma egenskaperna hos en
kvinna anses vara naturliga och dirfér ocksd nagot
att forvinta). Inom Hollywoodfilmen, vilken bi-
dragit till bide forstirkandet av redan existerande
stereotyper och till skapandet av nya stereotyper,
har till exempel den mycket elegante mannen varit
lika med en homosexuell man eller i alla fall en queer
man: det kan ha rort sig om en viss sorts blomma i
kavajhalet, en riktigt vilskriddad kostym i en na-
got ljusare nyans 4n brukligt, eller en eau de cologne

som stannar kvar i rummet efter att mannen lim-
nat det.

Men den manliga elegansens svarighet gir lingre
tillbaka: som ett tidigt exempel kan nimnas 18c0-
talsdandyn som med sin oerhorda medvetenhet om
stil, detalj och etikett var ett tydligt brott mot den
nya foregivet oforinderliga manligheten, men ocksa
mot den mobilitet som det nya klassystemet med-
forde. Han utgjorde ett motstind, dels gentemot
denna manlighet och gentemot borgerskapets for-
sok att fastldsa konsdualismen och kénsskillnaden
som fullt naturliga och normala, dels mot borger-
skapets forsok att utgora ett nyte slags overklass.
Genom att behirska sitt uppforande och sitt fram-
férande i minsta detalj, och vigra den demokrati-
serade kostymen, kunde han sirskilja sig sjilv frin
andra och framstd som distinkt. Dandyn ruckade
siledes pa formerna f6r manligt och kvinnligt, och
pd uppdelningen mellan homo och hetero - och
fortsitter s att gora. Som figur och som mode, iter-
kommer bade dandyn och dandyismen med jimna
mellanrum i var visterlindska kultur. Det verkar
siledes finnas ett stindigt nirvarande behov av att
bryta mot manlighetens normer.

Kan man da tinka sig Harry Schein som en dan-
dy? De epitet han ges i pressen inkluderar forvisso
inte begreppet dandy, men det férekommer ofta an-
dra begrepp som kan sigas konnotera bide dandyn
och dandyismen. Ofta lyfts hans perfektion fram
(och perfektionen och kinslan for detaljer var just
dandyns frimsta kinnetecken).* Vidare kallas han
for nollstilld, vilket ocksd skulle kunna hor dandyn
till: men hir blir den scheinska paradoxen genast
synlig, eller rittare sagt, pressens paradoxala bild av
Schein. Hur kan Schein (och dandyn) vara bade
perfektionist och nollstilld? Perfektionisten torde
vara allt annat 4n nollstilld. Schein kallas ofta ocksi
for playboy - och visst har den moderne playboyen
minga likheter med dandyn. De foredrar bida atc
leva det goda livet med fester och sociala umging-
en, ofta utgdr de centra kring vilka allt kretsar, #il]
synes utan att behova arbeta. Bade dandyn och

La dolce vita. Genom
giftermalet med Ingrid
Thulin kom Schein att
bli en kdndis — redan
innan sina forsta
offentliga uppdrag.
Hér ses paret i Venedig
1960. Ur Harry Scheins
privata arkiv.



Schein var ocksa vassa talare vilket gjorde dem bade
till farliga sanningssigare och till underhéllande es-
tradorer.

I ett land som Sverige, med en lingvarig social-
demokratisk dominans 6ver hur Folkhemmets min
och kvinnor skulle se ut och fora sig, alltid i kldder
som skulle vara funktionella, praktiska och neutra-
la, har den manliga elegansen varit sdrskilt suspekt.
Hir blir ocksd den socialdemokratiska konspoliti-
kens paradoxer synliga: den mjuke familjefadern
framhalls tidigt som ett ideal, vilket tydligt bryter
bjart mot det mer konventionella maskulinitetsi-
deal som borgerligheten nirt, samtidigt som hans
antaget dkta och naturliga maskulinitet hela tiden
miste betonas for att konsskillnaden skall kunna
uppritthallas. Till denna den naturliga maskulini-
teten hor inte ett intresse for utseende, elegans och
forfinad vilklidnad. Dels bryter ett sidant intresse
mot den gemensamma kampen for ett klasslost
samhille, da elegans forknippas med overklassens
laster, dels kan ett sidant intresse indikera en femi-
nin manlighet, vilken dven den férknippas med
overklassens laster, nigot som sedan linge alltsd
ofta bara kan tolkas som fortryckt - eller 6ppen -
homosexualitet. Schein blir dubbelt problematisk
for den svenska manligheten: som elegant bryter
han bade med det socialdemokratiska klasslosa ide-
alet och med det sikra heterosexuella manlighets-
idealet. Han for sig, ror sig och framstir som till-
horande 6verklassen; som miljonir boende i en lyx-
villa med pool - i pressen idr det just poolen som
lyfts fram som det tydligaste tecknet pa overklass-
tillhorighet — blir ocksd hans socialdemokratiska
identitet synnerligen dubios.

Herr Thulin — bland radikalerna

Svensk socialdemokrati genomgir en féryngring
under det tidiga 1960-talet; yngre min skall komma
att fi framtridande platser i partiet. Flera av dem ir
vilutbildade, inte sillan skolade utomlands under

sina universitetsir, och de har dirmed ocksa fitt
med sig en storre internationell medvetenhet in vad
som varit brukligt bland ildre socialdemokratiska
politiker. Dessa min omtalas ofta i pressen som
radikala, ofta med forringande epitet i vilka deras
unga dlder lyfts fram. Till denna grupp hor férutom
Olof Palme (som blir invald i riksdagen redan 1958)
bland andra Krister Wickman och Roland Pilsson.
Harry Schein kommer snart ate bli lierad med denna
ensemble - och via sin handlingsférmaga och intel-
ligens kommer han att fi uppdrag som gor honom
till en viktig spelare, trots att han egentligen inte har
en sjilvskriven plats inom partiet. Han ér behorig,
men samtidigt utanfor. Han 4r med i beslut som tas,
ges olika positioner som ger honom viss makt att
handla och utveckla, och han umgas privat med de
unga radikalerna. Hans tennisspel med bland andra
Palme och Pilsson blir vida omtalat i media: det ér
som om sjilva tennisspelet ir det som ger honom en
sarskild position, den inre cirkelns tillhérighet, och
inte de uppdrag han far politiskt eller de centrala
poster han tilldelas.

Att spela tennis, vilken linge varit en overklass-
sport, med de unga radikalerna som politiskt bryter
med den traditionella socialdemokratin, goér inte
bara honom suspekt (hur kan en tennisspelande
miljonir vara sosse?): hans medspelare blir ocksé
suspekta. Det ir kanske i synnerhet Palme som in-
ledningsvis ir ifrgasatt, bide inom det egna par-
tiet av sina ildre kollegor och av andra partier samt
av pressen. Hans sociala bakgrund, hans ungdom,
hans férmaga att debattera, hans siikra och retoriska
talarbegavning och hans breda virldskinnedom gor
honom till en annorlunda socialdemokrat, om in
en som partiet var i stort behov av for att kunna be-
hilla sin ledande politiska position. Men vad hade
han med en man som Schein att goéra? Deras rela-
tion styrkte bara den redan existerande skepsis som
ridde gentemot Palme: se dir, klassrinderna gir
aldrig ur, lika pojkar leka bist.

Som bekant hamnade Schein ofta i blasvider un-
der 1960- och 7o-talen. Férutom att sjilv skriva

kronikor, recensioner och debattinligg i svensk

dags- och kvillspress blev han som Filminstitutets
grundare och ledare omstridd och omtalad i press
och media. Kritik gentemot hans handlingar, be-
slut, och ofta tvirsikra och hirda uttalanden - och
dven kritik gentemot hans person - var vanligt f6-
rekommande. Redan innan han tillerddde viktiga
poster var han dock relative kind for en storre svensk
publik. 1956 hade han gift sig med den firade skide-
spelerskan Ingrid Thulin, ett iktenskap som i stort
mitt borde ha bidragit till hans férsvenskning”

och dirmed ocksé till en storre acceptans av honom
kulturellt och socialt. Aktenskapet innebar saledes
att Schein flitigt borjade forekomma i media redan
innan han tilldelades viktiga poster - men da i viss
typ av press. I Hint, Veckojournalen och Idun rappor-
teras om makarnas gemensamma semestrar utom-
lands, om deras vil fungerande och ”vuxna” ikten-
skap, om Scheins affirssinne, knivskarpa intellekt
och framitanda och om Thulins begivning som
skidespelerska. I dessa reportage framstills ofta
Schein och Thulin som ett idealiskt par, trots deras

Maktens méan spelar
tennis 1971 — Palme
och Schein vid nit.
Foto: Stig-Géran
Nilsson Aftonbladet
Bild.
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in, vem ar det? Marianne Hodk ger svaret i spirituellt portratt sid, 12—15

DROMSLOTT

BLEV FANGELSE

Det mediala intresset
fér Scheins dktenskap
med Thulin bidrog till
och komplicerade Harry
Scheins speciella
position inom svenskt
kulturliv.

DROMSPIS FOR
HEMSLAVINNOR

”omakahet” och deras langa perioder i separation
frin varandra: skribenterna, som ofta i den hir gen-
ren dr kvinnor, dterger ett dktenskap som ir lyckat,
med tvd makar som ir djupt forilskade i varan-
dra.s

Marianne Hook kallar till exempel herrskapet
Thulin-Schein for ”det mest omaka och bist fung-
erande dktenskap en ytlig betraktare moet”.6 I den-
na beskrivning kan vi skonja att relationen forvisso

utifrin ser ut att vara perfekt, men att det inifrin
kanske ligger till pa ett annat vis. Och Ho6k borde
ha vetat: hon var knappast en ytlig betraktare, hon
umgicks nira med Thulin och Schein - i synnerhet
med den sistnimnde. Och lingre fram, under 1970-
och 1980-talen, di Thulin tydliggjort att hon inte
kommer att flytta hem till Sverige och maken, kom-
mer pressen att ganska sa explicit flagga om makar-
nas komplicerade, och krackelerande, relation. Den
hir typen av journalistik ir dock mindre intressant
for diskussionen om Schein som problematisk
elegant, eftersom den tydligt intresserar sig for
“herr Thulin” utan nedlitande anmirkningar och
utan att vilja férringa honom i termer av annorlun-

dahet.

Affarsgeni, intellektuell och
dekorativ — men vem ir han?

Istillet ir det allesd i dags- och kvillspress som Harry
Schein som problematisk elegant behandlas och
dissekeras. Inte sillan fir andra kulturpersonlighe-
ter std for kritiken, 4ven om det dr pressen som
framfor den - allt f6r att skapa spinning och ge
kontroverser storre betydelse dn vad de troligen
fortjainade. Men hans person och hans framfart som
Filminstitutets ledare diskuteras och analyseras
ocksd i ett mer laingsamt och eftertinksamt fora. I
Svensk Tidskrift 1964 forsoker skribenten G.U. ge ett
portritt av Schein under rubriken ”Namn att min-
nas: Harry Schein”. Portrittet kan inte forstis som
annat in ett varningstal for vad Schein kan komma
att astadkomma inom svensk kulturpolitik om ing-
en sitter stopp fér honom. G.U. betonar genomga-
ende Scheins annorlundahet och inleder sin artikel
med att kalla Schein fér ”en egenartad foreteelse i
det svenska folkhemmet”.” Precis som i ménga an-
dra artiklar om honom sé ges han hir ocksa epitet:
det 4r som om den medierade Harry Schein hela
tiden behover lasas fast i en viss roll, i en kort be-
skrivning, for att lisaren skall kunna forstd vad han

—och i morgon méts de i Cannes...

Av THOMAS DANIELSSONY

Bo Widerberg dr [forbannad pd
Harry Sehein, felmmstituiets
chef. Han kallar Schiin for fa-
scuit och sager att Schein konse-
Even! desavousrar oom of yrelae.

Densutom myglar ham pd fen-
atalsanior orh i andra socuala sgm-
manhang med socaldemokratiska
partiets relatict umpa  vodikaler,
alltsd pajkar som Olof Palme, Ko-
fand Pileon och Krlster Wick-
man

Allg enligt Wederberg. | morgon
maty herrarna | Caanes, dar Wi-
derberps Adalenfilm  aka  ivisas
Blir det minne en Bergmanianak
uppgarelse . ..

Angreppet puhliceras | Dagens
Nyheter | dag. Detta med anled-
ning av atl medlemmarna | Grupp
| k1 det kollektiv som gjorde
filmen om demonstrationen @ Bi-
slad forra Aret hoppat pd Wi-

derberg och hivdatl att han frafms=
stallt filmen som sin och ingen
annans produkt

Widerberg siger | sin artikel
att han inte f{orsthe Gropp 13
palemik.

— Ar det =i att ni vill isolera
mig i den unga svenska filmen
genom atl framstalla mig som en
sam lar Aran av sina medarbes
fare i ett kollektivarbete, (rigar
han,

Farklaringen ull att "Den
vita sporten” sl ofta hinds ull
just mitl namn dr wil helt enkelt
att thdningar, som ju alltid har
brittom, wvarje ging wir film
namns inte hinner eller ens orkar
anvanda allas vira trellon Psmm

Det dar kan kanske kinnas
forargligt for er. skriver Weder-
heri

Men forklarar atl det “finns
fan &% myckel varre mker™ ail
brika om. Och del ar hicr Harry

Bo Widerberg
slar till mot
Harry Schein

Schein kommer in [ hilden

Enligt Widerberg utsattes
Grupp 153 — inberiknat honom
sjaly - for oerhirda overgrepp
i samband med produktionen av
Blsadfilmen,

— Som wvi alla wel ivingade
han (Schein) oss att undertockna
et falskt pressmeddelande dir v
gick med pd att konflikien mel-
lan Schein och os: var av enbarl
ckonomisk natur nir vi i sjalva
verket hill ph ant klimmas sin-
der ... mellan demokrati och den
speciella sort av praktisik fascisem
sam Harry Schein s} Linge hgnat
sig a1

Den praktiska fascismen be-
stir, enligh Widsrberg © att han
pd forhand desavuerar Filminsti-
lutets styrelse som aldrig pd all-
var tychs syna hans beslut

Denna desavuering ar alldeles
extra osympatisk genom natt den
melodizkt underhyags av den sor-

tens status sam relstionen pd ten-
nishanar med mera innebdr med
sicialdemokratiska particts unga
ach relativt rodikals element

== Som vi alla Vet [Gesikie
Schein med monoaman och herolsh
envishet genomdriva atl en annan
socialdemokrat, justitieminister
Herman Kling skulle {3 se hela
virt filmade material obeskuret

— Ar det helt enkelt nu s
att ni forsoker mygla med Schein
genom i prisge mig genom a
sika isolera mig frhn gruppen

FOTNOT 1: 1 barjan av veckan
blev Ba Widerberg sjalv beskylld
far att vara fmscist. I it kritiski
inlige om hans nya film "Adalen
21" beskylls han for att vara en
"forbannade pajas som dansar till
bargarklassens  forlustelss™. Wi-
derbergs fllm sdver ass Gl fascis-
ter, slutar inlizget

FOTNOT I1: 2¢ sven Eekantas
Bekanta

I maj 1969 rakar Schein

i medialt blasvader —
"Bo Widerberg slar till
mot Harry Schein” lyder

Expressens rubrik.



dgr (varvid han ocksa kan ofarliggoras). G.U. lutar
sig dock fegt mot vad andra redan sagt om honom
och skriver: ”De epitet, som stindigt brukar begag-
nas om honom ir: miljonir, playboy och gra emi-
nens.”® Och betonar si att kombinationen ir ovan-
lig - vilken den knappast ir.

G.U. drar ocksi vixlar pa Scheins bakgrund, vil-
ket forstirker karaktiren av annorlundahet och
dirmed bidrar till att yteerligare gora honom till en
suspekt person. Han omtalar Schein som en man
som omirkligt dykt upp och lyckats fi en central
plats i svenskt kulturliv genom sin plats i Kulturra-
det och som Filminstitutets ledare. ”Godtrogna
minniskor” (till vilka G.U. verkar silla sig) som
hoppats se Schein ”férsvinna ur den svenska sam-
hillsbilden lika mirkligt som han dykt upp”, efter
att ha avverkat sina tre 4r som Filminstitutets leda-
re, menar G.U. lir bli besvikna da Schein meddelat
att han dmnar stanna kvar i ytterligare tre dr. ”Det
ir av allt att doma bara en liten bérjan till gud-
vetvad.” Detta ger G.U. skil att ”skirskada” Schein
och han fragar sig vem och vad Harry Schein egent-
ligen 4r. Forutom att han 4r miljonir, playboy och
grd eminens kommer skribenten fram till atc Schein
ocksa ir pragmatiker och kokett (”Koketteri dr ho-
nom naturligt”).’® Och vidare, att han ir ett affirs-
geni: "Med pépassligt utnyttjande av konjunktu-
rerna under den tid di Lort-Sverige overgick till att
bli kiint som Lortvattens-Sverige drev han upp Mer-
kantila Ingenjorsbyran till en hittills oanad omsitt-
ning.”"

Vad som ocksa pavisar Scheins affirssnille ir det
faktum att han latit 7silja” sin fru Ingrid Thulin ill
Hollywood for 85.000 kronor (pengar som gick di-
rekt in i kassan for att bevara den konkursmissiga
Stadsteatern, for vilken G.U. hyser f6ga fértroende;
han kallar den for ”Sveriges formodligen i sirklass
siamsta teater”).’> Och sist men inte minst, Schein
framhalls ocksa som fore detta filmrecensent i BLM,
och baserat pd vad andra sagt pipekas att som re-
censent lyckades Schein nistan ”ta déd pa filmin-
tresset genom att skriva om filmerna pa ett sitt som

behandlade allt utom filmerna och ingav de litt-
lurade mindervirdeskomplex”.BEfter att ha redo-
gjort for hur Schein siljer sin ingenjorsbyra for att
bli en nollstilld miljonir - och hur han sedan som
herr Thulin ligger vid en swimmingpool i Holly-
wood eller vid den egna villan utanfér Stockholm,
bara for att sedan ta sig an att leda Filminstitutet -
sd avslutar G.U. sin beskrivning med en skarp var-
ning: ”S4 ser han alltsd ut: den grd eminensen,
mannen som skaffat oss Stadsteatern och konstnirs-
beloningarna. Vi vet med andra ord vad for slags
kulturpolitik vi har att vinta oss om socialdemo-
kratins alla pragmatiker nar sitt mal - en enparti-
stat.”'

Kvillspressen idr inte mindre intresserad av Schein,
utan frossar i och spir pa de kontroverser han ham-
nat i — inte sillan genom att utnyttja en tredje part.
Bo Widerberg anklagar honom inte bara for att vara
fascist och for att konsekvent desavouera sin styrelse,
utan ocksé for att ha "myglat pa tennisbanor och i
andra sociala ssmmanhang med socialdemokratiska
partiets relativt unga radikaler, alltsi pojkar som
Olof Palme, Roland Palsson och Krister Wickman”.’s
I Aftonblader i maj 1968 lyfts Schein fram som en
ypperlig kandidat fér den utlysta chefsposten for den
nya andra tv-kanalen.'¢ Artikeln framhéller Scheins
fortriffliga affirssnille, hans intellekt och hans for-
maga att reta gallfeber pa "gammeltroende sossar si-
vil som samhillsbevarande hogermin, inte enbart
med sina cabrioleter och filmbaler utan dven med sin
helgarderade och olidliga begavning”.’” Schein ir
inte bara ”en socialdemokrat som tjinade sin forsta
miljon fore 357, han verkar ocksa lyckas med att upp-
fora ett omdiskuterat Filmhus som kommer ate bli
fyra miljoner billigare 4n kalkylerat - vilket vittnar
om hans administrativa och affirsmissiga geni. Ar-
tikeln andas en tydlig beundran, vil medveten om att
Schein avviker frin det svenska i sitt sitt att leda
Filminstitutet, och i site sétt att alltid vara bést pa ba-
nan, vare sig det giller i debatter eller tennis. "Han
gillar att vinna. Det dr nog vad han gillar mest.”8
Forutom beundran fér denne begivade vinnar-

maskin, si framkommer en tydlig skepsis gentemot
sjilva framférandet och utseendet, och i synnerhet
manligheten. I denna skepsis, som ibland tjinar till
att forlojliga Schein, dr det sjilva icke-svenskheten
och da i synnerhet den icke-svenska manligheten
som ir problemet. Scheins utseende betonas och
beskrivs som vore han en filmstjirna, eller — varfor
inte — en kvinna. Inledningsvis fir vi veta att han ér
snyggt och jimnt solbrind hela aret och att han
skrattar ofta. Att vara solbrind dret om ir inte bara
ovanligt men ocksa onaturligt, och att skratta ofta
(forstar vi) dr ovanligt, och bor tydligen tolkas som
ett icke-svenskt och icke-manligt drag. Vidare om-
nimns han som ”dekorativ”, vilket genast av skri-
benten jaimfors med kvaliteten hos begavade flickor
vars intelligens 7alltid kan kompenseras med en
tillriackligt djup urringning” - vilket onekligen mas-
te tolkas och forstds som en manschauvinistisk fel-
skrivning.” Skribenten kan heller inte lita bli atc
nimna att “flickorna tycker han ir snygg” och att
“ingenting talar for att han inte skulle tycka det ir
roligt”.>> Genom att fokusera pa Scheins utseende,
viljer skribenten att inte bara objektifiera honom
men ocksa att sitta honom i en femininiserad posi-
tion. Men genom att ocksa lyfta fram honom som
flickornas favorit, (re-)maskuliniseras Schein, sam-
tidigt som skribentens egen fascination for elegan-
ten kan tonas ned och doljas bakom kvinnornas an-
tagna trinad.

Det faktum att skribenter och journalister ofta
lyfter fram Scheins framgingar hos kvinnor, och
detta pa ett ibland nedlitande och forringande vis,
bor nog forstas som uttryck for en utbredd kritik av
Schein som kvinnornas favorit, inte folkets. Som
attraktiv elegant avvek han frin andra min i sin
grupp, och frin min tillhérande de grupper som
studerade och skrev om honom. Idén om konsskill-
naden som naturlig och nodvindig blir aterigen
synlig som sjilva basen for denna skepsis gentemot
honom. Kénsskillnaden och heteronormativiteten
behover, for att kunna existera, en tydlig uppdelning
mellan min och kvinnor, dir en diametral skillnad

utgor orsaken till sjilva uppdelningen. Denna skill-
nad forutsitter att likhet mellan min, och likhet
mellan kvinnor, framstills som sjilvklar. Inom
patriarkala samhillen s har likheten mellan min
- sa linge sexuell praktik mellan min ir férbjuden
(vilket den dr med hjilp av homofobi) - alltid vir-
derats mycket hogt. Mins relationer ir de relatio-
ner som virderats hogst ty dessa relationer har i
regel dgt rum i offentligheten, i den politiska, so-
ciala och kulturella offentligheten, emedan mins
relationer med kvinnor (och kvinnors relationer
med kvinnor) oftast bara dger rum i det privata.
Den hir styrande likhetsprincipen mellan min leder
till ett konstant exkluderande av kvinnor frin det
offentliga rummet och frin den reella makten, vad
Luce Irigaray kallat ”hom(m)o-sexualité”. Eve Ko-
sofsky Sedgwick benimner det i sin tur som "homo-
socialism”. P4 varje niva i virt samhille fungerar
denna homosocialitet som ett slags organiserande
princip, menar hon. Schein deltog sjilvfallet i ho-
mosociala relationer: pé styrelsemoten, pd press-
konferenser, bakom stingda dérrar med hogt upp-
satta politiker och/eller niringslivsrepresentanter
- och pa tennisbanan. Men var ging han férekom i
kvinnomagasin eller veckomagasin som "herr Thu-
lin” blev hans plats inom det homosociala nitverket
mindre siker.

"Kan man tdnka sig va’ sott”

P3 de fotografier som ir tagna pa Schein som ung
man och som aterfinns i hans privata fotoalbum,
framstdr han tydligt som en mycket vilklidd och
sjilvmedveten person. For Schein méste det perfek-
ta fallet, den bista kvaliteten och den oklanderliga
och klassiska stilen och snittet ha varit av storsta
vikt. PA ett av fotografierna, troligen taget 1942, po-
serar han i profil, i halvbild, framfér en rund spegel,
med den egna spegelbilden vil synlig i fotots bak-
grund. Han stir med det ena benet stottat pi en
stolsits (med foten placerad pi vad som ser ut att



"En spontan pose i Ronald de Wolfes Atelje”, 1944 — sjavironi
signerad modellen sjalv. Ur Harry Scheins privata arkiv.

vara en tjock katalog) och haller i stolens ryggkarm
med den ena handen. I den andra handen, vilken
han héller framfor sitt brost, haller han en pipa —ett
tecken pd att den unge mannen 4r man och ingen
pojke. Schein bor ha varit 18 ar nir bilden togs. I
hogsta grad medveten om att han blir fotograferad,
bilden ir tagen av en fotograf vid namn Ronald de
Wolfe, framhaller han sig sjilv pa bista vis: han po-
serar som vore han en van modell, till och med som
vore han en filmstjirna. Vid forsta anblicken 4r det
faktiskt inte helt tydligt att det dr Schein, snarare
ser han ut som en ung man som soker efterlikna 1920-
och 30-talens mest fagra manliga filmstjirnor.
Ikonen Scheins frimsta kinnetecken skall annu
vinta tjugo ar innan de blir ett med honom, det vill
sidga de tjocka och markanta glasogonen, det korta
stalgra haret, den brunbrinda huden, det breda le-
endet och de synliga tandraderna. P4 fotografiet har
han bakidtkammat morke hir, vad som ser ut att ha
varit en tjock och lockig kalufs i naturligt tillstind,
han i4r utan glasogon och genom att titta ut ur bild
med en ganska reserverad min, ger han ett allvarligt
men ocksd nagot dromsk intryck. Han ir ett ypper-
ligt exempel pa vad Richard Dyer kallat for den
manliga pinuppan: den attraktive filmstjirnan eller
manlige modellen som utgor objekt for en kvinnlig
savil som manlig dskddarblick, men som samtidigt
motverkar objektifieringen genom att inte se till-
baka pd betraktaren, men ut ur bilden.>* P3 s vis
blir han onabar f6r dskddaren - och framstir ocksé
som kanske omedveten om att han blir betraktad.
Anda ir Schein, tvekldst, mycket medveten om
att han blir betraktad, och iscensitter sig sjilv i linje
med detta. Den tjusiga kostymen, det vilkammade
héret, den bleka och rena huden, de putsade skorna
— allt 4r igenomtinkt for detta tillfille. Vid forsta
anblicken liknar Harry Schein en ung Gosta Ek-
man, iven om det torde vara tre decennier som
skiljer den unge Ekman och den unge Schein at. P4
sd vis ir bilden pi Schein tidl6s. Han utgor, precis
som Ekman en ging gjorde, ett klassiskt manligt
skonhetsideal: det ideal som har sin forlaga i anti-

kens skona unga min, de som hyllades av sin sam-
tids dldre manliga poeter och som ocksid kommit
att utgora ett evigt skonhetsideal inom den vister-
lindska konsten. Precis som Ekman framstir
Schein som en paradoxal mansbild: han ir f6r skon
och for medveten i sitt framférande for att inte ris-
kera att fa sin maskulinitet ifrigasatt. Han ir helt
enkelt feminin, och som feminin man attraktiv. Att
vilja ate framstilla sig som attraktiv man ir inte
problemfritt, och den ildre Schein har pa fotogra-
fiets baksida med tydlig ironi och ett visst avstinds-
tagande i handsskrift kommenterat sitt yngre jag
med orden ”En spontan pose i Ronald de Wolfes
Atelje”.

Klidd i vad som ser ut att vara samma kostym,
men nu med en trenchcoat 6ver, dterfinns i pri-
vatalbumet dven ett fotografi som bor vara taget vid
ungefirligen samma tid, men nu utomhus. Schein
har hir en ljus hatt pa sig och trenchcoaten dr 6ppen,
lite nonchalant dragen 4t sidan sa att vinsterhan-
den ledigt kan vila i byxfickan. Han stir lutad mot
en hog med tunna timmerstockar och i bakgrunden
inringas han av ett gronskande trid. Aterigen tittar
han ut ur bilden, denna gang snett till hoger. Han
ir ett objekt, men vigrar, precis som tidigare, att
vara ett renodla detta objektskap infoér askidar-
blicken. Han 4r bade inbjudande och avvisande:
han blir gidrna sedd och uppmirksammad, men ser
ocksi sjilv — det askddare utesluts att se. Saledes har
han en subjektsposition i bilden - och det ir tydligt
att han ir fullt medveten om detta spel. P4 ett annat
ungdomsfoto, pa vilket han poserar tillsammans
med en vininna pa en klippa vid vattnet, ikladd ett
par vita korta badbyxor, lutar han den hogra arm-
bagen i sin vinstra hand, stodjande sig pa vinster
ben med det hogra litt framatlutat - vilket ger
vinsterhoften en tydligt markerad position i bild.
Det hir idr en pose som for kvinnor genast konno-
terar femininitet — och féor min, fjollighet. Under
fotografiet har den troligtvis dldre Schein dterigen
kommenterat sitt yngre jag, denna ging med orden:
”Kan man tinka sig va’ sott.”



En ung Schein pa Strandvigen i Stockholm 1947.
Ur Harry Scheins privata arkiv.

I en serie av tre fotografier tagna 1947 promene-
rar den dé 23-drige Schein ner Strandvigen i Stock-

holm. Han gir med bestimda steg och en tidning i
ena handen. Han ir exemplariske kliadd i yllerock
med vit servett i brostfickan, vit skjorta och slips,
tjusig hatt, skinnhandskar och eleganta skinnskor.
Under fotografierna har Schein skrivit: ”Det ér sd
att man kan fi mindervirdeskomplex.”

P3 senare fotografier tagna av den medeldlders
och sedermera ldrande Schein ir han fortsatt lika
elegant och perfeke till sitt ytere, och medvetenhe-
ten om hans eget framtridande ir fortsatt pataglig.
Han fortsitter med andra ord att posera — vare sig
det ror sig om sporthindelser (Schein pd tennis-
planen, pd vattenskidor, eller i skidbacken), om
offentliga tillstillningar eller om privata situatio-
ner. D4 Schein inte figurerar i sportsammanhang ér
han ofta klidd antingen i kostym med kritvit skjorta
under (kostymerna ir strikta och ganska s morka),

i sportig och ledig kladsel (vita byxor och dtsittande
kortirmad tennistréja i jerseymaterial) — eller i
smoking. Alltid, nistan alltid, har han dessutom en
cigarett i handen eller i mungipan. Dessutom har
de vilkinda markerade glasogonbigarna och den
kortklippta stilgra frisyren tillkommit.

I kostym och smoking ir han alltid sedesamt till-
knippt, nistan kvivande tillknippt, men i tennis-
tréjan ir han betydligt mindre sedesam, ibland ir
den uppknippt langt ner éver brostet. Han ir alltid
slank och brunbrind, ser frisk och spinstig ut -
trots den dir cigaretten. Nir andra kommit upp i
medelaldern ligger de pa sig runt midjan och runt
halsen, men Schein blir bara tunnare och smirtare.
Alla plagg sitter ledigt, dven de dtsittande. Han ir
fortsatt elegant, dven i de lediga, sportiga kliderna
har han en stilmedvetenhet som fA.

De fotografier som ir tagna under 1960- och
1970-talen visar bilder som vittnar om hur Schein

Pa vattenskidor.
Ur Harry Scheins
privata arkiv.



befinner sig i ett politiskt, socialt och kulturellt cen-
trum: han har alltid méinniskor omkring sig - poli-
tiker, skiddespelare, regissorer, forfattare, beslutsfat-
tare och ganska ofta den egna frun Ingrid Thulin.
Bilderna tagna under 1980- och 1990-talen skiljer
sig mycket fran de tidigare: pd dessa bilder dr han
ofta ensam, och flera bilder finns av honom isolerad
i den enorma villan. Han ser betydligt mindre, kor-
tare, tunnare — 6mtaligare — ut.

Avslutning — "att veta
sin enda plats”

Klidder, mode och stil 4r ”i grunden del av den axi-
ologiska ordningen”, skriver Barthes. Som ett sys-
tem med en struktur vars individuella element ald-
rig kan ges eller inneha nigot virde, och vilka utgor
signifiers sd linge de ir kopplade till en grupp kol-
lektiva normer, framstér ”le systéme vestimentaire”
som ett statiskt och icke-tillitande system med
klara grinser for enskilda individer. Detta system
definieras av ”de normativa linkar som berittigar,
forbjuder, tolererar, det vill siga kontrollerar sjilva
arrangerandet av klider och plagg pa en konkret
birare som ér identifierbar i sin sociala och histo-
riska miljo”.>* Kliader och mode, precis som genus,
ar alltsd nagot situationsbundet.

I en dagbok publicerad i 77 1967 under det ater-
kommande inslaget ”i Veckan som varit”, reflek-
terar Schein 6ver kollegan och vinnen Yngve Gam-
lins omojliga position. Han skriver: ”Yngve dr bada
clown och serids artist, en omojlighet i ett land dir
folk skall veta sin plats, sin enda plats.”* Det ir svart
att i efterhand inte ocksa se detta som ett uttalande
6ver den egna omdjliga positionen; accepterad och
inkluderad 4 ena sidan, besvirlig och utestingd &

den andra. Annorlundaheten kan forvisso vara att-
raktiv, men den kan ocksi vara forédande fér den
som forsoker att ta sig in.

I en kultur dir lagom ir alltings motto och tydlig
konsskillnad 4r efterstravansvirt och dir folk skall
veta sin plats satte Schein maskuliniteten i gungning.
Maskuliniteten, den svenska och andra, har forstas
alltid varit i kris (precis som femininiteten). Den ir
under konstant konstruktion vilket ocksé gor att den
alltid 4r sarbar. I relation till idén om konsskillnaden
som naturlig maste genuskonstruktionerna hela ti-
den skapas och omskapas, repeteras in, inévas och
uppvisas — samtidigt som deras ideal ir foga forin-
derliga over tid. Konstruerandet av maskulinitet 4r
dirfor aldrig vattentitt, i kulturen finns det alltid
luckor och glapp inom vilka en avvikande manlighet
kan ta plats, en manlighet som ir feminin och icke-
fallisk, och som stor den ”ideala”, normativa masku-
liniteten. Det 4r nir dess motsats framvisas som moj-
lig och existerande (och kanske som attraktiv?) som
manligheten forsitts i kris. Inom den visterlindska
konsten har alltid tva typer av ideal manlighet fore-
kommit: dels den normativa, hirda, falliska manlig-
heten, dels den mjuka, icke-falliska manligheten -
den som fitt utgora bilden av det eviga och det sko-
na. Harry Schein, som offentlig person, forkroppsli-
gade denna kris genom att lyckas inkorporera bada
dessa ideal: han var falliskt maskulin i sin forméiga
att ta plats och kora over andra, i sin féorméga att fa
igenom sin vilja och genom sin maktposition. Men
han var samtidigt icke-falliskt manlig genom att viga
vara elegant och perfektionist i sitt framforande, ge-
nom att utmana grinserna for den accepterade mans-
bilden. Harry Schein iscensatte siledes inte bara en
maskulinitet i kris: han verkade utgora sjilva orsa-
ken till en storre nationell manlighetskris.
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Jonas Sima

Konflikterna mastare:
Berittelse om en
filmfurstes uppgang

och fall

“Inte gar jag och dor for att bli omtyckt.”

— Marcus Valerius Martialis

Det fanns mysterier kring Harry Schein som han
sjalv girna odlade under sitt liv. Vem var han egent-
ligen?

Man kan inte sd noga veta med Harry, kunde
Nalle Puh ha sagt om invandraren, forfattaren,
filmdirektoren, debattoren, bankdirektoren, kultur-
politikern, filmkritikern, kemi-ingenjoren, pole-
mikern, férargaren, brakmakaren, tennisspelaren,
kronikoren, elitisten, schackspelaren, dkta maken,
ensamvargen, den exhibitionistiske socialdemokrat-
iske miljoniren med mera. Det 4r framfor allt Harry
Scheins sammansatta personlighet och hans klass-
resa som ung centraleuropeisk judisk flykting som
fangslar mig, hur han slar sig fram till en social tit-
position i ett frimmande land, ervrar ett nytt sprak
och mirakulost lyckas med att bli en ledande svensk
skribent - och inte minst en hyperenergisk och
fruktad polemiker.

Nir jag pa 1960- och 7o-talet verkar som en ung
filmskribent i gamla Stockholms-Tidningen och dir-
efter i Expressen och tidskriften Chaplin har jag ét-
skilliga duster med Harry Schein, som under den
hir perioden ir en miktig och (inte bara i mina 6gon)
despotisk chef for Svenska Filminstitutet. Harry
upptrider som en giftig filmdebattor och ir en tuff
motstindare for alla. Man hamnar litt i gril med
honom, och det ir inte helt enkelt att klara sig i en
pennfejd med denna vinnarskalle.

I likhet med manga andra filmverksamma i min
generation har jag linge haft ett komplicerat forhal-
lande till Harry Schein efter alla tritor om filmre-
formen, om vad som ir konstnirlig kvalitet, om vil-
ka filmer och regissorer som bor fi stod. Om dessa
filmdebatter, konflikter och personliga samman-
drabbningar under framfor allt dren 1963 till 1978
ska jag beritta i den hir artikeln; min tid som yrkes-
verksam filmkritiker sammanfaller faktiske med
Scheins tid som "filmfurste”.

Det ir forstas min egen min bild och tolkning av
Schein som ligger till grund for denna text; emellan-

dt kan den mojligen forefalla alltfor personlig — men

det har sina skil.

Schein ér ingen traditionell socialist eller marx-
ist — han saknar som pessimist forstaelse for social-
ismens optimism - men blir tidigt 6vertygad an-
hingare av socialdemokratin, samtidigt som han
ocksa tidigt uppvisar en auktoritir och elitistisk
liggning. Kanske ir det just darfor han sitter in sina
valdsammaste attacker mot den unga och revolu-
tiondra vinstern. Han forsvarar, lojalt eller re-

flexmiissigt, den socialdemokratiska hegemonin i
alla konflikter. I varje fall ir det si vi inom ”film-
vinstern” uppfattar det. Omgivningen uppticker
snart motsittningarna i hans personlighet; han ir
en intellektuell som analyserar och reflekterar men
ocks skenar ivig och skapar konflikter nir han upp-
lever sig - eller sin politiska askidning - ifragasatt.

Harry har ett spinnande intellekt, men jag upp-
lever det som att han sillan dr i harmoni med sig
sjilv. Som de flesta blindande intelligenta och krea-

Den unge Harry Schein
trampar mot karridren
—&n sa lange i motvind
men med hatten kickt
pa svaj. Ur Harry
Scheins privata arkiv.



Tidigt lar Harry Schein
kanna Olof Palme. De
blir kompisar, umgas
privat och spelar tennis
med varandra en gang
i veckan — hir pa ett
fotografi fran 1982.
Foto: Krister Nyman
Aftonbladet Bild.

tiva minniskor ir han en rastlos sjil som stindigt
soker bekriftelse. Han ir ocksé en extrem tivlings-
minniska som mdste besegra sina motstindare
kosta vad det kosta vill, sirskilt pd debattarenorna.
I detta liknar Harry sin gamle vin och tennispart-
ner Olof Palme, en av fi minniskor jimte Ingmar
Bergman som han oreserverat beundrar. Om Harry
har hyst varma kinslor fér nigon utanfor sitt
familjeliv s dr det for Palme. I en intervju jag gor 1995

med Schein for min (andra) film om Olof Palme,
Vilja ga vidare, siger Harry: "Nir jag nu tinker efter
sd dr det egentligen forst efter hans déd som jag
insett hur mycket han betydde for mej medan han
lever. Jag ir en ganska dalig lyssnare, jag pratar for
mycket, och Olof hade alltid ett oindligt tdlamod
med mej. Efter hans dod har jag forstitt att om jag
hillit kiften lite mer och lyssnat i stillet si hade jag
fate ut dnnu mer av Olof 4n jag gjorde.”

Harry Schein soker sig mot makten for att fi
egen makt. Och han lyckas men faller - och reser sig
igen. Det blinker om hans framgingsstory — dock
kinns den i eftertankens kranka blekhet bide
skrimmande och sorglig. Hans persona kommer
under resans gang alltmer att likna huvudpersonen
i hans outgivna (men inbundna och bevarade) ro-
man, ”Valet”. Kommer minniskor med tiden kan-
ske att uppfatta Schein som ett slags romanfigur?

Minga av sina motstindare, ja, de flesta, forsoker
Harry Schein marginalisera och inkompetensfor-
klara. Det ir en taktik som han med tiden upprepar
nistan tvangsmassigt, och som till sist forvandlas
till ett slags intellektuellt tic — han blir sin strategis
neurotiske finge. Sirskilt uppstickare pa filmens
omride bultar han ner si fort han fir syn pi dem.
Hans outtrottliga nedsablingar fir stort under-
hillningsvirde, tidningarna publicerar girna de
lustiga invektiven och Harry stortrivs pa presscenen
och far bide bifall, visslingar och rop. Schein upp-
trider dér linge i sin huvudroll, som filmfursten.

Oss yngre filmskrivare, de nya “cineasterna”
som pi 6o-talet armbégar efter plats pi skidebanan
och vill préva andra och radikalare uttryck f6r film-
kritiken, 4r Harry genast skeptisk till. Snart borjar
han sitta epitetet “tokvinstern” ocksid pd film-
gloparna. I Scheins bok I sjdlva verket frin 1970 ir
det dags for offentlig avrittning av forfattaren till
dessa rader. Den ir ”sublim” smackar en beldten
kollega i Norrbottens-Kuriren. Harry skriver patron-
izing och overliagset: "Det ir inte sirskilt viktigt vad
ett ljushuvud i Ljusdal anser om film och filmpoli-
tik, inte ens om dsikterna framfors i Ljusdals Tid-

Det stora maktspelet mellan

Knallhatten och Mr Magoo

I en artikel den 17 juni skrev Expressens filmskribent Jonas Sima under rubri-
ken "Ska den svenska filmen socialiseras” att reformstriden inom svensk film
stir mellan Harry Schein och Olof Palme. _

”Regeringens utspel har oroat filmbranschen. Man ser socialiseringsspiket resa
sig hotfullt mot horisonten™, skrev Jonas Sima och fortsatte liingre ner i artikeln:
"Socialiseringsspiket iir i sjilva verket ett Scheinspike”. Han betecknade vidare
Harry Scheins agerande som “filmpolitiskt mygel”. I dag svarar Harry Schein i
ett ppet brev i Expressen ...

SVAR TILL MAKTSPELETS
ME MAGOO:

Under rubriken "Skall den
svenska filmen soclaliseras?™ av-
slijar Jonas Sima ett, som han
kallar det "filmpolitiskt mygel”
av den mest dramatiska och sen-

bryr sig om dem férresten i la-

Bima redogir i sin artikel for
vad han kallar "Scheins biogra-

fer”, dvs forslaget att bygga upp
ett niit av kommunalt subventio-

neradé smf blografer fér kvali-
tetsfilm — men tilligger: “Idén
#r nu inte ett Scheinoriginal —
inte minst vi i Expressen -har
linge stitt tanken pd kommunala
bios eller stadshiografer™,
Firsta gingen mitt forslag pre-
senterades | tryek var i en in-
tervju i Tidssignal nr 35/1066.
Under senare delen av 1966 har
firslaget undan fér undan preci-
gerals. Jag erbjuder nu genom
Expressen 1 ({0 kronor till den
som kan visa att Expressen eller
nfigon av dess medarbetare tagit
stilllning till forslaget eller ens
omnimnt det fire detta datum,
Om inte Sima gir ansprik pi
denna tusenlapp frestaz jag att
misstinka honom inte bara fdr
niirsynthet utan &ven fér ohe-
derlighet. Jag kan niimligen inte
godta en ursikt frin Simas sida
att han inte kimner #ill artikeln
i Tidssignal. Intervjuaren hette
nimligen — Jonas Sima,
HARRY SCHEIN

SVAR TILL MAKTMYGLETS
ENALLHATTEN:

Harry Schein, Knallhatten i
svensk filmdebatt, hir till dom
auktoriteter som med klidsam
demokratisk rodnad kan tinkas
siiga: en viss yttrandefrihet hal-
ler jag benhiirt pé.

Bom vanligt upptriider Schein
som Overrecensenten, som miste
siitta betyg och bestiimma om vad
som fir riitt och riktigt. En Big

Erother-attityd som just mnu
verkar, vinligt sagt, en aning
gammalmodig. Har verkligen inte
psykoanalytikern sagt nfigonting
om det?

Jag hiller pé min sfiilvklara
ritt ait med hjilp av de egna
glastgonen i kommentera och
analysera det filmpolitiska makt-
myglet, som jag vet en hel del
om utan hurtbulliga statsréds-
kontakter,

Bchein syns besviirad av upp-
miirksamheten, dirfér har han
tint pd extra kort stubin. Det
finng fler &n Schein hér i lan-
det, faktiskt, som har #&siliter
och idéer om filmpolitik. Det
kan inte minst Olof Palme in-
tyea

Betriiffande “originalidén” s8
skrev Artur Lundkvist en ar-
tikel i Stockholms-Tidningen
den 13/11 192 med rubriken.
“Varfir inte en stadsbiograf?"
Sjilv har jag kommenterat idén
i 8T, Chaplin och vid Tidsignal-
intervjun, men | Expressen troli-
gen tidigast 3/10 1060: "Ge oss
stadsbiografer!”

Schein riiddar alltsh finurligl
sin tusenlapp, fattas bara annat
av en sf ekonomiskt hindig per-
son. For pengarma kan Schein
kipa sig nfigot gott fir ait ham
dr s& duktig i filmpelitik.

Men nu giller det inte barns-
lig prestige och privatkibbel, nu
giller det att gira verklighet av
firslaget. Di &r det bra att ha
Harry Schein med oss.

— JONAS BIMA

"Det stora maktspelet
mellan Knallhatten
och Mr Magoo”,
Expressen 24/6 1968.



Fortfarande &r artikel-
férfattaren en av
"Harrys pojkar” —
denna gang pa
Chaplinfest 1968 med
Bo Johan Hultman.
Foto: Jan Wirén.

ning. Men nir de stdr i Expressen, nir de varje vecka
sprids i 600.000 exemplar, blir de betydelsefulla for
var filmdebatt.” Direfter driper Schein till med:
"Nir Jonas’ lilla jag har sagt sanningen om sig sjilv
och Bergman, Fellini, filmkonsten, Marx, Gud och
universum aterstir bara frigan varfor vi, lisekret-
sen, Bergman, Fellini, filmkonsten, Marx, Gud eller
universum ska vara intresserad av Jonas’ lilla jag.”
Att f3 pA moppen kan paradoxalt vara riktigt upp-
livande. Till Harrys forargelse vigrar jag att ligga
mig platt sdsom en avhyvlad delinkvent forvintas
gora. Det ska under nagra r bli ett upprepat kiftande
med nilstick och riposter i spalterna. ”Jag forstir
inte varfor tva sidana hyggliga pojkar ska braka si
forbannat med varann”, suckar Tage Erlander en
gang nir jag ir inom horhall. Jag har tidigare (1967-
68) gjort debut med dokumentirfilmen Tage om
landets lingsta statsminister och fitt fin kontakt

med honom som jag sedan fir nytta av som journa-
list i Expressen. I sin bok frin 1970 forklarar Schein
att hans instillning till filmdebatten i tidningarna
ir starkt firgad av en negativ instillning till pressen.
Han upplever hur ”skamlést tidningarnas fasta me-
darbetare utnyttjar sina spalter pa lisekretsens be-
kostnad for att hivda sina egna intressen.” Jan
Myrdal far en plattform i Affonblader for sina int-
ressen i Myglaren. Och ett enkelt TV-program om
Tage Erlander spelades upp i Expressen pa flera sidor
i artiklar, inte om Tage Erlander, utan om dess me-
darbetare som gjort reportaget.”

Nagon uppmuntran kan vi filmare utanfor Scheins
egen omhuldade filmkrets knappast forvinta oss.
Mina egna flitiga bemédanden som filmskribent av-
firdar han med att jag fatt filmpolitiken, Film-
institutet och ”min egen person pé hjirnan.” I sin
memoarbok Schein omnimns jag, enlige klassisk

hirskarteknik, bara som “en stolle i Expressen”. Det
gar sd langt att Harry Schein forsoker fi mig avskedad
som filmskribent i Expressen, i varje fall ir det nagot
som jag fir hora senare. En kollega berittar histor-
ien om Harrys planer pa att sparka mig frin tidnin-
gen — och ersittas av Sydsvenska Dagbladers filmkri-
tiker Jan Aghed. Men jag vet inte vem Harry vinder
sig till, tidningens davarande kulturredaktér Bo
Stromstedt har inget minne av en siddan komplott
nir jag frigar honom.

Vad Schein tydligen inte riknat med ér att chef-
redaktoren Per Wrigstad har en istadig egenhet att
alltid forsvara sin medarbetare, i vilket blasvider de
dn hamnat. Och Vir Herre - som Wrigstad och
Stromstedt dr fortrogna med fran sin barndoms bon-
hus - skall veta att bada stindigt har fullt sja med att
forsvara Expressen och dess journalister. Chefredak-
tor Wrigstad ogillar, liksom sin eftertridare Strom-
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da landets storsta tidning, miste ha medarbetare i
takt med tiden. Harry Scheins fula intrig att sparka
mig blir feltajmad, om den 6ver huvud taget iscen-
sitts. Min svaga position i tidningen hade antagligen
starkts av ett scheinskt klavertramp i tidningshuset.
Kanske ér historien om min dtridda sorti frin Ex-
pressen bara en idé som flyger ur Harry i baren pi
Hotel Carlton i Cannes; eller vid schackbridet.
Andi hinger min anknytning till Expressen an-
tagligen pa en skor trad sedan jag skrivit en del poli-
tiskt blossande recensioner i tidningen. Alarmerande
blir det nir jag angriper en uppmirksammad hoger-
aktivistisk person i min krénika ”Filmsyn” hosten
1968. Artikeln behandlar Bastadskravallerna med
anledning av Davis Cup-matchen mellan Sverige och
Rhodesia, och den dokumentir Lars Westman stillt
samman om hindelsen, Sanningen om Bdstad. Fol-

Schein spelar schack
med Sydsvenskans
filmkritiker Jan Aghed
vid Cannesfestivalen
1977. Foto: Nils Petter

Sundgren.



jande passus anmils for “missaktning” av den ut-
pekade: ”Guldhandlare Henri Swaving, en av de
aggressivaste reaktionirerna i Bastad, fir prata smor-
ja.” Rent komiskt blir det nir denne motdemon-
strant i Westmans film siger att varje ung demon-
strant erbjudits ”Bastadsmos och smorgas om de
skotte sig.” Avsnittet om reaktioniren ricker uppen-
barligen for Ridshusritten att ett par ar senare doma
tidningen och chefredaktoren for fortal och 10.000
kronor i skadestind till Swaving for psykiske lid-
ande.

Expressen klandras likasi av Pressens opinions-
nimnd fér samma (i dag timligen harml6sa) virde-
omdome, och en hiftig pressetisk debatt bryter ut.
Jag hiller mig i det lingsta utanfor striden — men det
kan inte Harry Schein forma sig till. T Expressen i
slutet av januari 1969 rycker han ut och forklarar ate
friheten till personforfoljelse inte 4r hotad i Sverige.
Det matte ha smirtat honom att den obekvime film-
skribenten plotsligt ar det fria ordets "hjilte”. Schein
skriver: ”Det dr en i sammanhanget mindre be-
tydelsefull poing att prickningen av Expressens me-
darbetare Jonas Sima, en skribent som sannerligen
inte fortjinar nigon pressetisk martyrgloria, for en
gangs skull drabbade ritt person - fast av fel anled-
ning.” De flesta kommentatorer anser det direke
l6jevickande nir Opinionsnimnden svamlar om hur
en filmrecensents kritik ska se ut. Min egen tidning
forsvarar mig utan reservationer, och Per Wrigstad
skickar ett uppmuntrande personligt brev: ”For mig
ter det sig dels naturligt att forsvara tidningens me-
darbetare, dels med skirpa ta avstand frin de farliga
vigar Opinionsnimnden nu slagit in pa.”

Karridren, konstruktionen,
positionen

Harrys Scheins bakgrund och biografi berittas ut-
forligt pd annat hill i denna bok, men nagra nedslag
i hans antecedentia med pejling pa hans kinemato-
grafiska karridr kan 4nda vara pa sin plats. Han lis-

er till kemiingenjor, fir jobb som vattenanalytiker,
gor eller forvirvar en uppfinning och overtar si
smaningom i Stockholm ett féretag i vattenrenings-
branschen, Mibis, vilket han senare siljer till Bon-
niers — enligt myten ska han ha grundlurat Abbe Jr
- och skapar sig dirmed en nitt formogenhet. Nir
Schein blivit ekonomiskt oberoende, vid 35 ars dlder,
kallar han sig ogenerat miljonir. 1948 har han ocksa
borjat skriva uppmirksammade filmkritiska essier
i Bonniers Litterdra Magasin. Tidigt i Stockholm har
han odlat bekantskap med ledande radikala kultur-
personer och haft forfattaren och kritikern Artur
Lundkvist som mentor.

Han gifter sig 1956 med den vackra och begivade
skddespelerskan Ingrid Thulin, uppvuxen i Sollefted,
som inte alltid férstar vad hennes make skriver. "Han
skrev s krangligt si jag var tvungen att gifta mej
med karln for att komma underfund med vad han
menade”, har hon skimtsamt berittat. Thulin nir
framgang som filmstjirna och kommer som bekant
att ingd i Ingmar Bergmans sa kallade skadespelar-
stall och medverkar i flera av hans storfilmer. Harry
ir nu ocksd god vin med Ingmar Bergman, och un-
der den hir tiden borjar han medarbeta som kultur-
skribent i Expressen. 1 borjan av sextiotalet blir han
en allt mer aktiv kulturpolitisk aktor, exempelvis
som expert och utredare it filmbranschen - nigot
som krons av hans kulturpolitiska skisser i debatt-
boken Har vi rdd med kultur? frin 1962.

Schein kommer dir att konstruera och lansera
en ny skattemodell for filmbranschen i stillet for
den gamla nojesskatten, som han med hjilp av lit-
terdre vinnen Krister Wickman - dd verksam i fin-
ansdepartementet — lyckas 6vertyga finansminister
Gunnar String om ir riddningen for den krisande
svenska film- och biografniringen. I stillet for nojes-
skatt ska branschen beskatta sig sjilv med tio procent
av intikterna. Dessa pengar ska fordelas av Svenska
Filminstitutet som stdd for olika verksamheter till
den svenska filmkonstens och niringens fromma.
Filmreformen skapas dirmed 1963, liksom Film-
institutet, i vilket Schein sjilvklart blir direktor. En

svensk filmskola startas ocksd ungefir samtidigt. Pa
mycket kort tid tillférskansar sig Harry Schein allt-
sd den storsta makten i Filmsverige, och ingen film-
producent och filmskapare kan runda den vilje-
starke och skarpogde direktoren pa Filminstitutet.
Han haller de flesta tradar i sin hand - och vill man
att det ska ga en vil i filmlivet bér man halla sig vil
med Schein. Den svenska filmreformen betraktas
linge som ett snilledrag och kommer att revolu-
tionera det svenska filmlandskapet.

Ungefir samtidigt med filmreformen fér jag ett
semestervikariat pa Stockholms-Tidningen i Klara-
kvarteren som nojesreporter och TV- och film-
skribent. Min chef, kulturjournalisten Stig Arb, blir
ocksd min mentor och tycker att jag miste triffa
Harry Schein och intervjua honom f6r tidningen
eftersom han ir direktor for det nya Svenska Film-
institutet. Schein har med en liten stab flyttat in i
en kontorsbyggnad pid Kungsgatan 48 mitt emot
Hotorget. Han ir édlskvird mot den unge filmskri-
varen och berittar om institutets organisation och
planer. Det dr vart forsta mote, och jag har inget
minne av att Schein vare sig 4r snorkig eller sarkas-
tisk. Intervjun resulterar i en nyhetsartikel - och det
ir ingenting mer med det. Nista sommar ér jag till-
baka pd ”Stocken” som foljs av dnnu en vinda pi
tidningen sommaren dirpa. Vikariatet 1965 6vergar
pa hosten till en fast tjinst eftersom jag ir klar med
min akademiska examen i Uppsala.

Jag kommer till gagnet, men inte formellt, att
eftertrida pensionsmissiga legenden Robin Hood,
Bengt Idestam-Almquist, som Stockholms-Tidnin-
gens filmkritiker, i stillet f6r Géran O Eriksson.
Meningen ir att Goéran O ska fungera som forste
filmkritiker men han far hicken full som tidningens
kulturredaktor. Under hosten blossar en filmkri-
tikerdebatt upp efter att redaktionen for Chaplin
varit nedlaitande mot Yngve Gamlins debutlangfilm
Jakten. Jag deltar med liv och lust i bataljen, men
Schein hiller sig utanfor trots att han ir partivin
med Gamlin som ér bide militant socialdemokrat
- och president fér Republiken Jemtland.

Kort direfter anklagas Schein i ett ledarstick i
Dagens Nyheter i september 1965 for ”diktaturfason-
er”. Schein tiger alltjimt, men hans gamla vin Kris-
ter Wickman rycker ut for att férsvara honom. I en
ritt barnslig kommentar skriver jag: ”Jag kinner en
svensk socialistisk forfattare som dr dvertygad om
att Harry Scheins innersta planer dr att socialisera sig
sjilv! Och inte mej emot, bara korten liggs pa bord-
et.” Senare siger Schein att han inte ser nigot hot
med ”socialiseringsspoket”. Strax dr det dags for ett
idolportritt i ”Stockens” séndagstidning: ”Giv it
Schein en guldbagge dven” - texten ir osignerad men
forfattad av mig och det skall alltsd droja ett tag
innan ocksé jag borjar kritisera Schein f6r hans dik-
tatoriska ledning av Filminstitutet (och andra fa-
soner). Och dirmed innan Schein fir upp 6gonen
for lymmeln som dristar sig till att skjuta filmskott
pd honom.

1960-talet blir med filmreformen en dynamisk
och mycket kreativ epok for svensk filmproduktion
med en rad debuterande filmskapare, varav nagra
blir stora namn ocksé internationellt: Bo Wider-
berg, Jan Troell, Vilgot Sjoman, Mai Zetterling.
Det finns fler regissorer som (forgives) forsoker ut-
mana Mistaren Ingmar Bergman. Ganska tidigt
borjar filmkritiker och filmskapare att reagera mot
den Velitistiskt” och "kommersiellt” konstruerade
filmreformen som frimst anses gynna branschen,
den kommersiella biograffilmen och de etablerade
filmkonstnirerna. Schein kommer timligen direkt
i polemisk konflikt med den unga ”filmvinstern”,
foretridesvis dokumentirfilmare som kinner sig
missgynnade och tillbakahéllna av reformen. Posi-
tionerna ir snart lasta och skyttegravskriget kom-
mer att pdgd under ett par decennier.

Harry Schein skriver under slutet av sextiotalet
otaliga giftiga debattinligg och repliker; han tycks
befinna sig i stindig strid med ”cineasterna”, de unga
filmskoleleverna, regissérerna och de ”fria filmarna”
anslutna till den nya kooperativa organisationen
FilmCentrum. Jag deltar givetvis ocksi i kalabaliken,
triggad och utmanad av Scheins debattlusta och be-



Nagra ur "Chaplin-

ginget” pa fest for
att utdela priser pa
Djurgardsbrunns
virdshus 1968.
Foto: Jan Wirén.

tingade forsvarsreflexer. ”Scheins obindiga lust att

tycka till i smétt och stort har skapat minga pseudo-
debatter. Manga av utspelen var kontraproduktiva”,
som TV2-chefen Oloph Hansson uttryckt saken i sin
minnesbok Intresset ljuger aldrig.

Alla vi yngre filmskrivare dr snart inférstadda
med att en attack pa Filminstitutet och dess chef in-
nebir en omedelbar kontra-attack, vilket ger poing
i offentligheten dven om man fir debattstryk; och
de flesta motstindare far oftast pa skallen i polemik-
en med den elegant och elakt jabbande skribenten
Schein. Men i glansen kring Schein kan vi uppstick-
are ocksa sola oss.

Viren 1970 uppstar en diskussion kring Drama-
tiska institutet, ett “hemlighus med hemlighets-
makare”, med Schein som inblandad part. P4 for-
sommaren blir det en 6verraskande rockad pa Film-
huset nir Harry Schein trottnat pé att stindigt bli

kallad ”filmdiktator” och plotsligt avgir som film-
institutets chef och presenterar sin utsedde efter-
tridare, producenten Bo Jonsson. Men Schein be-
haller forstds makten som institutets heltidsar-
betande styrelseordférande. P4 presskonferensen om
VD-bytet ir det inget tvivel om maktskiftets natur:
Harry ér den som for ordet, medan Bosse Jonsson
mest tiger. I ett uttalande i Expressen friser Schein:
”Tacka fan for att min eftertridare ska vara sjilv-
stindig!” I en filmkronika i Expressen i borjan av
juni 1970 skriver jag forsmidligt under rubriken
?Ordférande Harry och Scheindemokratin” att Bo
Jonsson har varit en fortrifflig person pa Sandrews,
men i filmpolitiken liknar han pastor Jansson: ”Ing-
en bestimd filmpolitisk dsikt om nanting.” Schein
lagger givetvis beslag pa filmpolitiken, och han fir
nu som ordférande bland annat mera tid att igna
sig 4t "gaphalsar” och "maoister” som har mage och

rost att framfora andra dsikter om film 4n hans
egna.

Efter mitt inligg om ”scheindemokratin” mots
jag av Scheins iskyla. Jag 4r inte den enda som drab-
bas av hans bannbulla. Scheins privata popularitets-
barometer kan avlisas i hans korrespondens, dir
”Biste bror” dagen dirpa kan vara utbytt mot ett
kyligt korrekt "Herr NN”.

Tidskriften Chaplins jubileumsnummer nummer
100 recenseras i denna veva av forfattaren Bjorn
Hakansson i Aftonbladet och han stiller frigan: Vad
tycker Harry Schein om detta nummer? I ett svar pa
Filminstitutets brevpapper till Affonbladets kultur-
redaktion skriver Harry rittsd fyndigt: ”Om Stig
Bjorkman tycker jag. Om Jonas Sima tycker jag inte.
Om Jurgen Schildt tycker jag. Om Carl-Henrik
Svenstedt tycker jag inte. Om Bengt Forslund tycker
jag. Om stackars Mauritz Edstrom tycker jag synd.
Om Chaplin tycker jag vildigt mycket. Charlie alltsa.
Annars ingenting.”

I boken I sjdlva verket skriver Schein ocksd: "Den
nyradikalism som i slutet av sextiotalet sd plotsligt
drabbade var filmkritik ir en belastning for kritikens
informativa funktion.” Han tycker att filmdebatten
blivit ett "miljopolitiskt problem”.

I varje fall 4r det ett problem for Harry Schein.
Den av dokumentirfilmarna 1968 grundade distri-
butionsorganisationen FilmCentrum har snabbt
blivit en nagel i 6gat pd honom. Han avvisar organi-
sationen nir den soker pengar for en demokratisk
katalog i vilken de fria filmarna utan krav pa kvalitets-
kriterier fir infora sina filmer. Sddan urvalsanarki
forargar Schein. Han retar sig ocksi pa att Svenska
Dagbladet, av alla tidningar, blivit "huvudorganet for
den politiskt militanta vinsterfalangen i Filmcen-
trum”, och han uppfattar nirmast FilmCentrum
som en kommunistisk cell fér ”trottar”, maoister
och andra stollar inom ”avgrundsvinstern” som vill
undergriva hans filmreform och skada hans film-
husbygge. Den driftige dokumentirfilmaren och
ilsket oppositionelle Stefan Jarl kallar han en ”grund-
stott marginalfigur”.

Foljden blir att Harry Schein beskjuts fran flera
hall av filmvinstern. I den synnerligen periodiska
publikationen Filmfront, utgiven av en arbetsgrupp
for kritiska i filmstudier i Uppsala, anklagas Harry
Schein bland annat f6r att “konsolidera varandras
(beslutfattarnas) och sina egna makepositioner - da
har gingmentaliteten blivit vil organiserad”. Det dr
forstas en allvarlig beskyllning. Schein svarar sina an-
tagonister med att Svenska Filminstitutet inte 4r till
for den film som fria filmare gor - och de fria filmar-
betarna ir inte till for den film Filminstitutet ska tji-
na. Det ir filmkritikerna och de filmare som inte
kommer in pa filmskolan som har stort behov av
kortfilm och dokumentirfilm, hivdar Schein. Vi fil-
mare, som "forfoljer honom”,; soker bara himnd for
att vi inte kommit in pa filmskolan — det ir ett popu-
lirt tankespoke bade hos Schein och i branschen.

Med en flott travestering formulerar Harry sen-
are i memoarerna Schein sin bortforklaring av kon-
flikterna: ”Jag tror den djupaste konfliktorsaken lig
i de 6verdrivna forvintningarnas missnéje.” Schein
ir inte lika retoriskt elegant nir han i ett annat sam-
manhang kategoriskt konstaterar: "Behovet av t ex
kortfilm som politisk pamflett ir naturligtvis begrin-
sat”, och han tycker ”fruktansvirt synd om den stack-
ars filmjuryn som, mot betalning, varje ar tvingas
se hundratals kortfilmer och skitfilmer. Flertalet av
de belénade filmerna ér enkla och timligen men-
ingslosa, endast i jimforelse med det totalt talang-
l6sa dr de virda en uppmirksamhet.” Jag dteran-
vinder Scheins ordval i repliken ”skitsnack” i en
filmkrénika i min tidning.

Tidskriften Film & TV - knuten till FilmCentrum
och Folkets Bio - ir oppet fientlig och beskriver lite
senare 1973 Schein som ”denne filmsnut”; hans ses
till och med som ”sambhillets fiende nr 1”. Tidskrif-
tens kampanj ir sa hysterisk att den blir komisk nir
den skriker ut att "Harry Schein kommer att ga till
filmhistorien som den egocentriske galning som
holl tillbaka hela den svenska filmutvecklingen un-
der tiotals 4r.” Det som utloser redaktionens besin-
ningslosa vrede ir att Schein har planer pa att in-



ritta en statlig ”Filmcentral” for distribution av
film, dven av kortfilm och dokumentirer, vilket fil-
marna kring FilmCentrum givetvis uppfattar som
en provokation och ett konkurrenshot mot deras
egen filmdistribution. Och inte blir tonliget ligre
nir Schein ett ar senare, forbluffande nog i ett in-
ligg ijust Film & TV, har ”svart att se ndgot sirskilt
meningsfulltiatt gora film om barndaghem”, vilket
upptinder filmaren Maj Wechselmann till replik:
"Regeringens delegation for jimstilldhet mellan
min och kvinnor borde ge Filminstitutet order om
att producera sidana filmer!”.

Ganska omgaende lyckas Schein ocksa fa stopp
pé den "meningslésa” premieringen av kortfilmer
och dokumentirfilmer, minga visade i televisionen.
De beloningar som Harry tvingats dela ut till de
forkittrade fria filmarna dr blygsamma femtusen
kronor och ett diplom. Jag hinner fére nedligg-
ningen av kortfilmspremierna f3 fyra sidana priser,
men det dr Bosse Jonsson som nu delar ut dem.
Efter en ceremoni ber jag frickt att Harry ska kon-
trasignera ett par av mina diplom vilket han gor
med ett varggrin. Snitsigt skriver han pa litografi-
erna: “objection sustained” (protesten bifalles). Siga
vad man vill om Harry, men han forstod att upp-
skatta bide goda och ruttna skimt.

Sirskile kinslig 4r Harry Schein - av foga svér-
begripliga skil - nar de mer rabiata forsoker placera
honom i hogerburen. I ett nummer av Chaplin 1974
reagerar han exempelvis skarpt: ”Sjilv har jag, tim-
ligen aktivt, tillhort vinstern hela mitt vuxna liv.”
Och han fortsitter: ”Jag ir vinstrast, siger Lars For-
sell i en pjis. Brist pd begavning ger inte monopol pa
vinstern, allra minst at salongsradikala borgare.” En
sddan “salongsradikal” pstas Nils Petter Sundgren
vara — alltid av Schein péklistrad epitetet “radical
chick”. Sundgren ir etablerad filmkrénikér och film-
uppkopare pa Sveriges Television; dessutom en per-
son med sting i pennan och som trivs med att upp-
trida som filmpolitisk pugilist. Frigan ir om inte
Sundgren ir den filmdebattér som oftast den hir
tiden utmanar Schein pa dueller, foretridesvis pa

Expressens kultursidor. Sammanfattningsvis 4r det ett
stindigt pin liv och kiv de hir aren mellan Harry
Schein och hans manga motstindare, och i historiens
bakljus kan jag — med viss sjilvovervinnelse - medge
att Schein faktiskt haft ritt i en del av sina invind-
ningar och férdémanden.

| sjélva verket — Harry privat

Harry Schein sammanfattar sin forsta sju ir pa
Filminstitutet i skriften I sjélva verketr. Han har tag-
it plats i det socialdemokratiska etablissemanget i
Stockholm, spelar tennis med sin gamle vin Olof
Palme (senare med Palmes soner), och diskuterar
politik med Palme, Ingvar Carlsson och deras krets.
Den ”svenska filmtsaren”, som han ibland kallas,
blir sakkunnig i utbildningsdepartementet och ir
nu en allt annat 4n grd eminens i de inre social-
demokratiska cirklarna - dirmed ocksa en domi-
nant kraft i utformningen av partiets kulturpolitik
och likas som expert i en pressutredning.

Men han kommer inte undan sina vedersakare
inom filmvinstern. Harry Schein drabbas 1977 av
ett “regissorsuppror” dir just den overvintrande
“filmvinstern” med stod av nigra ildre filmreg-
issorer kriver hans avging. Aret dirpa tréttnar han
pé kibblet och avgar forbittrad som Filminstitutets
direktor - i sjilva verket bortmanipulerad av den
nye borgerliga kulturministern Jan-Erik Wikstrom.
Pidrivande lir vara moderatledaren Gésta Bohman
och dennes nirmaste medarbetare, Carl Bildt och
Gosta Gunnarsson, som linge irriterat sig pa att
Schein ir ”si forbannat socialdemokratisk”.

1980 ger Harry ut Schein hos Bonniers (som tycks
ha forlatit honom). Boken fir goda recensioner och
han debuterar dret efter som uppmérksammad kol-
umnist i Dagens Nyheter. 1983 eftertrider han Kris-
ter Wickman som chef fér Investeringsbanken.
Schein har nu blivit ledamot i flera styrelser, bland
andra STIM, Exportridet, Kulturridet och om-
stridd ordférande for Sveriges Radio.

P4 det privata planet separerar Schein fran sin

hustru Ingrid Thulin som sedan dtskilliga ar 4r bosatt
i Sacrofano i Italien. Harry har stannat i Sverige och
byggt pa sin karridr. I alla sammanhang uttrycker
han sin stolthet 6ver Ingrid och hennes filmkarriir.
Jag har sjilv suttit pd Harrys chefsrum nir Ingrid
ringer honom och han svarar ostentativt: ?Ah, Als-
kling, ir det du!” Varpi jag generad tvingas dhora
hans gullande med hustrun som om jag inte forstate,
liksom de flesta i filmbranschen vid det hir laget -
att det knakar i deras dktenskap.

Jag minns en ging nir jag som filmvalp i mitten
pd sextiotalet protesterat mot nigonting Harry
Schein foreslagit pi ett stort mote i Stadshuset med
Kulturarbetarnas socialdemokratiska férening (dir
jag numera ir sekreterare). Jag ir uppnosig och pip-
er fram en avvikande mening, vilket foranleder
Harry att lisa lusen av mig frin podiet. Efterit

rdkar jag i mingden mota Ingrid Thulin som i sin
tur borjar skilla pd mig for att jag forsoke kasta grus
i Harrys maskineri. Jag uppfattar det som en lojali-
tetsforklaring frin hennes sida. Eller kanske tycker
hon pé allvar att jag upptritt som en motesfor-
storare. Harry star bredvid och grinar f6rnéjd. Tid-
igt uppfattar jag foljaktligen att man far rikna med
att fi pa kiiften av Harry om man inte stiller upp pa
hans forslag och idéer och inte placerar sig reserva-
tionslost pa hans sida. Den som inte 4r med honom
blir ofrinkomligt emot honom.

Vad Ingrid Thulin betriffar rakar jag faktiske bli
vin med henne i Paris viren 1965 da jag ir frielev
vid franska filmskolan, IDHEC. Ingrid 4r vininna
med forfattaren Sun Axelsson som jag lirt kinna
genom kollegan Stig Bjorkman. Bida damerna bor
nu i Paris — Ingrid har en egen vaning i metropolen
- och pa ndgot sitt hamnar jag i deras entourage. Jag

Schein sag till att placera
sin hustru Ingrid Thulin
i huvudrollen i Yngve
Gamlins bista film,
Badarna, 1967. Det gjorde
han ritt i for det blir en
av hennes roligaste
roller. Foto: Jonas Sima.



kommer att tillbringa en del sena kvillar ihop med
Ingrid, Sun och andra p4 den tidens litterira kaféer.
Ingrid kan vara mycket rolig nir hon pratar sitt
sollefteAmal, men di hon péstar att hon gillar mina
”vackra vita tinder” tar jag det som ett absurt norr-
lindskt skimt. Hon upprepar faktiskt pastiendet
om min tandrad en ging nir Harry ir nirvarande
—och han blir st6rd. Vad ir det for fel pa mitt gebiss?
tycks han tinka. Det hela utspelar sig under inspel-
ningen i Stromsund sommaren 1967 av Yngve Gam-
lins Badarna, dir Ingrid fir spela just en rolig norr-
lindska. Jag befinner mig pa platsen for ett report-
age och Harry har rest upp till Jimtland for att kolla
inspelningen som han sytt ihop med Sandrews under
forutsittning att hans fru fir en av huvudrollerna.
Detta enligt Gamlin, som bor ha varit Harry Schein
stort tack skyldig. Under en tid kan Harry i mer pri-
vata sammanhang, som moéten med Chaplins redak-
tion eller pa nagon fest, sdga insinuant till mej apro-
péingenting: ”Ja, du kinner ju Ingrid fran Paris...”
Han forefaller svartsjuk, sjilvklart - eller snarare ty-
virr - helt utan anledning.

Under ett samtal langt senare med Bengt Fors-
lund kommer vi in pd Ingrid Thulins memoarbok
Nagon jag kinde (1992 ) - Harry tycks inte ha tillhore
dem. Vi anser det mirkligt att hon knappast nim-
ner sin man i boken. Nir vi kollar upp saken si finns
faktiskt Harry bara med i marginalen; han ir (i
motsats till hennes forste man Claes Sylwander)
bara nimnd fyra eller fem ginger. Som Bengt kons-
taterar: ingenting om hur de méttes, ingenting per-
sonligt, ingenting om Danderyd. Diremot berittar
Thulin utforligt om inspelningen i Hollywood av
Vincente Minnellis De fyra ryttarna, och hur hon di
ihdrdigt uppvaktas av sjilvaste Cary Grant - som
Harry avspisar nir han ringer. Harry ir med under
inspelningen i Kalifornien och filmteamet undrar
vad han har dir att gora.

Ingrid Thulin 4r dock forbluffande frisprikig
om sitt dktenskap i veckotidningsintervjuer. I
Damernas Virld aterkommer hon flera ginger i mit-
ten av sjuttiotalet och talar om sitt och Harrys

komplicerade dktenskap: ”Nir vi triffas har vi det
bittre 4n gifta mianniskor i allminhet.” Men I Sver-
ige kan hon inte bo - ”dir bara griter och fryser
jag.” Hon forklarar att hon ir ”inget bra exempel
pé en bra hustru” och avsléjar att hon ir ”glad for
att jag inte har nagra barn. Jag miste vilja: ett liv
utan barn eller forstord hilsa.” Parets barnloshet dr
tydligen inte sjilvvald. Att iktenskapet fortfarande
existerar, dtminstone pd papperet, hindrar inte
Harry fran att triffa kvinnor som han intresserar
sig for - eller som faller f6r honom. Han tycks ock-
sd betrakta vackra kvinnor som sociala troféer.
Kanhinda handlar det ocksd om ett kirlekskom-
pensationsdkande med ursprung i en tragisk bak-
grund med en forlorad familj. 1987 limnar han
dock efter flera drs separation in sin skilsmisso-
ansokan och tvd ar senare upploses dktenskapet
med Thulin formellt. Men Harry och Ingrid forblir
vinner. Hon avlider i cancer 2004 i en vininnas
hem i Sverige. Harry har lovat henne att hon inte
ska behova do pa sjukhus.

Aren efter skilsmissan under 199o-talet skriver
Harry Schein flitigt och ger ut flera bocker, han
upptrider i TV-debatter och ger otaliga tidningsin-
tervjuer. De som kinner honom och de som blivit
hans vinner kan emellertid vittna om hans okade
rastloshet och otalighet trots att han mots av vix-
ande uppskattning i medierna, ja, till och med av
forna antagonister bland filmarna. Schein kommer
ocksd med tiden, till min férvaning, att uppmuntra
mig och mitt eget filmande - och 1996 stiller han
upp for en intervju i min Palmefilm Vilja gi vidare,
som han sedan uttrycker sin uppskattning av i ett
vinligt brev. ”Jag sdg din film och tyckte mycket om
den. Att jag inte ir med si mycket dr bara en fordel
- lika stor som att Anders Ferm var med ganska
mycket ... PS. Nej, jag vet ingenting om Ditt dub-
belliv.” Scheins handskrivna postskriptum finner
jag i dag svarbegripligt, men i och med denna kon-
takt blir vi hyggliga vinner, till sist.

Harry Schein 4r utan tvivel en person som ir
mycket framgéingsrik i sin karriir och som tidigt

erovrar en central plats i svensk offentlighet. Linge
karismatisk och kontroversiell, kinner han i slutet
av sin levnad leda och talar ironiskt om hur han
planerat sin déd for egen hand. De sista aren drar
han sig undan den offentliga arenan. Han fir krimp-
or och formdr inte spela tennis lingre. Bara nagra
fa vinner har kontakt med honom pa slutet. Han
slutar 2002 att skriva sina kronikor i Dagens Nyheter,
till manga ldsares saknad. I ett radioprogram avslo-
jar han att han i detalj har planerat ett snabbt sjilv-
mord. Testamentet dr skrivet (som dndras), likasd
gistlistan till begravningen (som ocksa dndras hela
tiden). I en intervju i Aftonbladet siger han: - Mitt
liv har varit ovanligt lyckat, rent statistiskt. Jag har
nitt bide ekonomiska och sociala framgangar. Kir-
lekslivet har varit minst sagt acceptabelt. Min kropp
har fungerat perfekt dnda tills for ett par tre ar se-
dan d jag fick ischias.

Han péstér, trots att han roker femtio Kent-
cigarretter om dagen och dricker ansenliga mingder
Cutty Sark, att ischiasen ér enda krimpan. Dirfor
har han tvingats upphora med tennismatcherna
med Olof Palmes soner. Kirlekslivet anser han fort-
farande ir intakt - men leda kan ocksa vara oerhort
smirtsamt for sjilen: — I avvigningen mellan ett
sjalvmord eller inte viger man framtidens behaglig-
het mot framtidens obehag. Jag har redan ordnat si
att en likare skriver ut de tabletter jag behover...
Man ska ha ritc ate fa ta livet av sig sjilv, patalar han
i den tidigare nimnda intervjun. Men i ett samtal
med mig i min dterkommande intervjukronika i
Expressen forklarar han i april 1999 att han
naturligtvis inte varit allvarlig nir han talat om
sjalvmord. Det hela var ironiskt menat. Och pa fra-
gan om hur han ser pa aldersingesten svarar pd sitt
tvetydiga vis: —Klart det inte ar sirskilt roligt ate bli
gammal. Jag har sett kroppen som en sjilvklarhet.
Nu har jag en del krimpor, dirfor har jag inte spe-
lat tennis pa ett ar, vilket dr trikigt. Deppiga kan
alla vara ibland, men 4ngest har jag verkligen inte
(vargleende). Och numera skriver jag bara nir jag
har lust.

I min foljdfriga siger jag: ”Jag motte dej nyli-
gen, i sillskap med yngre snygg dam. Du ség sol-
brind och glad ut. Livet leker?”

- Jag har inte klagat (skract). Mitt kirleksliv ut-
talar jag mej inte om. Harry fortsitter att triffa (och
segla med) ett begrinsat antal vinner, de flesta
ledande socialdemokrater. Skirpan i tal och tanke
ir obruten fram till den allra sista tiden.

Att debattera med Schein
— om kvalitet

?Vad ir det hos Schein som vicker kritikernas och
de otiligas speciella aggressioner?”, frigar sig Jur-
gen Schildt i Aftonbladet nir han 1970 recenserar
Scheins rekapitulering av sina r pa Filminstitutet.
Harry dr en maktspelare — eller rittare sagt, han
agerar dir makten finns. P4 si vis pAminner han om
en amerikansk intellektuell liberal. Mycket av sin
polemiska teknik och sitt effektiva sprik tycks han
ha himtat frin sina amerikanska killor. Han forblir
livet igenom en stor USA-vin.

Veterligt finns ingen surdeg mellan oss lingre
sedan jag limnat filmpublicistiken och senare ocksa
Expressen. Vi brukar hilsa pa varann, till och med
skéla i pauserna och utbyta nigra fraser pi Stock-
holms stadsteater - sa linge han gar pa premiirer,
oftast tillsammans med en blond yngre foljeslagare
som han presenterar som Eva och likare (fastin
hon ir tandlikare). Nagra personliga kontakter dir-
utover har vi inte. Men jag tycker mig anda ha ett
personligt forhallningssitt till Harry Schein, frimst
fotat pa tidigare debattdueller i pressen.

S4 hir i efterhand framstir dessa kubbningar,
toretridesvis publicerade i Expressen, som alltjimt
vitala. Flera av dem uttrycker vil Harry Scheins po-
lemiska teknik, personliga attackkonst och sprik-
liga spiritualitet. Han ir nistan alltid kvick och
oftast rolig att lisa, det kan ingen ta ifrin honom.
Jag far vid dessa personliga tillbakablickar g med
pd att mina egna prestationer i detta pennfikteri



inte ofta nar upp till Harrys verbala energi, analys-
formaga och blodtorst. Jag fungerar frimst som en
av hans ”slagpasar”. Schein har sitt bestimda syn-
sitt, det andrar han ogirna pa. Det dr viktigare att
vinna debatten 4n saken - ocksi det en del av hans
infantila narcissism som av omgivningen uppfattas
(ocksd av mig) som nirmast rorande.

Den som till dventyrs professionellt foljt den
svenska filmens 6den och dventyr under flera decen-
nier - som den hir artikelférfattaren — kan kort och
gott konstatera att svensk film befinner sig i konstant
kris. Och krishanteraren par préférance ir Harry
Schein, stindigt nirvarande i stormens 6ga. 1975 ir
det sirdeles uselt for svensk film, enligt Schein, som
skriver en stort uppslagen artikel i Chaplin, som fitt
sin redaktion dramatiskt utbytt och dir Harry nu
framfor sin favorittes att svensk film inte befinner sig
i en ekonomisk kris, utan i en kreativ kris. P4 detta
svarar kritikerna lika envist att svenska filmkrisen ar
dess producenters, medan sirskilt filmarbetarna
kring FilmCentrum entriget upprepar sitt mantra
att svensk film endast speglar kommersialismens
kris. De allra vinstraste kriver att staten bor ta kon-
trollen 6ver filmbranschen och 6verta Filminstitutet.
“Dom har mina vilsignelser”, suckar Harry Schein.

S3 hir hiller den svenska filmdebatten pé, ar
efter dr, och pa ett mirkligt site star stindigt Film-
institutets stridslystne, och alltid lika kampglade,
cheficentrum. Begreppet kreativitetskrisen”, som
myntas av Schein, blir en klagolit som han vevar
linge pa. Framfor allt borjar dokumentirfilmarna
trottna pad Harrys lamentationer och forklarar att
det mojligen ir biograffilmen som krisar. Men Harry
star pd sig: ”Det finns naturligtvis rysligt minga
som vill gora film, men det ir inte vad jag menar
med kreativitet. Uppenbart dr att det inte finns till-
rickligt manga som ir i stdnd att gora bra film.”

Vad ir “kvalitetsfilm” egentligen, frigar sig hans
vedersakare. ”Jag inbillar mig”, skriver Harry Schein
vid ett tillfille, ”att filmkvalitet ir det som vi kom-
mer ihdg frin filmer vi glomt.” Sjilv foreslar jag att
filmkvalitet 4r det vi kommer ihdg hos filmer vi

minns. Ordet kvalitet finns inbyggt i kreativitets-
begreppet, hivdar Schein, vilket betyder att dir
finns en officiell kvalitetsideologi, accepterad och
lanseradav detkulturellaoch politiska etablissemang-
et, och klart definierad i kulturpolitiken medelst an-
slag, understod, stipendier och kvalitetsbidrag. Som
sagt: sd hir hiller det pa.

Schein blir kvalitetsfilosofins chefsideolog och
sammanfattar tidigt sina tankar i sin forsvarsskrift
I sjilva verket. ”Sjilvklart laborerar man inte med
objektiva kvalitetskriterier. Om vi (samhillet) vill
stimulera produktionen av bittre filmer si miste
kvalitetsdefinitionen vara det vi (samhillet) just nu
anser vara bittre filmer.” Harry kinner igen kritik-
en med dess likasi monomana upprepningar som
han naturligtvis maste besvara. ”Misstidnkliggoran-
det av kvalitetsbegreppet har pi det sittet forstirke
de kommersiella krafterna i filmvirlden. For varje
ging en nymarxist hojt rosten har en filmdirektor
jublat i det tysta.” Sidant tal retar automatiskt upp
filmvinstern eller filmoppositionen, frimst i kret-
sar kring FilmCentrum och Folkets Bio, dir man
onskar en aktiv konfrontation mellan film och pub-
lik. Man menar dir ate det i sista hand ir publikens
sak att ta stillning till kvalitetsbegreppet.

Detta tolkar girna Schein och hans férsvarare -
sddana finns ocksd — som att man dirmed har slutit
cirkeln: att man dter fastnat i det gamla kom-
mersiella branschsystemet. Men oppositionen ons-
kar ga vid sidan av det kommersiella branschsyste-
met for att dirigenom fi kontakt med publiken om
vad som ir bra och daligt, om vad som fungerar
eller inte. Den sortens filmverksamhet har film-
byrakratin linge slagit dovorat till. Forst pa sista
dret — nu talar vi om 1977/78 - har en forsoksverk-
samhet initierats av Filminstitutet med egenim-
porterad spelfilm nedkopierad till smalfilmsformat
att visa i alternativa lokaler. Kritikerna ser dock verk-
samheten mer som ett kulturpolitiskt alibi 4n som
utryck for ete radikalt nytinkande.

Filmbrakens ar

Det dr mirkvirdigt att Harry Schein med sidan fre-
nesi och ar efter ir orkar driva den ofattbara sling-
kiftningen vidare med sina filmvedersakare. Han
utvecklar en demagogisk taktik intill fullindning -
och som ofta ir diskussionsfordirvande. Scheins op-
ponenter, de som inte blir chockerade, sirade eller
borjar grata niar Harry pucklar pa dem, svarar givetvis
med samma mynt. Det ir givetvis inte bara jag som
drabbas av hans invektivkonst. Schein kan sakna het-
luften - som en sorts polemisk abstinens — nir han
inte far forvintade reaktioner i pressen pa sina ut-
spel, exempelvis nir det blir ovintat fi kommentarer
pa ett forsta betinkande av filmutredningen 1971.
”Sover herrarna?” utropar han i ett inligg i Expressen
dir han riknar upp oss plotsligt provocerande tyst-
litna: ”Jonas Sima, Expressens socinemalistiska chefs-
ideolog (socinemalistisk?), stingde munnen s tind-
erna rok”; Nils Petter Sundgren, “eljest toujours rad-
ical chic, férstummades av blyghet”; till och med Jan
Aghed i Sydsvenskan ”fick tunghifta.”

Schein syns vara i behov av sitt mentala afrodisi-
akum: reaktioner som kan stegra hans debattdrift.
Joda, vi ar vakna! svarar jag: ”Schein lider svirt nir
det ir tyst kring hans person och skramlar med sin
vickarklocka”; och sd drar jag till med atc hans
betinkande liknar mest en politisk pamflett. Man
kan for 6vrigt undra lite 6ver hur Olof Palme, di-
rektivgivaren, definierar opartiskheten nir han till-
sitter Schein och déivarande Folkets Hus-chefen
Thage G. Peterson att undersoka den svenska fil-
mens situation. Nils Petter Sundgren svarar ocksa:
?Och detta kallar Schein grisrotsdemokrati?” Upp-
livad av reaktionerna slir Schein tillbaka i en hetsig
jatteartikel i Expressen i april 1971. ”Sundgrens och
Simas skamlosa upptridande ir oursiktligt.” Pa
sedvanligt manér viftar han bort min inferiora per-
son: ”Ingen vettig midnniska faster sig for all del vid
vad Sima skriver.” Det r svdrare att ga runt Sund-
gren med hans position som filmexpert i TV. ”Det
intressanta med Schein ir att han inte bara dr en av

de mest energiska deltagarna i det kulturpolitiska
bollspelet, han upptrider ocksi som domare, kroni-
kor och publik. Dessutom har han uppfunnit spel-
reglerna.” Men Schein sigar ocksd denne debattor
jaims med fotknolarna: ”Det blir inte bara god dag
yxskaft utan dven gonatt kanelbulle. Sundgren vill
ha sista ordet, vare sig det ir yxskaft eller kanelbulle
eller x§7my%2.” Hur svarar man pé sidant formel-
sprak?

Schein fir ocksa snart tillfille att ta ett nytt nap-
patag med Sundgren i slaget om Asa-Nisse. Sund-
gren har kopt in en serie Asa Nisse-filmer for vis-
ning i TV. Detta tilltag ogillas starkt av Schein,
?prototypen f6r okonsten, smaklésheten och talang-
losheten”. Han har redan tidigare efterlyst sin mot-
standare for en debatt om Asa-Nisse: ”Varfor tiger
Nils Petter Sundgren? Han som sagt sig ha tele-
visionen till hustru och Expressen till dlskarinna.
(Det ir till ate vara bisexuell). Var ir kultursidans
gube fran laddan, han som pa denna plats blixt-
snabbt brukar ge det radikala kulturpolitiska per-
spektivet pa var filmdebatt?”

Aberopande kvalitetsskil anmiler Schein per ar-
tikel i Expressen den 27 oktober 1971 Sundgren hos
granskningsnimnden for brott mot en paragraf i
avtalet med staten. Nimnden friar dock Asa-Nisse,
bara ledamoten Leif Carlsson, skribent i Svenska
Dagbladet, vill filla. Handgeminget far stort folkligt
genomslag och tittarna forsvarar Asa-Nisse och tele-
visionens populira programsittning.

Unge juristen Gunnar Furemo pi teaterférbun-
det far ocksé pa kiften nir han nfgra ir senare i en
artikel forklarar 1963 ars filmreform helt misslyckad.
Schein stricker upp honom med att filmreformen
skulle befria staten under ett decennium frin ekono-
miskt ansvar for filmen. Sedan sopar han till med:
”Furemo har inte ens knippt gylfen. Han vill f6r-
statliga biograferna!” Givetvis tillhor ocksi Furemo
Pavgrundsvinstern”.

Schein har stindiga sammandrabbningar, ocksi
med etablerade politiker och kulturbyrikrater. Han
brakar med Kulturridets ordférande Paul Lind-



blom apropd dennes debattskrift Politik for mass-
medier, med Maj Britt Theorin om barnfilm, och
med TV2:s ekonomichef Claes-Goran Appelqvist
som kritiserar SFI for ekonomisk ”slapphet” vad
giller institutets affirer. Schein forklarar honom
genast inkompetent som ekonom och dessutom en
lognare: Claes-Goran Appelqvist “hoppar - inte
bara frin tuva till tuva, utan frin grop till grop ...
Han lyssnar pé skitsnack och didrmed skrivit i god
tro men med daligt omdéme.” Naturligtvis kan
man inte begira att Harry Schein skall g dill ritta
med sig sjilv och maktmissbruket pa SFI. ”Det ir
bara Miinchausen som kunde lyfta sig sjilv i haret”,
replikerar Appelqvist krinkt.

Schein hamnar vidare i debatter om kabel-TV,
om Sveriges Radio och makten 6ver opinionsbild-
ningen, om mangfald och monopol i pressen, och
anklagas av Per Ahlmark f6r ”en konspiration och
systematisk anfallsplan” mot pressfriheten. Schein
hotar pressens frihet nir han foreslagit att pressen
ska underkastas samma regelverk som Sveriges Ra-
dio. Detta utmanar landets chefredaktorer och le-
darskribenter och Schein hamnar i sin kanske véild-
sammaste strid under decenniet. Det ir kort sagt
standigt ett javla liv kring Harry Schein.

Men gladdes och njot Schein egentligen av dessa
dterkommande mediala slagsmil? Nej, inte om man
skall tro honom i I Sjilva verket - ”Jag var i regel illa
berord.” Men han medger att hans agerande ”i nigon
min” dirigeras av en “dtminstone omedveten exhi-
bitionism och fafinga.” I nista sjilvbiografi, Schein,
har tillstindet blivit 4n virre. I sjilva verket madde
jagilla sd snartjag sig mitt namn i tryck.” Verkligen?
Men i stillet for att tiga och inte forlinga konflikter-
na siger han sig foredra att svara - i "en ironisk och
ldte stil” - for ate inte férvandla oemotsagda l6gner
till sanningar. Eller var det sd enkelt att dessa oticka
ungdomar fick mig att kinna mig gammal?”

I den intervju med Harry som jag gor for min
Palmefilm ute i hans villa i Danderyd i mitten pa
1990-talet svarar han pi en friga om Olof Palmes
arroganta debattstil: ”Han var en kimpe och en

tivlingsminniska. Eftersom han tivlade i politiska
virderingar med sina politiska motstindare, si kans-
ke han tyckte han klarade tivlingen bittre om han
kunde f3 st6d 4ven med moraliska argument. Han
var i det fallet nistan osvensk i sina argument och
framtridanden. Men hans retorik dr ocksa en for-
klaring till det s kallade Palmehatet, nimligen att
han i den offentliga debatten - inte privat, vilket
bland annat Gésta Bohman vittnat om - var obarm-
hirtig och gillade att vinna debattpoinger. Och det
ir klart, att den som forlorar en debatt pa grund av
detta poingsokande, och denna o6verligsenhet,
ilskar inte sin motstandare.” P4 ett paradoxalt sitt
ger Scheins analys av Palmes debattmetod samti-
digt en kristallklar sjilvbild. Si hir fungerade ocksé
Harry Schein i offentligheten, beskrivningen ér en
spegelbild av hans egen demagogi, av hans egna
bevekelsegrunder och drivkrafter. Harry Schein
miste ocksa vinna - till varje pris.

Regissérsupproret

Den langvariga striden mellan landets langfilms-
regissorer och Svenska Filminstitutet blir under
hosten 1977 akut och resulterar i ett offentligt upp-
rop som undertecknats av 42 regissorer — publicerat
i Expressen den 29 november med rubriken: Han
bestimmer for mycket”. Scoopet dr mitt. Men jag
har upphort med att skriva filmkritik efter elva Ar,
och overgétt till att arbeta som nyhetsreporter i Ex-
pressen. Redaktionschefen Staffan Thorsell har till
och med gett mig “filmférbud” i tidningen efter-
som jag samtidigt med journalistiken gor egna film-
er. Men jag kommer med mina filmkontakter inda
att halla i rapporteringen kring regissérsupproret.
Uppropet riktar sig mot centralstyrningen av all
produktion frin Filminstitutet, och protestens mot-
tagare ir utbildningsminister Jan-Erik Wikstrom i
den borgerliga samlingsregeringen — fast maltavlan
ir Filminstitutets styrelseordférande och dess fak-
tiske chef Harry Schein. Aktionen ska snart visa sig

bli det allvarligaste angreppet pa Scheins maktposi-
tion i det svenska filmlivet sedan han blev institu-
tets direktor 1963. Nagra av landets mest namnkun-
niga filmskapare skriver emellertid inte pa uppropet:
Ingmar Bergman, Vilgot Sjoman och Kjell Grede.
Hela aktionen ir kiinslig. Repressalier forekommer,
anser flera undertecknare. Marianne Ahrne, som just
borjat inspelningen av en ny film, sigs ha utsatts for
hot av Filminstitutets chef: ”Skriver du pé far du
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inte gora film!” Roy Andersson uppger att ”vi risk-
erar framtiden”.

Den akuta bakgrunden till aktionen ir att film-
bolagen Europa Film, Sandrews och Svensk Film-
industri gatt samman med Filminstitutet i ett han-
delsbolag eller en filmpool for att gemensamt pro-
ducera film. Konsortiet skall dela pi samtliga kost-
nader och intikter, men Filminstitutet fattar en-
samt beslut om vad som skall produceras. Konsor-
tiet har inte ens vetoritt. Harry Schein siger sig
forst inte uppfatta regissdrernas upprop som en
personlig attack. Han tycker de dragit igdng en ”id-
iotdebatt”. I sin sjilvbiografi gor Harry Schein som
alltid sin egen historieskrivning och skriver [6gnak-
tigt: ”En stor majoritet av regissorerna skrev till
mig, tog avstind frin den péstddda kritiken mot
mig, forklarade att de vilkomnade poolavtalet.”
Men négra privatbrev figurerar inte i den offentliga
kalabaliken och regissorsaktionen rullar pa. I bor-
jan pa februari 1978 forklarar Schein for en skakad
styrelse att han avgar. Konflikten med de uppror-
iska regissorerna skirps trots att de stridande trif-
fats — i hemlighet nir Schein har ”en ledig kvill” -
och forsokt ”prata ut” pi ABF i Stockholm, dessu-
tom ger Teaterforbundets filmavdelning de protest-
erande sitt stod for grundtankarna i aktionen.

Den direkta anledningen till Harry Scheins
avging ir att han kdnner sig provocerad av regerin-
gens villkor att pa ett ir skapa harmoni och "ett for-
troendefullt samarbete” mellan institutets ledning
och de protesterande filmarna. En rimlig begiran i
den upphetsade situationen, kan man tycka. Men
Schein kan inte acceptera ett enda ars forlingning

—istillet for de sedvanliga tre — som Filminstitutets
ordforande. ”Jag har jobbat med det hir i femton
ir. Jag behover knappast gi ett provir”, friser han
till journalister som vill ha en kommentar. Allvar-
liga samarbetsproblem har uppstéitt mellan Schein
och viktiga grupper av filmarbetarna, forklarar Bert
Levin, statssekreterare i utbildningsdepartementet.
Han beklagar detta, men motsittningarna ir inte
bra for svensk film. Nu blir ocksa regeringen plots-
ligt patagligt intresserad av att prata med regissor-
erna. Vid ett mote med Filmkritikerférbundet siger
Bert Levin om Harry Schein: "Han ir en mycket
kompetent foretagsledare. Men han ir inte tillsate
av Filminstitutets styrelse for att agera smakdomare.
Vad vi miérke av filmbréket hittills 4r att en rasande
filmare kommit rusande i trappan till departemen-
tet och krivt nigons huvud pé ett fat. Lis: Scheins.”
Harry har stillts mot viggen och han kinner sig
forodmjukad.

Personalen pa Filminstitutet vill dock behalla sin
chef och fackklubben avvisar senare flera av styrelsen
foreslagna eftertridare. Ingmar Bergman kinner sig
foranlaten att komma till sin vins hjilp och mullrar:
”S4 hir fir det tamejfan inte gi till i svensk kultur-
liv”. Regissorsaktionen ir ”oerhort dimmig och be-
synnerlig”. Frin sin exil i Miinchen hutar Bergman
genom Aftonblader it regeringen over att dess
agerande mot Schein ir "taktl6st”, klumpigt, forod-
mjukande och en ovanligt rutten historia”. I en kom-
mentar skriver en av de ledande radikala filmkritik-
erna, Jan Aghed i Sydsvenska Dagbladet: ”Vad gor
Bergman, med hans bakgrund, skickad att analysera
och forsta de estetiska, ideologiska och politiska mot-
sittningar som i hog grad ligger bakom de senaste
tolv drens - riknat frin *Myglaren’ 1966 - spinda,
aggressionsfyllda och okreativa betingelser for sven-
sk film.” Hos andra kritiker finns en uppfattning att
det inte ir sikert att det blir ett bittre kreativt film-
klimat wutan Schein, men sikerligen uppstir inget
sddant kreativt klimat lingre med Schein.



Det bittra slutet

I flera landsortstidningar exponeras Scheins raseri-
utbrott mot journalisterna, inte mot filmregissor-
erna mirkligt nog. ”S4 tar svensk films Gudfader
avsked”, dr en talande rubrik. Scheins spya ir ovan-
ligt obalanserad: Journalister 4r obegavade,
vulgira, opportunistiska, korrumperade och oveder-
hiftiga horor.” Han forklarar att han tycker fruk-
tansvirt illa om massmedieminniskor, nojesjour-
nalistiken ir ”sjunde klassens journalister”. ”Bjud
vissa journalister pa en drink da och da. Det ricker
med cirka fyra ginger om dret — och sé ir de kopta!”
Bitter? Nej, bedyrar Schein, inte for den behandling
han personligen fatt. Han himtar férbryllande ett
argument frin vixtriket: ”Om jag tycker att blom-
kal smakar skit, si beror det inte pd att jag blivit
forgiftad av blomkal. Men jag ir besviken 6ver hur
massmedia svikit sin uppgift.”

I april 1978 uppger Schein for Expressen att han
funderar pé att limna Sverige, precis som Ingmar
Bergman flydde landet tvd ar tidigare efter den
famosa skatteskandalen, vilken Harry férklarat med
att ”avundsjukan knickte Bergman”. Han vill ock-
sd limna ”neurotiseringen inom svensk film”.

Olof Palme siger officiellt endast att han bekla-
gar. Kanske ska Harry nu resa till sin hustru i Italien
eller flytta till USA. Han ér 53 ar och han har bytt liv
forr, det tror han ir mycket nyttigt, férklarar han. I
tidigare nimnda intervju anser Schein att Sverige ir
ett besvirligt land - ”inte socialt utan for dess kul-
turella och emotionella klimat.” Han ger ocksi en
beklagande sling dt sitt politiska parti: ”Jag var for
lojal med den socialdemokratiska regeringen som
jag ju sympatiserade med.” Sikert ir han besviken
over att inte ha fite politiske stod av Palme.

Harry Schein har alltsd manévrerats bort frin
sin kinematografiska maktposition och skall limna
Filminstitutets ledning efter femton ar, utan tvivel
mot sin vilja. Men han sitter kvar i direktorsstolen
tills september for att administrera sin avging.
Minga har i likhet med TV-producenten Géran

Bengtson ”trottnat pd filmdebattens eviga teater
och att Harry Schein stindigt utpekas som den
svenska filmens dodgrivare i de progressiva filmar-
nas demonlira.” Nu vinds kritiken frimst mot
filmreformens konstruktion. De oppositionella
kriver att det statliga filmstodet omorganiseras,
med Okade bidrag till den fria sektorn utanfor bi-
ograffilmen. Debatten om den svenska filmens
framtid ir alltsd inte lingre en friga om makt och
maktkamp. En av de mer oppositionella, Carl Hen-
rik Svenstedt, hor till dem som byter fot eller fokus
och skriver i Fib-Kulturfront 1978: ”Vinta inget him-
melrike efter Schein! Skill girna pa Schein, men
hindret i svensk films utveckling ir sjilva fil-
mavtalet, alliansen mellan stat och biokapital.” Det
ska droja nfgra ir, men sedan borjar allt fler av de
radikala fria filmarna och regissérerna att mumla
om att det kanske dnd4 var bittre forr - pa Scheins
tid. Ack! Regissorsaktionen har lyckats fi bort
Schein men spoket filmkris finns kvar som den evi-
ga valnaden.

Till ny VD for Filminstitutet utses Jorn Donner,
och regeringen tillsitter Per Ahlmark, fore detta
folkpartiledare och avhoppad vice statsminister, till
ny heltidsarbetande ordférande i styrelsen. Trots
att han blivit ersatt syns Schein tillfreds med valet
av Donner, kanske accepterar han ocksa valet av
Ahlmark som sin eftertridare. Donner forklarar sig
vara anhingare av ”en upplyst begrinsad diktatur”
i det konstnirliga arbetet, och har redan en skiss
klar for ett nytt filmavtal med stat och biobransch.

Harry Schein har likvil svért att hantera sin be-
svikelse, men vid guldbaggefesten i september 1978
far han savil upprittelse som sista ordet. Det blir en
stor tack- och avskedsforestillning i Filmhuset for
Harry. Hyllningstalarna star i ko: kulturminister
Jan-Erik Wikstrom (som Schein trots allt uppskat-
tar) pastdr att hela Sverige ar skyldig Harry ett tack;
Per Ahlmark tackar med krokodiltdrar. Det politis-
ka och kulturella etablissemanget, som ir nirvar-
ande med hoga foretridare, appladerar, jimte hela
institutets inbjudna personal. Han tilldelas Robin

Hood-plaketten for sina insatser for filmvetenska-
pen, och Vilgot Sjoman tackar med flor pa résten
for Putopin om svensk film”. Eftertridaren Jorn
Donner gor jamforelser mellan Schein och 30-4riga
krigets filtherre Wallenstein - tvd strateger och
centraleuropéer.

Harry Schein dr berérd av hyllningarna och
medger med klddsam blygsamhet att han ”misslyckats
med filmklimatet”. Stimningen ir melankolisk och

vemodig, och Schein méste skimta om att han kin-

ner sig som en osynlig ingel p sin egen begravning.
Av den tarogda personalen fir Harry en tiovixlad
cykel som han oforskrickt kastar sig upp pa med
cigarretten i kiften. Han cyklar akrobatiskt runt i
foajén medan pressfotograferna blixtrar. P4 detta
overdadiga sitt trampar Harry Schein ut frin Sven-
ska Filminstitutet, sitt livsverk — och ur den hir
berittelsen. Resten 4r som man siger en annan his-
toria. Det ska ta ar innan Harry Schein dter sitter
sin fot i Filmhuset.

Harry Schein trampar
ut ur Filmhuset — och
lamnar sitt livsverk i
september 1978.
Foto: Hans Jacobsson
Scanpix.



Aina Bellis

Brev i oktober 2009

Kdre Harry,
Vad jag minns har jag aldrig forut skrivit brev till
dig. Jag har bara 6ppnat din post och skrivit ut dina
brev. Pa 6o-talet satt jag pd formiddagarna mitt emot
dig vid det stora blanka skrivbordet pa Kungsgatan
48 och tog diktamen. P4 viggen bakom dig tronade
Greta Garbo och Ingrid Bergman i jitteformat, och
pd hogerviggen din hustru Ingrid Thulin. Ibland
ringde hon till kontoret. Hon presenterade sig alltid
som fru Schein. Det tyckte jag var sympatiskt och
jag tror att du hade blivit stolt om du hort det.
Sedan flyttade vi in i Filmhuset. Jag upplevde
flytten och huset som vildigt spinnande. Men
sekreterarjobbet var detsamma. Si fick jag en for-
frigan om att bli informationschef pd Sandrews. Du
holl en faderlig forelisning om vadan av ett sidant
steg: om man nu var en utmirkt sekreterare vore
det dumt att kasta sig in i en karriir dir man 6pte
risk att framstd som en medelmétta eller rent av
gora bort sig. Du ville bara mitt bista och raidde mig
att stanna kvar. Jag gick i alla fall. Goran Lindgren,
som var VD pa Sandrews, trodde uppenbarligen pa

mig. Det gjorde nog du ocksd, men ibland fick in-
damailen helga medlen. Att du méjligen stukade en
och annan sjilvkinsla i férbifarten tror jag inte du
reflekterade over.

Hur som helst, nigra ir senare erbjod du mig
att komma tillbaka till Filminstitutet som ansvarig
for utlandsavdelningen. D4 var det 1975. Tre ar
senare limnade du institutet efter det sd kallade
regissorsbraket. Jag stannade kvar. Du satt i Dan-
deryd och kallade dig arbetslos. Ibland ringde jag
till dig, nagra ginger bjod jag dig pad middag. S
smaningom flyttade jag till Berlin och vira kon-
takter upphorde.

I mitten av go-talet stotte jag pa dig pd Gote-
borgs Filmfestival. Det blev ett glatt och hjirtlige
dterseende. Vi gick till Feskekorka och dt lunch och
sedan drack vi whisky i baren pi Hotel Riverton.
Den tidigare rollférdelningen var obsolet (for att
anvinda ett av dina favorituttryck). Vi hade blivit
gamla kompisar. Efter virt ovintade mote fick jag
det enda brev jag fitt frin dig. Du skrev att det hade
varit vildigt roligt att ses. Det blev jag glad f6r. Du

uttryckte inte sd ofta att ndgot varit just roligt — i
din virld var det kanske lite for osofistikerat.

Jag har inte funderat sirskilt mycket 6ver vért
samarbete i efterhand. Nir jag nu fitt anledning
att gora det, mirker jag att minnesbilderna frin
sekreterartiden dominerar. Kanske for att jag var sa
ung och filmens virld var ny. Vid ett av véra forsta
samtal meddelade du att du var kind som miljonir,
intellektuell och playboy. Blev jag imponerad? Kan-
ske. 1964 var det mojligen fullt gdngbart att vara
playboy, for jag minns inte att jag reagerade nega-
tivt. I Schein skriver du att ingen kdnner dig bittre
in din sekreterare. Jag undrar det. Visserligen um-
gicks vi dagligen tvirs 6ver skrivbordet, men hur
dite liv gestaltades efter klockan fem visste jag inte
mycket om, savida jag inte bestillt bord pi krogen
eller bekriftat nigon inbjudan till en premiir.

Men jag forstod snabbt att vissa faktorer var
visentliga i din tillvaro. Det handlade om ordning,
vanor, punktlighet och forhéllandet till pengar. Det
var de verktyg du anvinde for att styra din egen och
andras vardag. Improvisation och forindringar var
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ingenting for dig. Diaremot kunde du bereda andra
minniskor éverraskningar.

Du dok alltid upp pa kontoret prick halv tio,
utom nir du spelade tennis med Olof Palme. Da
kom du halv elva. Jag férvintades komma klockan
nio och férbereda dagens arbete. Du mirkte snart
att jag inte alltid hade kommit i tid. En dag kallades
jag in och fick ett “erbjudande”. Jag skulle ocksi
borja halv tio, dock med motsvarande 16neavdrag.
Ett overslag pa riknestickan och saken var klar.
Avdraget pa min blygsamma 16n kindes forfirande
stort. Efter nigra manader hade kuren gjort ver-
kan och vi dtergick till de gamla rutinerna. Vid ett
tillfille — det var fére Sandrews - ville jag sluta. Jag
hade fitt lust att prova nagot annat. Du kontrade
med en substantiell [6nef6rhéjning och motade in
mig i fillan igen.

En ging fick du en forfrigan om ett konsult-
uppdrag i Australien. Det gillde riktlinjer for ett
filminstitut. Du var intresserad och dikterade ett
avtalsforslag. Det skulle vara faciliteter a la holly-
woodstjirna, ett rundligt arvode och ohemula trak-

Harry Schein pa
sitt kontor pa
Kungsgatan 48. SFI.



tamenten. Jag frigade om du i sjilva verket inte
ville ha jobbet. Du fick ett elakt drag kring munnen
nir du blev arg, men du sade sillan nigot. Inte nu
heller. Det blev lunchdags, och frin mitt fonster sig
jag dig forsvinna in i en telefonkiosk pad Hotorget.
Ogonblicket efter ringde det. "Dubbla traktamen-
tena”, viste du, lade pa luren och satte kurs mot
Operakillaren. Det blev aldrig nigot uppdrag i
Australien, men det hade kanske andra orsaker.

I Cannes - jo, jag fick ju som sekreterare resa
dit ett par ganger och st i den svenska montern
- bjod du med mig pa ett party pa kasinot. Sedan
ville du visa mig hur det gick till i spelsalarna. Gen-
tilt nog lit du mig satsa 100 francs. Jag satte allt-
ihop pad nummer 17. Tyckte vil det var mera sport
in att gneta med pair och impair. Jag forlorade. Du
reagerade som en sur bankkamrer. S& dir bar man
sig inte at, i varje fall inte nir man lekte med andras
pengar. Men hor du, var det inte playboy du skulle
forestilla?

Vad ordningen anbelangar tror jag inte vi hade
nigra problem. Den 6ppnade posten skulle ligga
i prydliga hogar efter irendenas art. Brev skulle
besvaras samma dag och arkivet skotas minutiost.
Dagarna var lika inrutade som dina kollegieblock
- diktamen och instruktioner i ett svep s snart du
kommit, varefter du hade méten och telefonsamtal.
Jag forsokte foresld diktafon for att spara tid, men
du sade dig vara beroende av minsklig nirvaro nir
du skulle tinka. Nagra tankepauser blev det nu
sillan. Du tinkte medan du dikterade, flytande,
utan felsigningar eller omtagningar. Och vanligtvis
accepterade du kommentarer frin min sida.

Varje dag skrev du en att-gora-lista pi dina rut-
block och strok energiskt dver varje genomford at-
gird med en vaglinje. Kan du tinka dig att jag gor
likadant - 4n i dag. Randade block kommer inte i
friga. Jag formades nog av dina rutiner i hogre grad
in jag varit medveten om. I varje fall har jag haft
nytta av att jag tog till mig din ordning och punkt-
lighet. Vi arbetade sillan 6ver. I s fall forvarnade
du [angt i innan. Du hade stor forstdelse for att jag

madste himta barn pd dagis — det handlade ju om
rutiner. P4 ménga sitt var det enkelt att vara din
sekreterare.

Fast ibland gav du mig udda uppdrag. Jag hade
precis borjat pé institutet nir du skickade ivig mig
att kopa en babydocka samt ga till din frisér och
be om en handfull avklippt har. Kort hir. Dockan
skulle ha skigg. Jag trodde inte du var riktigt klok
men klistrade efter bista formiga. Sa avslojade du
ate skiggdockan skulle foriras Stig Bjorkman, Chap-
lins redaktor, vid en fest. Han verkade ju si ung men
skrev som en hel karl, 16d din motivering. Jag fick
aldrig veta vad Stig tyckte om 6verraskningen. Ska
kanske friga honom.

S skulle jag lira dig franska. Jo dd, det skulle ga
sd bra. Du bestimde hur undervisningen skulle g
till: en halvtimme i veckan skulle vi gemensamt lisa
en bok som jag fick vilja. Du skulle lisa hogt och
oversitta, och jag skulle ritta och forklara. Jag skaf-
fade tvd exemplar av Daudets Lettres de mon mou-
lin, som jag tyckte passade for nyborjarstadiet. Jag
borde ha vetat bittre. Lektionerna framskred under
stigande irritation frin din sida. Boken var mos-
sig, jag var for petig och dessutom en usel pedagog.
Daudet hamnade i papperskorgen och du verkade
klara dig utan franskan.

* % *

Nir jag kom tillbaka till Filminstitutet som utlands-
chef bestod véra kontakter oftast av moten och av-
rapportering. Jag lade ocksd upp dina program vid
festivaler och filmveckor. Det var ett grannlaga upp-
drag. Du hade ansprik. Ibland var det en fordel atc
ha varit din sekreterare.

Du instruerade mig hur man skulle upptrida
pa den internationella arenan. Bland det forsta du
forordade var att jag som kvinnlig siljare skulle se
till att inte rika i psykologiskt underlige. Jag fick
ett kreditkort, vilket inte var si vanligt. Jag skulle
inte lita mig bjudas, utan i forekommande fall
plocka upp krognotorna. Snart insag jag att detta

var ett nytt och radikalt grepp i filmmarknadernas
mansdominerade virld. Heder t dig!

Det gick forvdnansvirt bra att samarbeta i en
ny och mera jimstilld relation. Men det blev dndi
en balansging. Ibland orkade jag inte hilla emot
utan fo6ll tillbaka i den gamla rollen. Och dven om
jag hade ansvarat for en del utlandsverksamhet pa
Sandrews var jag naturligtvis oerfaren i borjan.
Mitt agerande blev nog féremil f6r din granskning
i hogre grad 4n om jag hade haft en ansvarig posi-
tion frin borjan. Ibland undrade jag om du 4 ena
sidan ville fa beligg for din gamla tes att sekrete-
raren borde ha forblivit vid sin skrivmaskin. A an-
dra sidan var du nirmast stolt nir jag lyckats vil
med en forsiljning eller ett evenemang. Det blev
liksom lite Higgins och Eliza.

Sedan slutade du. En gang hade jag bjudit hem
dig pd middag under din ”arbetslésa” period. Du var
som vanligt punktlig, men inte jag. Maten var inte
klar. Jag blev lite nervos, men du tog det med jimn-
mod. Efter en stund horde jag hesa tonarsgarv frin
vardagsrummet. Du satt barfota pa golvet med en
cigarrettindare mellan tirna och lirde mina séner
hur man tinder cigarretter med foten. En firdighet
du sjilv haft stor glidje av nar du raggade tjejer. Nu
ville du dela med dig till en yngre generation.

Du holl just pa ate fardigstilla Schein. Samma dag
hade du skrivit en sammanfattning av boken som
skulle bifogas de dedicerade exemplaren till dina
vianner. Avsikten var att ge dem en chans att latsas
att de hade list boken. Du hade med dig texten och
efter middagen hade du hoglisning fér oss. Den ir
ett ddelpekoral skrivet av en Harry som inte lingre
tar sig sjilv pa allvar. Jag minns att du skrattade si du
knappt kunde lisa. Det blev en minnesvird kvill. Inte
ens du brydde dig om den forsenade middagen.

Jag fick s& sminingom ett dedicerat exemplar
med vidhingande sammanfattning. Den senare var

framstilld i 125 exemplar. P4 mite stir det nr 8. Mitt
efternamn bérjar ju pa B. Ordnung muss sein.

En av de sista gingerna vi triffades var jag hem-
bjuden till dig pA middag. Det var en kall februari-
kvill mot slutet av 199o-talet. Ditt hus var hett som
en bastu. Jag hade ordentliga vinterklidder och holl
pa att forgas. Sjilv var du ledigt klidd i tennisshorts
och flip-flops. Hade du inget miljomedvetande alls?

Du hade blivit tunn och en aning sliten under
solbrinnan. Hushillerskan serverade en fortrift-
lig middag, men du 4t nistan ingenting. Diremot
forsdg du dig ivrigt ur chokladasken som kom fram
till kaffet. Det blev lite brik eftersom vi rakade ha
samma favoritsorter. S lingt var det riktigt upp-
sluppet. Nir vi hunnit till whiskyn ville du prata
allvar. Du berittade om en operation, tristessen i
att aldras och saknaden efter en familj. Men ocksa
att Cutty Sark och cigarretter i varje fall inte hade
satt ndgra spar i din halsa.

Du talade om en tilltagande kinsla av utanfor-
skap. Du saknade partipolitiken - Goéran Persson
hade aldrig hort av sig. Och si var det naturen. Sven-
skar ilskar skirgirden sade du. Du avskydde den,
tyckte den var dyster. Svenskar skulle ocksé ha ett
forhallningssitt till Selma Lagerlof. Det hade inte
du. Jag ska siga dig en sak, Citizen Schein — man
behover varken gilla Selma eller skirgirden for atc
ha hemortsritt i det hir landet.

Plotsligt ville du veta vad jag egentligen hade tycke
om dig och hur jag mindes virt samarbete. Jag blev
overrumplad och svarade vil bara i allmidnt hovliga
ordalag. Jag var ju din gist. Det blev inget mer samtal
av det slaget. Nu har jag samlat mig till en sorts
senkommen eftertanke. Det kinns faktiskt bra.

Din tillgivna
Aina



Theodor Kallifatides
Ett begravningstal

Det har blivit mycket sagt om Harry Schein. Det
kommer att sigas mer, men den som mest har talat
om honom ir han sjilv genom sina bocker, artiklar
och kronikor. Harry Schein var en lysande skribent.
Inte bara for att han skrev intelligent och inte s&
sillan klokt, utan mer i bokstavlig mening. Hans
sprak lyser, men det gloder inte. Det glinser men
det forblindar inte. Det strilar men det brinner
inte. For att forstd detta maste man ta hinsyn till
vissa omstindigheter.

Det ir sant att Harry Schein bara var fjorton Ar,
nir han av sin judiska mor skickades till Sverige for
att undgd den dodliga faran av den framvixande
nazismen och antisemitismen. Fjortonaringar pa
den tiden var inte som dagens dito. Han hade redan
last latin i tre ar, grekiska och spelat piano sedan
linge. Visserligen dromde han om att bli fot-
bollsspelare, det gjorde de flesta pojkarna i Wien
just di, eftersom den 6sterrikiska fotbollen domin-
erade arenorna med sin elegans, effektivitet och
skonhet. Nir jag ville f4 honom pé gott humor bor-
jade jag alltid tala om Matthias Sindelar, den ojim-

forlige centerforwarden i det Osterrikiska land-
slaget. Det kan alltsd hinda att han dromde om att
bli fotbollsspelare, men i hans vilbirgade hem i
Wien umgicks intellektuella, konstnirer och poli-
tiker. Hans far var en 6vertygad anhingare av so-
cialdemokratiska idéer.

Det var en explosiv tid. En gyllene parentes i det
moderna Europa. Stora forfattare som Arthur
Schnitzler och Robert Musil 6ppnade portarna till
erotikens och maktens virldar, filosofer som Lud-
wig Wittgenstein och Rudolf Carnap satte nyckeln
i sprikets las och vred om den ett par varv, Karl Pop-
per forberedde uppgorelsen med det 6ppna samhil-
lets fiender, ekonomer som Friedrich von Hayek och
Joseph Schumpeter tog upp kampen med Karl Marx.
Det var helt enkelt inte bara i fotboll som Osterrike
hade ett wunderteam. Harry Schein tog intryck av
allt detta, det var omojligt att inte gora det med hans
bradmogna intelligens och skirpa.

Det var med andra ord inte vilken fjortonérig
pojke som helst som kom till den smalindska girden.
Endast fyra ar senare skrev han pa oklanderlig sven-

ska en lang och ytterst anmirkningsvird analys av
virldssituationen som han skickade till nagra tid-
ningar utan att fi den antagen. Ett par vinner fick
senare som en kolossal ynnest tillfille att lisa den,
eftersom Harry inte tyckte om att tala om gamla
saker. Just detta dr den andra omstindighet som far
hans sprak att lysa.

Modersmilet var tyska, men han hade bestimt
sig att glomma det. I vuxen élder klagade han ofta
pa hur dalig hans tyska var. Nir jag sade till honom
att jag skulle borja lisa tyska, frigade han bara: Var-
for det? Han valde att skriva pa ett sprak som inte
var hans. Det stod mellan honom och tingen, mel-
lan honom och virlden. Det hindrade honom att se
och att forstd. Dirfér var han tvungen att i sitt
skrivande soka sig till klarhet och entydighet.

Nir han var som bist var hans svenska genom-
skinlig. Man underskattar fordelen med att skriva
pa ett frimmande sprak. Man 4r tvungen att veta
vad man vill siga och man miste ha nagot att siga.
Har man inget att siga, siger man det bist pd mod-
ersmilet. Det dr en av spriakets vanligaste funktion-
er: att dolja och att férvanska, att resa dimmor och
falska speglingar.

Harry Schein ilskade ljuset, det dkta ljuset. Han
solade envetet inte bara sin smidiga kropp - dnnu i
hog alder kunde han féra en cigarrett till munnen
med tirna - han solade ocksa sitt intellekt i for-
nuftets klara sol. Det var arvet fran Osterrike. I allt
visentligt fortsatte han att tinka i samma banor
hela livet. Aven detta bidrog till hans unika stilis-
tiska briljans liksom den tidiga priglingen av lati-
nets exakthet och ekonomi i uttrycket. Han skrev
aldrig for langt och han klagade ibland p4 att han
saknade idéer, men i min erfarenhet ir det bara
dumbommar som inte saknar idéer.

Fornuftet har inte manga stilistiska vapen. I
princip bara ett — ironin. Problemet ir att ironin
bara fungerar inom ramen for vissa antaganden,
nimligen att vissa saker helt enkelt inte kan hinda.
Dessvirre fick han uppticka att detta inte lingre var
fallet. Plotsligt var allt mojligt och i en sddan virld

mister ironin sin udd. En ging skrev han en kronika
om en av sina vinner. I den svartméilade han sin vin
sd gott han kunde i det ironiska syftet att forsvara
honom. Samma dag brét hans telefonsvarare ihop
av alla kinda och okinda minniskor som hade ringt
for att tacka honom for ate ha avslojat vilken skurk
hans vin var. Ironin var forfelad. Samférstindet var
inte lingre f6r handen.

I fortsittningen skulle han forsoka skriva bero-
vad sin lekfullhet. Det blev svirare och svarare och
slutligen tystnade han. Harry Schein tyckte inte om
att korsa sina spar. Anda beholl han dem hela livet.
Sista dagen han levde talade han plotsligt tyska.
Hans absolut sista ord till mig, nigra timmar innan
han gav sig ivig, var: ”Vielen dank fiir deinen be-
such.” Rosten bar knappt, men leendet var lika stort
som alltid. Han hade kommit hem. Det dterstir for
mig endast en sak att siga: Farvil Harry! Und Vie-

len dank fiir deinen besuch.

Harry Schein pa
skogspromenad
1995. Foto: Jan E

Carlsson Scanpix.
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Lars Ilshammar

Ingenjoren som

kom in fran

”Det ir roligt att bygga. Det dr konkret. Det gor
nytta. Jag har placerat mig sjilv som flugskit pa
Sveriges karta.”

— Harry Schein, Schein

I Bonniers arkiv hos Centrum f6r Niringslivshistoria
finns bevarat ett stort antal avtalsutkast mellan
Harry Schein och AB Bonnierforetagen (Bofd). De
skiljer sig 4t bara i smirre detaljer och visar med
vilken pedantisk omsorg Schein planerade sin ekon-
omiska framtid nir han hade bestimt sig for att
limna vattenreningsbranschen i slutet av 1950-
talet.

Det definitiva avtalet som ér daterat den 16 juni
1960 innebir att Schein séljer sina samtliga aktier i
Merkantila Ingenjorsbyrén i Stockholm AB (Mibis)
och dotterbolaget Skandinaviska Magno AB till Bof6
for summa 142.092 kronor och 63 6re.* Kopeskil-
lingen var timligen blygsam for ett foretag med 42
anstillda och en arsomsittning pi 2.787.573 kro-
nor.> I dagens penningvirde motsvarar den inte
mer 4n drygt en och en halv miljon kronor.? Sum-

kylan

man kan verka nirmast 16jlig - inte minst i en tid
som ibland virderar okinda teknikforetag som
aldrig levererat vinst till miljardbelopp. Men 1960-
talets virderingsprinciper var forsiktigare, kanske
ocksa klokare, och priset som Bofo betalade for Mibis
baserade sig pa foretagets synliga egna kapital.*
Harry Schein var inte heller i forsta hand intresserad
av en stor kopeskilling utan av ekonomiskt obe-
roende.s Till képeavtalet var dirfor kopplat ett listige
utformat anstillningsavtal som i sjilva verket gav
honom garantier om livsling forsorjning. Detta
avtal hade konstruerats s att han skulle lyfta lon
fran Bofo i over 30 ar — fram till 67 ars dlder — och
allesa kvalificera sig for full ATP:

Schein anstilles hos AB Bonnierforetagen sisom
konsult i tekniska och kommersiella frigor inom
vattenreningsteknikens omrade. Vidare skall Schein
fungera som styrelsesuppleant i Merkantila In-
genjorsbyran och kallas till styrelsesammantriden
for ate bistd styrelsen vid handliggning av drenden

rorande bolagets affirsverksamhet.®

For arbetet som konsult skulle Schein uppbira
5.000 kronor i ménaden och for styrelseuppdraget
4.000 kronor om aret. Arvodena indexreglerades
och motsvarar idag en manadslén pa ungefir §7.000
kronor.” Genom ett sirskilt tilliggsavtal sig Schein
till att arvodena skulle omvandlas till livrinta eller
liknande om han gjorde verklighet av sina planer att
flytta utomlands efter forsiljningen av Mibis. Samma
avtal befriade honom i praktiken frin arbetsplikt.
?Utbetalning av arvodena enligt anstillningsavtalet
skall alltid ske oberoende av kvalitet och omfatt-
ning av Edra tjinster. Anstillningsavtalet innebir
icke ndgon forpliktelse fér Eder att sti till forfog-
ande 4 sirskild tid eller plats annat 4n efter 6mse-
sidig 6verenskommelse.”®

Utan att nigon uppseendevickande privatfor-
mogenhet uppstod blev Schein alltsd bade befriad
fran arbete och gjordes ekonomiskt oberoende for
resten av livet, samtidigt som alla framtida risker
overlits pd Bofo. Sd forvandlades 6veringenjoren
Harry Leo Schein till den Harry Schein som offent-
ligheten kinner, mannen som direfter kunde gora
vad som f6ll honom in - och som gjorde det.

Kemisten

Historien om ingenjoren som kom in fran kylan
hade boérjat 16 ar tidigare. Arbetsmarknaden var
kirv vid krigsslutet, men i juni 1944 fick Schein mer
eller mindre av en slump ett halvtidsjobb pa Mibis.
Den stats- och forildralose 19-4ringen hade da en
ingenjorsexamen i kemiteknik fran Stockholms te-
kniska institut (STT) i bagaget, samt en rad kortare
anstillningar bakom sig; som laboratoriebitride pa
Wennergrens institut for experimentell biologi,
som driftschef pi livsmedelsfabriken AB B. Ahn-
berg, som kostnadsberiknare for Mo & Domsjo,
som kalkylator vid AB Kalkylexpertis.

Mibis var ett somnigt familjeforetag i vattenren-
ingsbranchen med ett knappt halvdussin anstillda.
Det hade startats 1908 av ingenjoren Pehr Husberg;

mibis klarar vattnet
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nu dgdes det av hans dnka Elin och brorsonen Gos-

ta. Scheins uppgift skulle bli att gora kemiska
vattenanalyser for projektering av reningsanligg-
ningar. Mycket snart fick han ett vidare ansvar. I
dagboken skriver han den 16 november 1944:

Nu ér det avgjort. Ekstrém [den ledande ingen-
joren] fick sparken, jag skall dverta hela vatten-
avdelningen, fir fr.o.m. 1/1 -45 600 kronor per
ménad samt 30 % av nettovinsten pi isolerings-
avdelningen som jag fortfarande skall skota. . . Jag
har muntligt - gentleman agreement [sic!] - for-
bundit mig att stanna kvar under de nirmaste tre
aren medan Husberg har lovat mig att betala mig
s& mycket som mojligt. P4 det stora hela taget en

ganska bra uppgorelse.®

I praktiken tycks Schein ha blivit den drivande kraf-
ten och den egentlige chefen f6r Mibis redan om-
kring 1945. Gosta Husberg var f6dd 1906, kom frin
byggbranschen och igde nagra fastigheter, men
saknade kunskaper om vattenrening och skotte fir-
man nirmast med vinster hand. Mellan honom och
Harry Schein uppstod ett far-och-son foérhallande.
”Han var ingen string utan pa sitt och vis en trygg
fadersfigur, genom sin generositet och tolerans mot

Mibis logotyp.



Den elegante vatten-

reningsexperten.
Ur Harry Scheins
privata arkiv.

mig. ... Han tyckte antagligen att jag var ritt lustig,
men att min energi och mina kunskaper, som han
som lekman mahinda 6vervirderade, kunde hjilpa
honom att utveckla féretaget”, skrev Schein langt
senare i sin sjilvbiografi.’®

Scheins beslut att satsa sin yrkeskarriir pa kemi

och teknik motiverades inte av nigon sirskild passion
for ingenjorskonsten. Valet gjordes snarast utifran
en krass nyttoberikning: ”Jag hade valt dessa om-
riden dirfor ate jag trodde ate de skulle ge mig en
hyfsad forsorjning.” Kanske fanns ocksé redan frin
borjan en tanke pd att anvinda det tekniska kunnan-
det som plattform for att utveckla kulturella intres-
sen, eller for att senare ga vidare i livet utan att be-
hova bekymra sig om ekonomiska ting, att ”casha
in” som det brukar kallas numera.

Men Mibis gick precis runt och avkastade alls
ingen vinst dren efter kriget. For att utveckla fore-
taget var det nodvindigt att bli storre. Trots att det
framvixande folkhemmet skapade stark efterfrigan
pé vattenreningsanliggningar blev det ingen enkel
uppgift. Tvd hinder stod i vigen. Det forsta stavades
finansiering, det andra importberoende. Samman-
taget innebar de att Mibis var for litet, dessutom
inldst inom Sveriges tringa och vilbevakade grins-
er, for att effektivt kunna svara pa marknadens sig-
naler. Man tvingades, med Scheins ord, ”vixa for
att kunna vixa”.

Kriget var knappt 6ver innan han fick bege sig
ut i det sonderbombade Europa for att hitta nya
leverantorer av reningsmassa — och knyta nyttiga
kontakter infor framtiden. Han gjorde synbarligen
en dygd av nédvindigheten. De nirmaste dren tycks
han befinna sig pi nistan stindig resa: Tjeckien,
Schweiz, Tyskland, Schweiz igen - och USA bade
1946 och 1947. Enligt en praktisk idé som senare
ska bilda ménster férenar han nytta - med nytta.
Till USA och American Water Works Association
kommer han utrustad med rekommendationer frin
Foreningen for vattenhygien, men han bir ocksi med
sig ett rekommendationsbrev som gér honom till
Aftontidningens specialkorrespondent med siktet in-
stillt pA dromfabriken i Hollywood.” Tillbaks i
Sverige kan han rapportera bide om amerikansk
film i Aftontidningen och BLM, liksom om amerikansk
vattenrening i fackorgan som Kommunal-teknisk tid-
skrift, Nordisk Hygienisk Tidskrift och Vattenhygien,
och dessutom visa upp virdefulla affirskontrake for

sin arbetsgivare. I USA publicerar han dirtdill en,
?Comparative Study of Swedish and American Wa-
ter Treatment Practices”*

Uppfinnaren

Denna smidiga och arbetsbesparande praktik gor det
mojligt for Harry Schein att trida fram som energisk
rapportor i bide tekniska och populirkulturella
frigor under senare delen av 1940-talet. Han blir en
grinsgingare mellan tvd virldar som annars sillan
mots. Posten till filmkritikern Schein stills exempel-
vis till Mibis kontor p4 adressen Ostermalmstorg 4.

Dessutom fir resandet en ny angeligenhet,
framfor allt genom segdragna patentférhandlingar
som han blandas in i mot slutet av decenniet. Inom
Mibis arbetar man sedan linge med importerad s
kallad magnomassa, och man idgnar sig ocksd at
klorrening. Ett och ett ger ibland tva. S sker 1948
nir Schein uppfinner den si kallade magno-klor-
processen, som han snabbt patentsoker i ett tjugotal
linder. Metoden kan ocksd anvindas for att utvinna
sotvatten ur havsvatten, vilket ska bli intressanti ett
senare skede.’s Patent pd, ”Method for the purifica-
tion of water”, beviljas sa smaningom i USA'S, men
ocksd i Storbritannien, Frankrike, Polen, Schweiz,
Kanada och Finland samt nfgra industrildnder till.
Dock inte i Nederlinderna - eller i Sverige.

Hir finns en mirklighet i arkivmaterialet. De ur-
sprungliga svenska patenthandlingarna, inlimnade
1948 genom Axel Ehrners Patensbyra, beskriver inte
alls ndgon ny vattenreningsprocess, utan snarare en
teknisk metod for att exakt kunna docera olika
kemiska tillsatser till badvatten. De bifogade ritnin-
garna visar att det ror sig om en slags avancerad reg-
leringsventil.'” Vad hinde egentligen med denna an-
sokan? Drogs den tillbaks till f6rmin fér den mera
prestigefyllda magno-klormetoden? Eller limnades
en sidan ansokan aldrig in i Sverige? Varken arkiven
eller uppfinnaren sjilv har velat limna nigra svar.

Det blir hur som helst inget svenskt patent pé

magno-klormetoden. Harry Schein kan anda prof-
itera pa den i sitt nya hemland - sedan 1950 ir han
svensk medborgare — genom ett formanligt och
noggrant utformat licensavtal med Mibis, som inte
minst garanterar honom tjugo procent pa framtida
vinster nir han 6verlater uppfinningen pa arbets-
givaren.” Mibis kan dirmed stiga fram som ett
exportforetag med representanter i manga linder.”
Metoden utvecklas ocksi till en de facto standard i
Sverige under 1950-talet, detta genom Mibis fram-
gangsrika anstringningar att silja vattenrenings-
anliggningar till kommuner och féretag runt om i
landet - och inte minst genom Statens folkbadsut-
redning och de energiska insatser for savil allmin-
som egennytta vilka Schein gor dar.

Experten

Statens folkbadsutredning var en parlamentarisk
kommitté som hade tillsatts sommaren 1948. Upp-
draget var att i den sociala ingenjorskonstens anda
limna forslag om hur folkhemmets badvisende
limpligen borde vara organiserat. Ingen friga tycks
ha varit for liten for att finga utredningens intresse.
Dess slutbetinkande kom si smaningom att inne-
hélla rekommendationer for savil korrekt procedur
vid bastubad, som for den effektivaste reningen av
plaskdammar.>

Gynnsamma omstindigheter - i klartext be-
hovet av billig arbetskraft — gjorde att Harry Schein
fick chansen att fullgora en del av sin virnplikt som
expert i denna utredning, en position han givetvis
forstod att utnyttja till fullo. Hir hade han plotsligt
utrustats med makten att definiera bide problem
och 16sning. Som ordférande i utredningens expert-
kommitté kom Schein siledes fram till att magno-
klormetoden var 6verligsen sina medtivlare i friga
om vattenrening, en uppfattning som han ocksé
viltaligt marknadsforde i ett delbetinkande om
badvatten dir han var ensam ansvarig for avsnittet
om vattenrening vid konstgjorda badbassinger.>*



Harry Schein uppfann
magno-klormetoden fér
vattenrening 1948. Har
ar det brittiska patent-
brevet daterat 1952.
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COMPLETE SPECIFICATION
An Improved Method for the Purification of Water

We, MERKANTILA INGENIGRSBYRAN PEHR
HusBErG ArTIEBOLAG, of 4, Ostermalms-
torg, Stockholm, Sweden, a Swedish
Company, do hereby declare the nature of

5 this invention and in what manner the same
is to be performed, to be particularly de-
scribed and ascertained in and by the follow-
ing statement \—

The invention relates to a method of

10 purifying waler, particularly the circulating
water in swimming pools.

The methed according to the invention
comprises superchlorinating the water at
least up to the break-point and then convert-

15 ing the free available residual chlorine into
hypochlorite by passing the water through
an alkeline filter material. The alkaline
filter material used is preferably a material
containing oxides, carbonates andfor

20 hydroxides of calcium andjor magnesium.
For example, a filter may be used, consisting
of alkaline material obtained by ireating
dolomite and comprising substantially
activated calcium carbonate and magnesinm

95 hydroxide.

When water is filtered through this
material said carbonate and hydroxide react
with the carbonic acid in the water, so that
bicarbonates and carbonates are formed.

30 Thus, the pIl of the water will be increased.

As the terminology generally employed in
connection with chlorination is still somewhat
vague and frequently contradictory, in the
present specification the term ** free available

85 residual chlorine ” is understood to refer to
the excess of chlorine as defined analytically
in “ Standard Methods for the Examination
of Water and Sewage ”, 9th Edition, New
York 1946 (American Public Health Associa-

40 tion).

By research work mainly carried out in the
United States of America (see B. Frisell,
“ Modern Developments in Chlorination
Technique ”, Vattenhygien No. 3, 1947 and

45 bibliography) the chemistry of water purifica-
tion has been extended by new points of view
as to chlorination. On the addition of
chlorine to the water and after meeting the
immediate nceds for chlorine in the water,

(Price 2s.84.]

there are formed, up to a certain limit for 50
the added chlorine, reaction products be-
tween the chlorine and the oxidisable organic
substances present in the water. Such
reaction, products consist of chlorine deriva-
tives, more especially chloramings and the 55
like. In these chlorine compounds, which
usually have a rather unpleasant odour and
taste, the chlorine in relatively loosely bound
and exercises a certain bactericidal effect ;
on, examination in accordance with customary 60
methods of analysis the added chlorine is:
freed by hydrochloric acid and then reacts
with for instance ortho-toluidine in the same
way as really free chlorine, so that it was
formerly regarded as such. If, however, the 5
addition of chlorine is increased above the
said limit, which may be referred to as
the * break-point ", a rearrangement of the
chlorine to more stable compounds andfor

a decomposition of the organic substances 70
will occur, and the directly observable result
will be that the unpleasant odour and taste
which are characteristic for certain organic
chlorine compounds, will partially disappear.

If the addition of chlorine is still further 75
increased then actually free chlorine will be
present in the water in direct proportion to
the quantity of chlorine added.

It has thus become possible to control the
superchlorination, that is to say, chlorination 80
to produce free available residual chlorine,
and at the same time, apart from obtaining a
higher bactericidal effect, the oxidising
properties of the chlorine can be utilised for
other purposes, such as the improvement of 85
the odour and taste of the water, the removal
of iron and manganese etc. A certain bleach-
ing effect is also obtained, which in the case
of coagulation reduces the required quantity
of chemicald, such as aluminium sulphate. 90

It is also known, per se to filter raw water
through alkaline filter material, such as the
aforesaid material obtained by treating
dolomite, and such filtration has been
previously employed for binding the aggres- 95
sive carbonic acid and obtaining an
equilibrium between lime and carbonic acid,
that is to say, increasing the pH value of

Schein kommer i ”sitt” kapitel bland annat fram till
att magno-klormetoden innebir enklare tillsyn och
skotsel samt ligre driftskostnader jaimfort med det
alternativa koaguleringsforfarandet.>* Att han sjilv
var landets frimste expert pd magno-klormetoden
var det knappast nigon som ifrigasatte — han hade
ju uppfunnit metoden. Hans opartiskhet ifriga-
sattes inte heller, &tminstone inte av ledaméter och
ovriga experter i utredningen.

Att en drygt 25-drig hogskoleingenjor si oblygt
exploaterade sin roll som statens utkorade expert
for att frimja egna kommersiella intressen blev dock
vil magstarkt for en del konkurrenter. En viss civi-
lingenjor Wilhelm Hellstrom formulerade exempel-
vis viren 1954 en skarp inlaga till utredningen, dir
han anklagade Schein for att bade ha bluffat om sin
tekniska utbildning infér utredningen, och for att i
realiteten skriva pa en reklambroschyr om den egna
magno-klormetoden. ”Genom herr Scheins oin-
skrinkta inflytande pd utredningen och dven ex-
pertkommittén vid vare tillfille, har han pi for sig
och firman indamaélsenligt och ekonomiske sitt, kun-
nat undanhalla for utredningen mycket betydelse-
fulla vattenrenings- och desinfektionsmetoder. Han
har icke forsummat att utnyttja denna sin utprig-
lade sirstillning i Statens Folkbadsutredning.>”

Skrivelsen ledde till en ling och timligen forvirrad
utfragning, dir Hellstrom snart visade sig foretrida
sin egen reningsmetod — som han dock inte ville
avsloja for mycket av med risk att Schein skulle stjila
hans idéer! Inte heller kunde han beligga sina be-
skyllningar om att Schein hade fuskat med sina
meriter.> Kanske ingick Hellstrom i en mera organi-
serad kampanj mot den sjilvsikre och kontro-
versielle utredningsexperten. I arkiven finns ett
anonymt brev frin samma tid som kan tyda pa det.
Brevet ir en varning om att Schein dr en scharlatan,
och innehéller ocksd hot om avsldjande i det fall
utredningen inte tar varningen pd allvar:

Vi har fitt upplysningar som tyder pa att Schein

varken tagit civilingenjors-, ingenjors- eller kemis-

texamen. Kan motsatsen bekriftas dr vi mycket
tacksamma for ett meddelande var han tagit dylik
examen, enir man eljest ma forutsicta ate han
seglat under falsk flagg och hans framtridande vid
Statens folkbadsutredning blott varit bluff. Detta
meddelande har hittills endast varit tillstille en
tringre krets, men skall mérkliggningen alltjamt

fortsitta, kommer detta att gd ut i tryck.>

For sikerhets skull skriver Harry Schein till utred-
ningens ordférande, den socialdemokratiske riksd-
agsmannen Lars V. Lindén, och bifogar kopior av
sina betyg fran STI. Anklagelserna 4r en ”kriminal-
patients fantasterier”, tillfogar han.>® Det var for
ovrigt inte forsta gdngen som Schein blev utsatt for
smutskastning frin konkurrenter. Redan fore tiden
som utredningsexpert hade ett rykte spridits att han
var kommunist, vilket pa 1940- och 50-talen var en
garanterad sikerhetsrisk. ”Jag hade diskuterat bryt-
punktsklorering med forsvarets sjukvirdsavdelning
- som tinkbart forsvar mot bakteriell krigforing”,
skriver han lingt senare. ”Plotsligt stingdes alla
dorrar. En god vin skvallrade om anledningen. Jag
kinde mig otrygg, talade med advokat Hugo Lind-
blad”, som rddde Schein att anhilla om svenskt
medborgarskap, och dirmed férhoppningsvis bli
demokratiskt respektabel.”

I sak forindrades ingenting genom den mer eller
mindre organiserade kampanjen mot Schein. Da
Folkbadsutredningen 1954 lade framssitt betinkande
hade den varken dndrat uppfattning om magno-
klormetodens fordelar eller om limpligheten av
Scheins dubbla stolsitsar. Det senare forhallandet
nimndes inte ens.*® Nir Schein senare skriver att
ingen som helst dtgird, honom veterligt, vidtogs
med anledning av utredningens betinkande under-
skattar han sig sjilv.>® Expertrollen i Folkbadsutred-
ningen var inte bara av godo for magno-klorme-
toden, den gjorde ocksd honom sjilv tll ett kint
och etablerat namn i vattenreningsbranschen. Han
fick dirmed en ny uppsittning virdefulla kontak-
ter. Inte minst utredningens sekreterare Goran



En uppenbarligen
skicklig kemist.
Ur Harry Scheins
privata arkiv.

Tegner, som var den som rekryterat Schein, blev en

trofast vin och bundsforvant. En annan person ur
Folkbadsutredningen som fick stor betydelse var
Nils Westberg, chefskemist pa Stockholms vatten-
ledningsverk. Det internationella nitverk som han
tidigare byggt upp genom sina resor kunde han nu
komplettera med medlemskap i professionella sam-
manslutningar som Foreningen fér Vattenhygien,
dir han ocksd blev en av grundarna tillsammans
med Westberg.>® Parallellt med sin verksamhet pa
den kulturella arenan fortsatte han ocksé linge att
skriva artiklar och hilla foredrag om vattenrening
- och samtidigt naturligtvis gora reklam f6r magno-
klorférfarandet.

Foretagsledaren

1955 var Harry Schein redo att ta nista steg. Mibis
befann sig da i en finansiell kris. Trots den starka

expansionen saknades pengar i kassan, och en revi-
sion visade att foretaget i princip var konkurs-
missigt. Gosta Husberg var trott och ville kasta in
handduken. Alternativet till nedliggning var att
overlata Mibis pa de anstillda, i praktiken Schein
och tva av de andra ledande ingenjorerna. Schein
forklarade sig beredd att ta 6ver foretaget for en
enda krona pi villkor att han fick total kontroll. ”Jag
forstod att jag ianda skulle fi huvudansvaret for
verksamheten”, vilket betydde att han skulle bli VD
och dgare i en person. Husberg accepterade - nagot
motvilligt. En viss kyla mellan éveringenjoren och
hans mentor uppstod tydligen i samband med
affiren. Enligt Schein berodde den pa att han hade
lyckats diar Husberg misslyckats. Husberg kom-
penserades dock med royaltybetalningar pa forsilj-
ningen av magnomassa under atskilliga ar framac.»

Den nye idgaren stilldes omedelbart infor prob-
lemet att skaffa Mibis héllbara krediter. Foretagets
gamla bank hette Inteckningsbanken och vigrade

blankt alla krediter, aven bankgarantier som kravdes
for att kunna stilla sikerheter. Den akuta krisen
16stes bland annat genom att kunder 6vertalades att
betala forskott pa dnnu inte levererade reningsan-
liggningar, samt genom ett generdst lin frin
schweizaren Joseph Keller. Schein och Keller hade
triffats redan under de f6rsta kontinentresorna efter
kriget. Kontakten ledde till att Keller licensierade
tillverkningen av magnomassa till Mibis. Som per-
soner var de mycket olika. Schein beskriver Keller
som en gammaldags patriarkal brukspatron.* Trots
det blev de vinner och allierade. Arkiven har be-
varat en mycket omfattande korrespondens dem
emellan. Nu hjilpte Joseph Keller Schein att ta sig
ur den finansiella rivsaxen. Mibis kunde hilla sig
flytande ”och sakta 6ka farten”.3

En annan del i Scheins strategi for expansion var
att anstilla experter: Curt Linder for att ansvara for
matarvatten och jonbytarteknik, finlindaren Karl
Dunkers inom avloppsvattenrening. Den nya finan-
siella och professionella styrkan tillit Mibis att en-
gagera sig i allt storre och mera komplicerade an-
liggningar, med kirnreaktorerna i Studsvik och
Agesta samt Stenungsunds kraftvirmeverk som
prestigeprojekt. I den nya styrelsen satt Schein sjélv
tillsammans med Ingrid Thulin och Krister Wick-
man. Den sammantridde en ging om aret, stilen-
ligt och pa scheinskt manér i samband med Mibis
julmiddag. Arbetets resultat mittes i omsittning
och vinst. For varje ny order 6ver 100.000 kronor
oppnades en flaska champagne.3+

Bara tre ir senare var Mibis i ett sidant skick att
Schein vagade borja se sig om efter kopare och for-
bereda sitt uttride ur vattenreningsbranschen. I au-
gusti 1958 tar han de forsta trevande kontakterna.
Sonderingarna ndr storféretag som STAL-Laval
med VD Curt Nicolin, som nosar ett tag pa kroken
men inte nappar. Det gor inte heller ASEA, John-
son-koncernen, Svenska maskinverken eller Gote-
borgsforetaget AB Pumpindustri. Direktér Rolf
Deinoff pd Enskilda Banken later Schein forsta att
det nog kan bli problem med 6vertagande av fore-

tag som har byggts upp av en stark och engagerad
person; utan denna dominerande person kan fore-
taget forlora sin identitet. Flera spekulanter dyker
upp och forsvinner. Det blir dock s smaningom,
sommaren 1960, till Bofé som Schein siljer Mibis.»

Miljonaren

Bof6 var en ndgot spretig foretagsgrupp som hade
skapats av den dynamiske och expansive Albert
”Abbe” Bonnier Jr. Fran familjen Bonniers basnir-
ingar - forlagsverksamhet, veckotidningar och dags-
press — vixte Bofé under 1950-talet till ett industri-
konglomerat genom en serie uppkop av foretag i sd
skilda branscher som pappersbruk, firgtillverkning,
tryckeri och elektronik. Verksamheten skulle i tidens
anda diversifieras.

Abbe Bonnier, VD for Bof6 frin 1953, har i en
intervjubok med journalisten Bill Hancock berittat
om bakgrunden till kopet av Mibis. I Israel hade
han besokt olika forskningsinstitutioner, bland
andra Weizmanninstitutet och kommit i kontakt
med israelernas forhoppningar om att kunna avsalta
Medelhavets vatten for att bevattna sina apelsin-
lundar. ”Den dir avsaltningen fascinerade mig.
Mojligheten att bevattna jorden och ge minniskor
dricksvatten den dag som det brickta eller sota vattnet
tog slut var fascinerande. ... Nir sedan miljofrigan
kom upp och ocksa rening av vatten kom in i bilden
sd slog vi till och kopte av Harry Schein ett litet
foretag for vattenrening att bygga ut. Hir i Sver-
ige.”¢ Till saken hor ocksd att Bofo under 1950-
talet hade gjort en del mindre lyckade investeringar
och férmodligen behovde nigot som kunde viga
upp forlusterna.

Nir den forsta kontakten etablerats hade Schein
ett enda méte med Abbe Bonnier, som himtade till
lunch i en hundkoja med chauffér. Detaljerna i
affiren gjordes sedan upp av medarbetare.’” For
Schein skulle det bli det en lysande uppgorelse som
garanterade livslingt ekonomiskt oberoende. Han



borjade snart kalla sig miljonir - men fér Bofo in-
nebar affiren mest besvikelser. Avtalet med Schein
blev ovintat dyrt nir inflationen borjade skena pa
1970-talet. Dessutom skulle kopet av Mibis, som
genererat stadiga vinster under en f6ljd av ir, ganska
omgaende visa sig leda till forlustsiffror. Man fick
det, som Abbe Bonnier uttryckte saken, ”inte att
g4”.3® Inom ndgra ar hade Mibis, under sin nye VD
Curt Linder, splittrats i tre delar och salts eller av-
vecklats.’

Kring framgangsrika personer spinns alltid
rykten. Harry Schein ir inget undantag. Lurade
han skjortan av Abbe Bonnier? Var det ritta virdet
pé Mibis samma enkrona som han sjilv hade kopt
foretaget forr+ Sidana pastienden har funnits i
omlopp och ir inte helt litta att ga till botten med.
Klart ir att Bofo forlorade stort pa képet av Mibis,
och att Abbe Bonnier hade anledning att vara miss-
nojd.# Men det star ocksd klart att Bonnier, trots
att han var kind for att gora vidlyftiga affirer, inte
kopte nagon gris i sicken. Forvirvet av Mibis hade
foregatts av noggranna analyser av foretagets eko-
nomi och marknad. Nigot klassiskt bondfingeri
var det knappast frigan om.* Det ligger nirmare
till hands att se branschovana och skilda foretagskul-
turer som orsaker till att Bofé misslyckades med
Mibis.

Abbe Bonnier skulle senare erkinna att ”Mibis
horde till romantiken”. Hans viktigaste forklaring
till att foretaget gjorde forlust under den nya regi-
men var att man hade varit dilig pa entreprenader.
”Vi tog en entreprenad for ett par atomkraftverk i
Sverige och riknade helt fel. Vattenreningen i atom-
kraftverket som ligger nigonstans i sddra Sverige.
Ringhals.”# Schein hade forstas sin egen forklaring
till varfor det gick som det gick: Mibis var ett fore-
tag som hade vant sig vid att kunna forma sitt eget
6de och klarade inte att inordnas i Bofos stelbenta
koncernbyrakrati med krav pi likformad redovisn-
ing och budgetering. Sjilv satt han kvar i styrelsen
nigot ar, men var i praktiken en lam anka som in-
gen lingre lyssnade pd och upplevde sig som en

gengingare. ”Sedan dess tror jag pa totala skilsmis-
sor, rena kliniska snitt”+,

For de anstillda pda Mibis verkar Bofos dverta-
gande ha kommit som en total 6verraskning. Med-
bestimmande lig dnnu i framtiden — och Schein var
vilinte heller en foretagsledare som ledde verksam-
heten genom stormoten, trots sin socialdemokra-
tiska grundaskadning. Reaktionerna tycks ha pend-
lat mellan oro, ilska och bitterhet mot Schein, som
anklagades for svek och for att limna personalen i
sticket. I sjilvbiografin férvinas han lika mycket
over dessa kinsloutbrott som Bofo-affiren hade
forvinat hans anstillda 1960.% Det ir forst nir han
redan ir pd vig bort som han uppticker han att han
har varit en uppskattad och omtyckt, kanske till och
med ilskad, chef. ”Jag hade inte forstatt att jag, min
person, betydde si mycket for dem, som chef, som
fadersfigur som trygghetsfaktor. Samtidigt blev jag
ledsen. Jag hade handlat i god tro, fast i oforstand.
Jag ville inte svika dem.”¢

Scheins forhallande till tiden med Mibis f6rblir
nigot ambivalent. A ena sidan verkar han besluten
att limna en gang for alla, placera det férflutna ba-
kom sig och inte frestas att se tillbaks: "Limnar
man nigonting skall man gora det helt och hal-
let”v. A den andra sidan kan han inte lita bli att
gang pa gang dtervinda till vattenreningensepoken
i tankarna. Nir han senare reser i Sverige riknar
han med berittigad stolthet upp de reningsanliggn-
ingar som Mibis har byggt - flugskiten pa kartan i
det inledande citatet. Nigot av ingenjorsmis-
sigheten foljde ocksd med till Svenska Filminsti-
tutet. Sjilv har han sammanfatcat Mibis betydelse i
fyra punkter: ett sitt att tinka i ekonomiska, tekni-
ska och kommersiella sammanhang, en sjilvkinsla
som arbetsledare, en djup respekt for tekniker, och
sist men inte minst alla dessa avloppsverk och ren-
ingsanlidggningar spridda over hela Sverige och pa
minga platser utomlands.** ”Ibland, nir jag aker bil
pé en vig jag inte akt tidigare, moter jag en vigsky-
It, ett ortsnamn, som jag kinner igen. Dir finns en
anliggning som jag har byggt.”+

Entreprendren

Ingenjoren Harry Schein framstar, inte minst nir
han sjilv har ordet, som en klassisk self-made man.
Han anlinder till Sverige med bokstavligen tvi tom-
ma hinder, lir sig blixtsnabbt det frimmande
spraket och liser in en ingenjorsutbildning som
oppnar dorrarna till arbetsmarknaden just nir
kriget tar slut. Han lyckas fi anstillning i ett litet
men kunskapsintensivt teknikforetag med fram-
tidspotential, visar sig ha naturlig talang for led-
ningsfrigor och tar i praktiken 6ver chefskapet,
sedan ocksd dgarskapet. Han gor en uppfinning
som han patenterar och marknadsfor med sjilvklar-
het och stort sjilvfortroende. Han etablerar sig i
professionella nitverk och skapar en transnationell
kontaktyta genom resor och forbindelser. Som final
siljer han sitt foretag, gor sig ekonomiskt obero-
ende och kan dgna resten av livet at film och kultur-
politik. Allt pi drygt 20 ar. Nir han gor sin exit dr
han bara 35.

Det kan avslutningsvis vara intressant att jim-
fora denna scheinska framgingshistoria med den
traditionella bilden av framgangsrika entreprenérer.
Skolboksdefinition av entreprendr ir en foretagsam
person, ofta i meningen foretagsledare eller fore-
tagsgrundare. I vidare betydelse brukar begreppet
anvinds om minniskor som ér drivande och arbe-
tar hirt for att nd framging i storsta allminhet. En-
treprendrskap kan definieras som “férmégan att
identifiera mojligheter och skapa resurser for att ta
tillvara dessa mojligheter”. Entreprenorskapet far
med andra ord en viss utveckling att indra riktning.
Nya infallsvinklar hittas och utvecklas. En entrepre-
nor skapar nya affirsverksamheter och organiserar
marknaden pa ett nytt sitt.

Nyfikenhet, kreativitet, en positiv syn pé arbete,
sjalvstindighet, envishet, hingivenhet, optimism
och visionirt tinkande ir vanliga drag hos entre-
prenorer. Det finns dock en etablerad kritik som
nyanserar detta individcentrerade perspektiv pa
framgangsrikt entreprenérskap, dir kontextens be-

tydelse och omstindigheter som nitverk, kultur
och teamarbete istéllet framhills som centrala f6r-
klaringsfaktorer. Ingenjoren och innovatéren Har-
ry Schein tycks svara vil upp mot alla, eller i alla fall
de flesta, av dessa kriterier. Han framstir allts nir-
mast som prototypen for en entreprendr, oavsett
om man foredrar den traditionella individcentre-
rade eller den mera kontextorienterade definitio-
nen av begreppet. Omdomet giller for 6vrigt minst
lika mycket om Schein i hans kommande roller som
kreator av filmavtalet och VD for Filminstitutet.
Hans talang for foretagsledning forefaller att ha
varit naturlig. I sjilvbiografin meddelar han lite
kokett att han inte hade en aning om nigon teori
- Pvar bara mig sjilv, jobbade minst lika mycket
som nigon annan.”s°

For en annan osterrikare och flykting undan na-
zismen, nationalekonomen Joseph Schumpeter, var
entreprenoren den fundamentala faktorn bakom
den industriella revolutionens utveckling. Hans hu-
vudsaliga definition av entreprendrskapet ir nigon
som genomfor nya kombinationer och innovation-
er av en redan existerande produkt. Schumpeter har
stillt upp fem huvudtyper av entreprenorskap: 1.)
en ny produkt lanseras, 2.) en ny produktionsmetod
infors, 3.) en ny marknad blir tillginglig, 4.) en ny
ravara erhills och 5.) en bransch organiseras pa ett
nytt sitt.”* Aven utifrin Schumpeters kvalificerade
lista dr det en relativt enkel sak att pricka av hur
Schein under sin karriir pA Mibis lyckas fylla i stort
sett samtliga entreprenorskapets olika dimension-
er. Inte minst bidrar han till att vattenreningsbran-
schen organiseras pd ett nytt sitt, med Mibis som
central aktor. Till den bilden hor kanske ocksa att
Schein girna forstorade upp Mibis framgéngar och
utveckling under hans ledning, mer 4n vad som har
tickning i arsredovisningarna. Men vilken entre-
prenér gor inte det? "During my time the staff grew
from about ten to about 200 persons, including
subsidiary companies”, skriver han till exempel i sin
CV nir han langt senare soker en FN-tjinst.5>> Men
Mibis med déttrar hade knappast flera hundratal



anstillda vid 1960-talets borjan. Snarare rorde det
sig om ett 5o-tal. Hir dgnar sig Schein t kreativ
matematik.

En egenhet som denne socialistiske superentre-
prenor holl sig med, och som enligt hans eget vitt-
nesmil senare blev ett av huvudmotiven till forsilj-
ningen av Mibis, var att han kinde olust som affirs-
man. Det var en roll som alltid fick Schein att upp-
leva sig sjilv som lite ohederlig. ”Ju storre var vinst
blev, desto storre var det ’6verpris’ kunden fick
betala. Tillspetsat, en liten aning tillspetsat uttrycke,
lurade vi kunden som mest nir vi var som mest
framgangsrika.”s* Man anar ocksa en kollision mellan
tvad normsystem i den f6ljande beskrivningen av hur
vinsttinkandet kom att pervertera andra delar av
hans personlighet.
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Brevvixling med

Sam Gelfman 1959—60. HERB JAFFE ASSOCIATES

Gelfman var en 141 East 55 Stireet Stockholm October 22nd, 1959,
amerikansk filmagent New York 22, New York

som efter ett besok i

Stockholm ville knyta

Ingmar Bergman till

ett speciellt projekt

— en filmatisering av September 30, 1859
JRR Tolkiens nyutkomna

triologi. Harry Scheins

personarkiv, ARAB.

Mr Sam Gelfman
Herb Jaffe Am=s

I just w&nteﬂ to drop you a note and thank you for 141 East 55th Street
your kindness and hospitality while I was in Stock- e .
holm. I hope you received the copy of Professor NEV JOOKER. N X
Tolkien's trileogy, THE LORD OF THE RINGS, whiech
Allan & Unwin told me they had sent to you. IF
you have not received it, please let me know and
will see to it that you get a copy. Naturally,
I shall be most interested in having your thoughts
on the book after our prolonged discussion; perhaps
too prolonged. I hope I didn't weapy you that evening. in the meanwhile received the books of Mr Tolkien which proved
I'm afraid my enthusiasm for the project is boundless
at times.

Dear Mr. Schein:

1 . Dear Mr Gelfmant

Thank you very much for your letter of September 30th. 1 have

to be not one but three thick books. Generally I save such

thick books to my skiing vacation in winter, and I hope you
Please give my regards to your beautiful and charming
wife. I must say I do hope she wants to do the Erich
iemarque~Feter Stone LAST STATION, if enly so that me as soon as I have read them,
we can get her back in New York and show her a little
hospitality, rather than the rush of a press agent's
tour. With kindest regards,

excuse me so long in reading them. You will anyway hear frou

I shall look forward to hearing from yq
have had time to read ProfTessor Tollddén.) Sincerely yours,

e x
airiak

P.S. I didn't get to see Michelangelo Antonioni, but
I @aid talk to an Ameriecan writer living in Rome who
inmowshim, and for what i%t's worth (the chap I talked
te is ineredinhly and esotferically esthetic in his
tastes), he says that Antonioni is the best director
now working in Italy and the d¥eect inheritor of the
Cocieau tradition. I guess that doesn't male things
any easier, does it.




HERB JAFFE ASSOCIATES

141 EAST 55te STREET, NEW YORK 22, NEW YORK
Telophone: Plaza 8-1888

February 186,

Dear lr. Schein:

1960

Just wanted to drop you a line to inquire if you'lve

had a chance to read Professor Tolkien's LORD OF
HINGS trilopry vet.

If the weather there is anvthing like it is here,
it's still skiing season, but I'm presuning that
once you dip inte Tolkien, yvou'll be seo enamored
of it that you can't stop.

Please give my regards to youwr charmine wife., T
just saw her here in the Bersman childbirth movie
which has been released with the title of BRINK

OF LIFE, and I think she was marvelous.

I look forward to hearing from

THE

Stockholm, March 2nd, 1960

Dear Mr Gelfman,

I have now read the trilogy without the endless appendirxes,
I am sorry to say that I differ wvery much with you in my
opinlon of thesa books, They are certainly very remarkable,
as & technical achlevement cr &s a curioslty. But my main
abjection 1s that I can hardly thinkof any need to create
new mythologhes when the ones we have are cuite sufficlent.

I got furthermore sore feet when I read these books beecauss
never before, the Anabasils included, have people or hobbits
walked so much and so purposeless from one place to another,
I dont find any power In the new mythology but the one vhich
resaembles Orand Cuignol or Ray Bradbury. I detest the phohy
mizture of biblical and mediaval Eanglish in which people say
ney and thee with the sxceptlon of ores who suddenly spesk
1like a Mr Spillane from Kenslgton. The dialogue resembles
technicolor by the late lir de Milles nilthough with more
syllables per word. And in no other bLook appeared 50 EANDY
vange and complicuted names of people and especlally places
. to disappear without leaving any other trace but irri-
ition in the readers mind.

I am afrald that thesa critical viewpolnts are more “literary".
As far as the adaptability of this trllogy to films is concer-
ned the only possibility I can imagine i1s a2 three hour techni-
celor stuff or Walt Disney. Ingmar Bergman is the last one I
would expect to take any interest. He 1s Interested in people,
In the paychology of the human mind and the human beshaviour
but not in the love story of Xing Aragorn and the queen of
elves.

I am sorry, lr Celfman. I am sure my opinions would not change

your high estimation of these books - but, after all, you

asked for them and since you have not written the books I guess
o feelings are hurt.

Sincerly,

L[M,WM

Harry Scheln




Expressen, 20 oktober 1970. Dagens Nyheter,

Werinian et ne =
Harry Schein 30 mars 1986.
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Janne Lindqvist Grinde

Den smutsiga verk-
ligheten: Kolumnisten
Harry Schein

“Har man en gang tvingats hantera verkligheten, ta
ansvar for den”, skriver Harry Schein i en kolumn i
Dagens Nyheter i juli 1982, ”sd har man ocksa lirt sig
det som fria intellektuella har sd svart for ate forstd:
att verkligheten dr motsigelsefull, smutsig och trog.”
Kontrasten mellan den frie intellektuelle” och den
som tar “ansvar” ir skarp. Naturligtvis dr det up-
penbart var sympatierna ligger; anvindningen av
virderingen ”smutsig” — om verkligheten - 4r ladd-
ad med ironi. Genom papekandet underkinner
Schein motstindarens argumentation pa forhand:
det du sdger kanske liter bra, men det fungerar
indd inte i ”verkligheten”.

Sa langt 4r det inga problem. Schein ir varken
den ende eller den forste att mena att verkligheten
ir for komplicerad for att begripas med entydiga
pastienden eller stillningstaganden. P4 Rafaels be-
romda renissansmalning Skolan i Aten ser vi Platon
rikta sitt pekfinger sjilvsikert uppit, mot former-
nas och idéernas eviga sanningsrike, medan Aristo-
teles intill istillet riktar sin 6ppna hand nedét, mot
jorden, mot var minskliga och motsigelsefulla till-

varo. Scheins uppfattning tycks allesd ligga i linje
med Aristoteles — denna ging. I andra kolumner
moter vi ddremot en stindpunkt som pekar at ett
annat hall. I kronikan ”Om tystnaden” resonerar
han kring skrivandets villkor: ”Att skriva i en tid-
ning ir att generalisera. Man madste generalisera.
Alternativen ir 4dndlost tjatter eller tystnad.” Hir
ir det inte lingre trohet mot verklighetens smut-
siga méngsidighet som framhills som ideal utan det
motsatta, den entydigare abstraktionen.

Man behover inte fordjupa oss i frigan om even-
tuell motsigelsefullhet, inte heller fundera 6ver huru-
vida Schein har ritt i sitt stillningstagande. Och
fastin det ir frestande att leka psykoanalytiker och
stilla sig frigan hur den principiella diskussionen
om verklighetens smuts forhller sig till den unge
Harry Scheins verksamhet som ingenjor — med just
vattenrening som specialitet — sd handlar den hir ar-
tikeln om nagot annat. Det dr nimligen inte sjilva
argumenten i sig — som att den smutsiga verk-
ligheten inte kan bemistras med aldrig sa fria in-
tellektuella tankar — som intresserar mig i det f6l-

jande, utan den #yp av argument som detta ir ett ex-
empel pa, alltsd en form av retorisk argumentations-
analys.

Harry Schein som
tidningskolumnist

Harry Schein var frin 1981 till 2002 en av Dagens
Nyheters och Sveriges mest lista och omdiskuterade
kolumnister. Debuten skedde med ”Oppositionens
ansvar” i mars 1981. Ungefir varannan vecka - ibland
var det bara nigra dagar emellan, ibland nistan en
minad - publicerade han sedan kolumner i de mest
skilda iamnen.? Den sista, ’Drommen om det multi-
nationella”; publicerades den 13 juni 2002. Det ror
sig alltsd enligt ett snabbt 6verslag om uppemot
500 stycken texter. Och allt som ofta lyckades han
vicka fortret - vilket kan illustreras med réster om
Schein i just Dagens Nyheter efter hans dod. Han
dgde enligt Barbro Hedvall ”en osviklig formaga att
vicka eftertanke och forargelse”.# I en intervju med
Valdemar Bergendahl kallas han ”en mistare pa att
provocera”.s Vinnen Jérn Donner uttryckte sig mer
rattframt. "Han skrev ju javligt bra i sina DN-
kolumner.”®

Harry Scheins skickliga argumentationsteknik
framholls emellertid inte endast av hans vinner och
kollegor, och inte endast efter hans dod. ”Han debat-
terar alltid och yrkesmissigt”, stod det i en anonym
och till stora delar kritisk artikel i Aftonbladet i maj
1968. Texten kan - trots att den alltsa foregir hans
kolumner med mer 4n ett decennium - vara vird att
uppmirksamma da den ger ett slags allmin karakter-
istik av Scheins retoriska teknik: ”Han kan [...] bed-
riva debatt enbart som skon konst, en hogst osvensk
form av nojesliv som hederlig svensk inte kan annat
in ogilla. Han intar da av ren nojeslystnad en viss
stindpunkt och driver den med berusande logik tills
han fitt motstindaren i mattan.””

Att Schein inte tycks bry sig om att vara strin-
gent eller motsigelsefri i sina utgdngspunkter, utan

tvirtom ofta siger emot sig sjilv, verkar det rada stor
enighet om - inte minst papekas ju sddana motsit-
tningar pa flera stillen i denna bok. For en retorik-
er dr nu sjilvmotsigelser eller en ”berusande logik”
inte sjilvklart ndgot att kritisera - framgang ir ocksa
ett matt pa retorisk skicklighet. Motsigelserna stiller
likvil den retoriska analytikern infor vissa grundlag-
gande svirigheter som man méste férhalla sig dill.
Ska de betraktas som tankemissiga misstag eller som
avsiktliga taktiska anpassningar? Ar de, kort sagt,
tecken pa skribentens intellektuella brister eller pa
hans skickliga argumentationsteknik? For en tradi-
tionell argumentationsfilosof ir frigan enklare: en
motsigelse 4r en motsigelse och dirmed ett miss-
tag.

Ett annat problem ir av mer praktisk art. For att
forstd vad som ir ett argument for vad, ir det nod-
vindigt att forst klargora vilken tes som drivs i en
specifik kolumn - och ibland till och med att avgora
vilken tes som drivs i en specifik passage i en specifik
kolumn. Men det ir ofta svart nir det giller Scheins
kronikor; han driver séllan en entydig eller tydlig
tes. Ett annat problem giller kronikan som texttyp.
Tidningskolumnen ir en 6gonblickets genre, ofta
djupt nedsinkt i samtida omstindigheter. Manga
av Scheins kronikor handlar om det dagsaktuella:
om en specifik politisk debatt, om ett TV-program,
om en offentlig hindelse - iamnen som stiller krav
pa omfattande bakgrundsteckningar.

I den hir artikeln har jag dérfor framforalle int-
resserat mig for sidana kronikor som sticker upp ur
det rent tillfilliga, sidana som har en allminnare
rickvidd. A den ena sidan vill jag i det foljande teckna
en bild av kolumnisten Schein som pa det hela taget
bekriftar olika kritiska roster — de som uppfattar
Schein som en skicklig men nirmast cynisk agitator,
som med nistan vilka medel som helst skriver sig
fram till en 6nskad staindpunkt. A den andra sidan
vill jag foresla en alternativ tolkning av Scheins
kolumner, en tolkning som snarare ger bilden av en
provande sokare som anvinder sitt skrivande for att
nd fram till ett mer vilbetinkt - men ofta proviso-



riskt — omdiome. Hir framtrider Schein som retorik-
er i en annan bemirkelse, som en person som med
hjilp av spriket undersoker mojliga synvinklar pa
problem han behandlar, som anvinder debatten for
att finna nigot snarare in for att vinna nigot.

Schein — agitatorn

For att skissera bilden av savil kolumnisten Scheins
retoriska teknik som de méngtydigheter och mot-
sigelser som utmirker hans skriftstillarskap — samt
for att introducera ett antal begrepp som kommer
till anvindning i den fortsatta analysen - ska vi ta
var utgidngspunkt i DN-kolumnen ”Om kinslor”.
Den publicerades hosten 1981, och kom ett par ér
senare bide att fungera som 6ppningstext och att ge
titeln tll Scheins bok, Om kénslor och andra far-
ligheter. Schein uppfattade uppenbarligen sjilv tex-
ten som ett paradnummer - eller i varje fall som en
limplig ingdng till hans skrivande.

Temat i ”Om kinslor” framgar mer 4n vil av ru-
briken. Och det ir kinslornas farlighet som Schein
intresserar sig for eller vill framhilla: “Jag ir ridd
for kinslor”. Denna stindpunkt motsigs typiskt
nog i en annan kolumn som Schein skrev ett drygt
halvar senare.® Dessutom erkidnner han i en senare
passage i ’Om kinslor” att kiinslorna visst kan ha en
rollate fylla: ”I kampen mot [krigets] vansinne maste

alla krafter mobiliseras, dven kinslorna.”® Men
kolumnen behandlar inte bara kinslor och inte bara
fredsarbete utan dgnar dessutom en hel del uppmairk-
samhet dt det laga fortroendet f6r svenska politiker.
”Vi talar s& mycket om politikerforake”, skriver
Schein. Denna friga ér i hans tappning besliktad
med frigan om kinslorna. Den svenska ”forsiktig-
heten, relativismen, kompromisserna, den stindiga
hinvisningen till politikens grinser, realismen, det
politiskt mojliga” 4r en orsak till politikerforaktet,
och han péapekar att svenska forsiktiga politiker ”stir
sig slitt infér dem som vidjar till vara kinslor”. Men
politikerforaktet ges sa stort utrymme att det ocksa
skulle kunna beskrivas som kolumnens huvudsak.
P4 dess sista rader ir det just vart forhallande till de
svenska politikerna som han &tervinder tdill: ”Vi
miste kriva fornuft av vira politiker.” Och férnuftet
bestar alltsd enligt Schein i att bejaka verklighetens
svara mangtydighet. S4 blir kronikan inte bara en
kritik av kdnslosamhet - utan ett forsok att vinda
politikerforaktet till respekt. Det ir allesa svare ate
reducera "Om kinslor” till en enkel slagordsmissig
tes. Dels innehéller den passager som kan uppfattas
som sinsemellan motsigelsefulla, dels dr det inte
alldeles klart vilket imne som egentligen stir i cen-
trum for texten, fredsrorelsen, svenskt politiker-
forake eller kinslor i allminhet.

Forsoker vi oss pd att analysera argumentationen
ner pa en mikronivi kommer man mojligen lite nir-
mare. I ”Om kinslor” forekommer - vid sidan om
diskussionerna om politikerférakt och om kinslor pa
ett allmint plan - ett resonemang om kampen for
fred. ”Fred ir fornuftigt. Kapprustningen strider
mot allt fornuft”, skriver Schein, och fortsitter:

I kampen mot detta vansinne mdste alla krafter
mobiliseras, dven kinslorna. Virre ir det med den
typen av fredskdmpar som presenterades av vira
massmedier for nigra veckor sedan. Han heter
Benson. Han passade bra for var offentliga debatt
- ty hans budskap var enkelt. Fyra miljarder min-

niskor vill ha fred. Det giller bara att 6vertyga de

200 (!) personerna som kan stilla till krig. Vad man
in kan siga om fredsforskning: den sysslar med
mer in 200 personer. I dess virld finns nationella
frihetsrorelser, religiésa och ideologiska motsit-
tningar, raskonflikter, dmsesidig och alltfor ofta
vilgrundad misstinksamhet, ridsla, aggressivitet
och destruktivitet, pengar och makt, kampen om
ravaror och marknader. De flesta krig har i varje fall
i initialskedet folkets stdd. Krig ir for minga inte
det virsta utan det nistvirsta alternativet. Inget
fredsarbete kan bli framgingsrikt om man bortser
frin de konflikter som leder till krig. Att fantisera
om 200 personer ir meningslost, lika dumt som att
himta karolinerkinslor ur garderoben nir en u-bat
gite pi grund. Man kan inte férhindra krig om man
leder bort uppmirksamheten frin de krafter som

ger upphov till krig.®

Passagen tar sin utgdngspunkt i en urgammal retor-
isk teknik som kallas ethopopeia, en form av bild-
sprak som bestér i att man ligger orden i munnen
pé frinvarande eller pdhittade personer.* Den Ben-
son som till exempel nimns i texten torde vara
barnboksforfattaren och fredsaktivisten Bernhard
Benson, vars barnbok Peace Child 13g till grund for
en uppmirksammad musikal med samma namn.
Det ir svirt att inte tillita sig en liten hojning av
ogonbrynen infoér Scheins val av debattmotstandare
- Benson kan knappast riknas som en av de mest
inflytelserika tinkarna inom fredsrorelsen — men
valet ir naturligtvis effektivt. I kontrast mot ”Ben-
sons” blddgda analys (som vi fir méta den i Scheins
version - citattecknen signalerar att det dr Scheins
”Benson” vi talar om) framstir Schein som en
nyanserad och betydligt mera insatt och realistisk
debattor. Det ir ”Benson” som fir ge Schein sjilva
anledningen att ta upp frigan, och som tilldelas
rollen av den naive motstindare som Schein skapar
i texten — och som dirmed bestimmer var skilje-
linjen mellan dem béada ska ga, vad deras oenighet
egentligen ska besta i.

Det retoriska ornamentet ethopopeia féranleder

oss ocksd att konstatera nigot om Scheins sprikliga
stil mer generellt. I motsats till den bild som ibland
ges av Schein som skribent forefaller regelritta iro-
nier vara ganska ovanliga i hans skrivande. En ironi
innebir i retorisk mening att siga motsatsen till det
man menar. Visserligen dr det ibland svért att av-
gora vilken Scheins stindpunkt ir — men det kan
inte restlost betecknas som en ironisk hillning. Snarare
utmirks hans sprik av en ganska rittfram saklighet.
Den ilska han vickte som kolumnist méste alltsd
snarare ha riktats mot just hans argumentations-
strategier.

Utgdngspunkten for Scheins resonemang hir dr
alltsd "Bensons” uppfattning. Och hans férsta argu-
ment mot den konstruerade motstindaren handlar
om vad fredsforskning gr. Schein nimner ett antal
exempel pd vad fredsforskning ”handlar om” - han
tar sin utgangspunkt i en definition. Det andra argu-
mentet handlar om krigets orsaker: ”Inget fredsar-
bete kan bli framgangsrikt om man bortser frin de
konflikter som leder till krig.” Argumentet liknar
ytligt sett det forsta, men vid noga piseende ér det
hir inte lingre frigan om vad fredsforskning ir som
bildar grund f6r diskussionen, utan en generell fra-
ga om krigets orsaker. Detta torde kunna betecknas
som Scheins huvudargument i detta sammanhang.
Direfter foljer ett lite underligt inskott: Att fanti-
sera om 200 personer ir meningslost, lika dumt
som att himta karolinerkinslor ur garderoben nir

Tva olika vinjetter
illustrerade Scheins
kronikor i Dagens
Nyheter — pa den ena
ler han, pa den andra
ser han allvarlig ut.



en u-bat gitt pd grund.” Argumentet hir bygger
helt och hillet pa att ldsaren accepterar jaimforelsen
med u-batsgrundstotningen. Det har alltsd sin grund
i en (foreslagen) likhet mellan tvi olika situationer.

I den citerade passagen aterfinns alltsi tre olika
typer av argument- sidana som bygger pa definition,
sddana som bygger pa orsaker och sidana som bygger
péa likher. Skillnaden mellan en retorisk argumenta-
tionsanalys och en rent logisk sidan kan forenklat
sdgas vara att medan logikern endast intresserar sig
for argumentens konsekvens (frigan om resone-
mangen ir logiskt koherenta), sd intresserar sig re-
torikern dven for vilken #yp av argument som an-
vinds. Inom den klassiska retoriken talar man om
ett antal olika ropiker — efter det grekiska ordet zopos,
som betyder *plats’ — dir argumenten kan ”himtas”.
Ett topos ir ett slags argumentationsprincip, en form
av argumentation som kan anvindas for en mingd
olika situationer och i en mingd skilda imnen.* Ett
exempel dr principen att ”en given foreteelse kan
bara bekimpas genom att bekimpa dess orsaker” -
alltsd den variant av topiken orsaker och konsekvenser
som vi moter i Scheins text. Sjilva systemet av topik-
er kan se lite olika ut, men vid sidan av de tre argu-
menttyper som redan urskilts i Scheins forfattarskap
brukar minst en till nimnas, topiken dez mdajliga och
det omdjliga. Det inledande pastiendet fran Schein i
den hir artikeln, att den frie intellektuelles tankar
inte fungerar i den ”smutsiga” verkligheten ir ett
bra exempel - dennes idéer avfirdas ju med argu-
mentet att de ir omojliga.

Schein anvinder sig siledes av tre grundlig-
gande topiker for att argumentera for att fredskam-
pen miste foras med fornuftiga medel: definition,
orsaker och konsekvenser samt likhet och skillnad. Men
fragan ér ocksd vilket syfte den citerade passagen
fyller i kolumnen som helhet - det omedelbara
syftet ir ju inte helt uppenbart. I strikt forenkling
kunde argumentationen tecknas si: Tesen i den an-
alyserade passagen ir att fredsarbetet miste vara
fornuftigt. Detta dr sedan ett argument for att poli-
tiker méste vara fornuftiga — och inte uppfyllda av

kinslor. Och detta ir i sin tur ett argument for att
kinslor ir farliga.

Att vélja sin motstandare

Redan en kortfattad retorisk genomgéng av Scheins
kolumn ovan antyder nigot av kraften och dyna-
miken i hans sitt ate skriva. Schein tar sin utgangs-
punkt i en ethopopeia, i en typ av bildsprik dir nagot
pastas ha sagts av en annan debattér. Denna teknik
ger Schein anledning att ta till orda och motiverar
en argumentation som ibland hivdar det nirmast
sjalvklara. Vidare himtar Schein sina argument i tre
grundliggande topiker: definition, likhet och skillnad,
orsak och konsekvens; textens argumentation ir alltsd
skickligt och mangsidigt konstruerad. Normalt sett
ir det detta som intresserar en retoriker: den en-
skilda texten och de argumentativa strategier som
anvinds dir. Men i vilken man dr argumentationen
i ”Om kinslor” egentligen typisk for Scheins tid-
ningskolumner - och hur bér vi virdera Scheins sétt
att argumentera?

Varje argumentation mdste analyseras pa sina
egna villkor genom en noggrann nirlisning. Vad
som foljer hir 4r dock en redovisning av mina egna
intryck efter nedslag i Scheins kronikor, snarare 4n
resultat av utforliga tidskrivande kvantitativa stud-
ier. Detaljerade lasningar skulle sikerligen nyansera
bilden. Till en borjan kan vi fraga oss om Schein har
négra sirskilda favoriter bland alla retoriska strat-
egier? Precis som ovan ir startpunkten fér Scheins
kronikor ofta vad nigon annan (pistis) ha sagt,
allesa en ethopopeia: Inget ir ddlare 4n att offra sitt
liv for det man tror pi. Med ett uttryck av oférstdende
hjilploshet sa Egyptens nya president”, kan det ex-
empelvis heta.? Med utgingspunkt i citatet eller
referatet kan Schein sedan leda 6ver texten till den
tes han sjilv vill driva, vanligen i polemik med den
citerade.

I Scheins kronikor figurerar erhopopeia i lite olika
varianter. Schein kan till exempel citera ett utta-

lande fran en verklig person i ett specifikt ssmman-
hang. ”Jérn Donner skrev nyligen si hir om ett
sammantride i vilket jag deltagit: Harry levererar
ett antal pistienden som av de nirvarande uppfat-
tas som cyniska, men enbart ir realistiska’, heter
detien kronika 1983.* En annan variant av samma
teknik 4r nir Schein utgir frin mera svepande och
generaliserade resonemang: ”En nira nog enhillig
press har betecknat regeringskrisen [ ... ]| som dilig
teater.”s Ytterligare en variant dr nir Schein inte
namnger den citerade personen eller hinvisar till
egna privatsamtal: "Hur skall Sverige ta sig ur kris-
en? En bekant till mig, ocksd socialdemokrat, bek-
lagade nyligen bristen pid idéer.”' Naturligtvis ir
det hiir i stort sett omojligt for ldsaren ate kontrol-
lera pistiendets sanningshalt. Tekniken varieras
allesa fran det rena och verifierbara citatet 6ver mer
overgripande referat till sidana uttalanden som
Schein pastar sig ha hort. Men det handlar stindigt
om vad nigon annan - enligt Schein - har sagt.
Schein anvinder detta bildsprik med att ligga
orden i munnen pd nigon frinvarande pa tva
grundliggande sitt. For det forsta skapar Schein
med dess hjilp en ”retorisk situation” - de ger Schein
anledning att ta till orda, och de skinker dirmed
hans kolumner en aktualitetens prigel.” I ”Om
kinslor” kan man exempelvis friga sig om inte
Schein sjilv, i valet av barnboksforfattaren ”Bernard
Benson” som debattmotstindare, faktiskt skapar en
bild av verkligheten som enkel och svartvit - som
om valet stod mellan naiva barnboksforfattare och
Scheins férnuftiga kolumner - alltsa precis den brist
pa komplexitet som han anklagar ”Benson” for.
Men det ir inte bara situationen som blir sidan som
Schein vill ha den. Annu viktigare ir att debattmot-
standaren skapas av honom sjilv. Schein konstruer-
ar helt enkelt en ”implicit opponent” som fungerar
som (fiktiv) motstindare i den enskilda texten.®
Mot bakgrund av Harry Scheins kritik av de fria
intellektuella som inte forstar att verkligheten ir
’motsigelsefull, smutsig och trog” si miste man nog
beskriva detta som problematiskt. Schein sjilv dgnar

sig ju 4t uppenbara renodlingar och férenklingar.
Situationen och debattmotstindaren ir sidan - eller
gors sidan — att den passar for det han vill siga. En-
ligt klassisk retorisk teori tjinar textens inledning
framforalle till ate visa upp forfattarens karaktir,
ethos, si att han eller hon framstar som vird att lyssna
pa. Scheins ethosbyggen i de citerade artiklarna ir
subtila men effektiva. Genom att konstruera en
motstindare som ir alltfor kategorisk, alltfor verk-
lighetsfranvind, alltfér fundamentalistisk - eller
rentav korkad - kan Schein framstilla sig sjilv som
en fornuftets rost.” Vad Schein gor i flera av sina
kolumner ér alltsa dels att bestimma vilken situatio-
nen ir och vilken friga debatten egentligen giller,
dels sjilv vilja motstindare och framstilla sig sjilv
som en klok tinkare. Det framstir inte som den
mest hedervirda av strategier, men den ger onekli-
gen goda mojligheter att gi vinnande ur striden.

Argumentens harkomst

Ett av argumenten i ?Om kinslor” utgick fran fra-
gan om vad fredsforskning dr, alltsa frin en defini-
tion. Definitioners betydelse i argumentation har
pa senare tid alltmer kommit att stéllas i fokus for
retorisk teori och analys. Framférallt har de kom-
mit att betraktas inte bara som tillitna - utan rent-
av som en sirskilt hogstiende form av argument.
Den sa kallade topiken definition kan nu utformas
pa lite olika sitt, exempelvis genom att forfattaren
nimner vilken klass saken tillhor, eller genom att
nimna dess egenskaper eller bestandsdelar — som
Schein gjorde genom att nimna ett antal olika
fenomen som fredsforskning handlar om - eller en
kombination av dessa. Men oavsett vilken variant
av definitioner vi letar efter i Scheins kronikor sa
tycks det som om denna topik ir ganska ovanlig hos
honom. ”En nation ir ett folk férenat i en 6veren-
skommelse om rittvisa. ... Kapitalet 4r interna-
tionellt. Konservatismen ir nationell.”>° De defini-
tionsmissiga formuleringarna i just denna kronika



syftar till att kritisera den svenska debatten om
frihet, som Schein uppfattar som alltfér “fattig” -
eftersom ett verkligt konservativt alternativ saknas.
Sliende hir ar att det dr just konservatismen som be-
handlas d4 topiken definition av flera retorikteore-
tiker forbundits med en konservativ hillning.>

Detkan alltsd forefalla foljdriktigt att socialdemo-
kraten Harry Schein sillan bygger sina kronikor p
definierande resonemang. Nir de forekommer sa ir
det ofta vad som kan kallas ”socialdemokratiska”
virden som utgor basen. Pa ett stille diskuterar han
exempelvis sparsamhet — i synnerhet frigan om
huruvida staten bor spara pengar genom att infora
karensdagar. Problemet med denna metod, hivdar
han, ir att den inte ir ritevis — mot de sjuka.*> Men
sddana definierande resonemang hor till ovanlig-
heterna. Dessutom rimmar topiken definition gan-
ska diligt med tanken att politikern har att agera i
en motsigelsefull och smutsig virld, fjarran de rena
och eviga idéerna.

Den argumentativa topiken likhet och skillnad
anvinds da och di i Scheins kronikor.>3 Exempelvis
figurerar den i den nigot ovintade sammanstill-
ningen av ”"Bensons” fredskamp och de kinslor som
vicktes av u-batsgrundstotningen i oktober 1981. 1
en annan kolumn, "Om dramat om bollen” fran
maj 1981, spelar jimforelsen en viktigare roll. Hir
likstéller Schein det aktuella svenska politiska liget
med en teaterforestillning, och ur denna jaimforelse
drar han slutsatser om vilken vindning det politiska
forloppet kommer att ta.>

Ibland ir jaimforelsen mer pressad. En kronika
om ”Respekt” frin januari 1995 bygger exempelvis
pd en jimforelse mellan svenska ungdomsbrotts-
lingar och Adolf Hitler. Svenskt brottsférebyggande
arbete baseras — enligt en scheinsk ethopopeia natur-
ligtvis — nistan helt pa en vilja att ”behandla” ung-
domsbrottslingarna for att dirigenom leda dem
bort frin brottets bana. Men det dr inte mojligt,
menar han med en hdnvisning till topiken det #2d7-
liga och det omdjliga, att varda alla som far illa. Det
finns alltid fler potentiella Hitler dir ute. Och det

var inte ”sociologer och psykologer som besegrade
[Hitler] utan de allierades arméer”.?s

Aven om topiken likhet och skillnad forefaller be-
tydligt vanligare i tidningskolumnerna an topiken
definition, s& ir den inte Scheins favorit bland olika
argumentativa tekniker. Ddremot ir topiken orsaker
och konsekvenser basen for flera av huvudargumenten
i hans texter Om kdnslor och andra farligheter. ”Len-
inismen péstir sig vara rationell. Men nir den leder
till matkoer och hungerupplopp i ett jordbruksland
som Polen reagerar folk kinslomissigt och sjilvde-
struktivt. Kapitalismen pastir sig vara rationell.
Men nir den misslyckas sitta folk i arbete brinner
det i slumkvarteren.”*® Resonemang kring olika
kausala samband dterkommer pé flera stillen i Scheins
kolumner. Schein hivdar exempelvis att svensk ar-
betsloshet bland annat beror pid den ekonomiska
politik som fors i USA;*” han hivdar atc skatten i
vissa situationer bor sinkas eftersom det skulle leda
till okade skatteinkomster (motsatsen kan ocksé
vara sant);** han hivdar att den offentliga sektorn
maste reformeras for att den ska bli mer effektiv.>

Det idr dessutom topiken orsaker och konsekvenser
som ligger till grund fér argumentationen i flera
senare kolumner som behandlar aktuella och mer
tidsbundna politiska spérsmal - i synnerhet nir det
finns ekonomiska aspekter pd saken.>®> Men Schein
kan ocksa kritisera argument som baseras pi kon-
sekvenser. En kronika om svensk bistindspolitik
inleds exempelvis med f6ljande: ”Frihandel frimjar
konkurrensen, dirmed effektiviteten, dirmed stor-
skaligheten och dirmed, sigs det, vilfirden.”s* P4
sedvanligt manér tar Schein denna tankeging (en
form av ethopopeia) som utgingspunkt for kritik:
”Allt har sitt pris, dven frihandeln.” Framforallt me-
nar Schein att frihandel begrinsar den nationella
suveriniteten: ”Inget land kan samtidigt fora en
frihandelspolitik och en helt sjilvstindig, frin om-
virlden starkt avvikande niringspolitik”. Argumen-
tet himtas hir frin topiken det mdjliga och det omdjliga.
Och han fortsitter: ”Det bista vore dirfér om ut-
landet holl sig till en strike frihandel medan vi sjil-

va bestimde var egen politik. Alltsd: inga han-
delshinder for svensk export, men vil reglering av
svensk import. Tyvirr ir det svart att overtyga ut-
linningar om rimligheten i denna stdndpunkt.”

Schein argumenterar mycket sillan genom att ta
den ena eller andra auktoriteten som garant for sina
pastienden. Jag har inte dterfunnit ett enda sidant
resonemang i de kronikor han kallade "mellanspel”,
och den ir mycket ovanlig dven i de 6vriga.>* Han
kan nimna att Abraham Lincoln ”sa att varje land
har den regering det fortjinar”.3 P4 ett stille - som
verkar sirskilt intressant for oss — papekar han att
Aristoteles prioriterar ”det som ir framfor det som
borde vara”.3* Men for det mesta nir Schein citerar
eller refererar nigon annan s dr det med ett kritiskt
syfte. Men en typ av auktoritet ir 4nda ganska van-
ligi Harry Scheins tidningskolumner: den smutsiga
verklighetens hirda realitet.

Sidana resonemang férekommer pid manga hall
i Scheins skriftstillarskap. I en debattartikel i Ex-
pressen i mars 1981 stéller han ”den abstrakta tank-
ens renhet mot verklighetens konkreta smutsiga
hinder.”s Och sympatierna ligger innu en ging
hos den smutsiga verkligheten. Tidigt i artikeln
framfér Schein en parabel, en kort sedelirande
berittelse: ”En politiker och en debattér (han lir ha
varit professor i nationalekonomi) promenerade i
skogen. Plotsligt f6ll de ner i en djup grop. Politik-
ern frigade debattéren om denna visste hur de
skulle kunna ta sig upp ur gropen. - Sjilvklart, sva-
rade debattoren. Anta att vi hade en stege ...”%°
Historiens sensmoral ir densamma som tidigare:
debattorens (en debattér som — mirk vil - ir en
skapelse av Schein sjilv) teoretiska kunskaper ir
virdelosa for att bemistra verklighetens problem.
Det mdajliga och det omdjliga ir den slags topik som
Schein vint sig till f6r att finna sina argument; och
den férekommer genom hela Scheins karriir som
kolumnist. Kolumnen om ”Respekt” frin 1995 av-
slutas med foljande ritt uppgivna rader: ”Jag vet att
vi istillet borde bota dessa brottslingar, se till att
deras fider och modrar fortsatte att dlska varandra,

att bostadssegregeringen borde elimineras, att alla
borde ha god utbildning och vilavlonade jobb. Var-
for gor vi inte det? Vad gor vi innan vi kommit till-
baka till paradiset?”” Frigan ir naturligtvis retor-
isk; den ska tolkas som ett pastdende. Och det ir
just detta som maste betecknas som Scheins grund-
liggande argumentationsstrategi i tidningskolum-
nerna. Ging pi ging underkinner han andras idéer
och argument med en hinvisning till det majliga och
det omajliga.

Hur bor vi nu bedoma eller virdera kolumnisten
Scheins argumentation? Ofta later han ju sina kronikor
ta utgdngspunkt i en ethopopeia, ett slags fingerat ci-
tat, dir en motstindarrost hiavdar nigot som vanli-
gen ir skiligen onyanserat, felaktigt eller dumt.
Dirigenom skapar Schein en retorisk situation som
passar honom, som ger honom mojligheten att féra
debatten pi sina villkor. Han viljer ocksé sina ut-
gangspunkter fritt och utan hinsyn till om de ir
konsistenta med tidigare egna uttalanden. Bilden av
Scheins debatteknik erinrar pé sitt och vis om hans
tankegangar om vad som krivs fér att mandvrera i
en motsigelsefull, smutsig och trog verklighet. ”An-
tag att vi hade en stege”, sdger den frie intelle-
ktuelle. Debattoren Schein lever i verkligheten, och
anvinder sig av de redskap och verktyg som faktiskt
star honom till buds. Det kan ge en forstaelse for de
kinslor han vickte, den ilska och den férargelse han
lockade fram hos sina lisare och debattmotstandare.
Bilden som framtrider forestiller en skicklig men
cynisk debattor, en retoriker i ordets allra mest
nedlatande betydelse.

Schein — retorikern

Det finns dock tva problem med den karakeeristiken.
For det forsta ir bilden av Schein som debattoren
som vill vinna till varje pris knappast rittvis - i varje
fall inte sirskilt nyanserad - 4ven om den kan mo-
tiveras med utgingspunkt i de tolkningar som
gjorts ovan. For det andra bestar problemet i an-



vindningen av termen “retoriker” for att beskriva
denne cyniske debattor.

Ett grundliggande skil till ate vara skeptisk mot
bilden av Schein som den helt malinriktade debat-
toren ir att han aldrig nigonsin - i varje fall i de
kolumner jag har list - beskriver spriket som in-
strumentellt, som ett medel for att dvertala. Tvir-
tom ir han alltid skeptisk mot det entydiga: ”Vigen
fran en olidligt komplicerad verklighet legitimeras
av den rena kinslan”.3® Man aterfinner ging pa
gang nyanserade och problematiserande diskussio-
ner om spriket, om sprikets funktioner, om sjilva
debattens funktioner, och inte minst om sprakets
forhallande till verkligheten hos honom. ”Det sigs
att det i Sverige bara finns en tanke i taget. Om det
vore si vil! Den enda tankens monopol beror i regel
pé att tanken ir riktig, sjilvklar. Langt virre ir att
det i regel bara finns tva tankar: for och emot. Ar
du inte med oss sd ir du emot.”?® Alla fornuftiga
minniskor”, fortsitter han, ”vet att sidana alterna-
tiv 4r absurda”. Debattens uppgift ir inte bara att
vinna publiken till den egna sidan, utan snarare att
nyansera, att bidra med ett annat sitt att se. Men hit
ndr séillan den offentliga debatten. ”Tink om det
hordes ett sokande tonfall bland alla de konfektions-
sydda deklarationerna”, skriver Schein i en annan
kolumn, ”en personlig kinsla mitt i de avpersonifi-
erade stindpunkterna.”# Uppenbarligen ar det hir
han ser sin egen uppgift, att tinka personligt och
bortom det svartvita: ”Den tvadimensionella de-
batten ger deltagarna trygghet. Dirfor ogillar man
den som forsoker ge debatten en tredje dimension.
I bista fall uppfattas man som en sjilvstindig
tinkare.”# En snarlik tanke dterkommer i en av
hans sista kolumner, frin viren 2002: ”Jag blev i
bista fall kind som nigon som tyckte, tinkte och
formulerade sig annorlunda.”#

Dessutom ir det svért att forena Scheins synbara
byten av utgingspunkter med de resonemang han
for om vikten av att inte alltfor licevindigt byta dsikt.
"Jag ir intolerant. Politiker i mogen dlder fir inte
byta grundliggande virderingar och med bevarad

trovirdighet fortsitta som om ingenting har hint.”#
Det skriver han 1990; fem ar senare kritiserar han
Bengt Westerberg for att ”han har byte asikt som en
annan byter skjorta”.# I slutet av hans kolumnist-
girning fir detta problem rent existentiella dimen-
sioner. I "Hur manga identiteter har vi”, kritiserar
han till exempel en roman av Inger Edelfeldt for atc
hon dir beskriver ”personer, frimst kvinnor, som
har olika identiteter”. Antingen ir det ett utslag for
en djup okunskap om sig sjilv, ett uttryck for en livs-
logn, eller ocksd dr det dnnu en rent “retorisk te-
knik” som ligger bakom hans nirmast biktande for-
muleringar: ”Jag tycker att jag alltid varit jag, att jag
aldrig bytt identitet.” Snart blir han nistan privat
och borjar tala om kirleksforhédllanden: ”Jag talar
inte bara om mig sjilv, att jag i mite kirleksliv alltid
varit jag. Jag talar iven om dem jag dlskat. Hade jag
mirkt att de latsat varit ndgon annan 4n de ir, att de
hade dolt sina egentliga identiteter eller uttryckt
nigon annan parallell identitet, hade férhallandet
omedelbart spruckit.”*s

Typiskt nog dr Schein den forste att pipeka att
hans stdndpunkt kan vara en efterrationalisering,
men den vicker 4nda tanken att det som hittills
tolkats som motsigelser eller dsiktsbyten kanske ar
nigot annat. Och mitt i motsigelserna och &sikts-
bytena finns ett antal grundliggande virderingar
som tycks bestdende, som att debattens uppgift inte
bara dr att vinna sympatisorer med den egna sidan;
att vissa fragor inte kan betraktas utifrin ett svart-
vitt forhallningssite; och att det dr problematiske
att byta sike allefor lacevindigt.

Det pedagogiska samtalet

I borjan av denna artikel pdpekade jag att det inte
alltid 4r helt ldte att finna en entydig tes som Schein
driver, eller en enkel slutsats i hans kronikor. Kan-
ske kan man se det som ett utslag av hans syn pa
debattens funktion, att den ir till f6r att undersoka
en viss friga snarare in att plidera for en entydig

slutsats: ”Det offentliga samtalet borde dven ha en
pedagogisk uppgift.”+ I minga fall 4r det rimligare
att ldsa hans texter just si. I en kolumn om l6ne-
glidning, exempelvis, kan han ta upp olika aspekter
pé fenomenet, diskutera olika losningar, men utan
att i slutindan nd fram till ndgon entydig rekom-
mendation. Hans text mynnar uti ”en tinkbar moj-
lighet”.#

Faktum ir att Schein ging pi gang aterkommer
till svarigheten med att férstd verklighetens problem
med entydiga generaliseringar. ”Spriket ir en sym-
bol for verkligheten”, skriver han, "och dirmed en
forenkling och en forfalskning av verkligheten.”+
Men samtidigt finns det inget annat sitt att nirma
sig problemen. Mojligen kan man dérfor tolka Scheins
resonemang om den smutsiga verkligheten inte som
ett fult debattknep, eller en n6dlésning nir inga an-
dra argument stér att finna — utan som ett villkor for
skrivandet, for det tinkande som handlar om min-
skliga och mangtydiga frigor. For generaliseringen
miste inte innebira att man forskriver sig at en en-
hetlig, odelbar och svartvit sanning. Istéllet pliderar
han faktiskt ofta for en mindre sjilvsiker attityd.
”Osikerheten 6kar med dren”, patalar han 1981.
”Allt fler sanningar visar sig i bista fall vara proviso-
riska. Ménga sanningar bir froet till sin egen motsats
inom sig.”# Strax efter millennieskiftet frigar han
retoriskt: ”Vem kan inbilla sig att just vir generation
har upptickt den slutliga sanningen?”s° Schein ater-
kommer ocksa ging pa ging till svarigheten att gora
en slutgiltig bedomning: ”Det besvirligaste hir i
livet 4r malkonflikter. Och svéirast av dem alla ir
moraliska mélkonflikter.”s* ”Svaret pa den frigan ir
inte sjilvklart. [...] Det kan finnas olika uppfatt-
ningar i alla dessa drenden.”s

Med andra ord kan man lisa Scheins kronikor
inte bara som cyniska 6vertalningsforsok, utan som
forsok att undersoka argumenten fér och emot en
viss fraga. Forst da blir den komplicerade leken med
olika varianter av ethopopeia — dir vissa motstandare
uppenbarligen kan ses som varianter av Schein sjilv
- begriplig.s* Han uttrycker sidana tankegingar un-

der hela sin karriir som kolumnist. Det som kan
forefalla vara motsigelser kanske hellre bor ses som
forsok att prova olika hillningar.

For en retoriker ar det inte helt litt att acceptera
termen “retoriker” for att beteckna en skribent som
principlost utnyttjar vilka medel som helst for att
vinna anslutning till sin stindpunkt. Visserligen an-
vinder Schein sjilv ordet pi detta nedldtande sitt vid
ett flertal dillfillen (kan jag férlata honom?), och det
ligger vil i linje med hur det brukar anvindas i var-
dagsspriket. Men det stimmer ganska daligt med hur
retoriken definieras i teorin. Aristoteles definierar re-
toriken som ”férmégan att, vad det 4n giller, finna
det som ir bist dgnat att 6vertyga”. Retoriken be-
skrivs alltsd som ett sitt att soka efter det som ir dg-
nat att évertyga — inte som ett sitt att overtyga. Han
tar rentav mycket starkt avstind frin den senare
stindpunkten. Skillnaden kan tyckas hérfin, men
den ir viktig. Det handlar heller inte om att finna det
som Overtygar endast i den eza riktningen - utan att
finna det som ir Amnat att vertyga vad det dn giller.
Retoriken hos Aristoteles — och hos hans moderna
efterfoljare — kan dérfor snarare beskrivas som kon-
sten att finna och underséka argumenten for och emot
en viss standpunkt. Det som skiljer retoriken frin logik
och vetenskap ir nimligen att retoriken behandlar
det ”som kan vara pd annat sitt” - alltsd det som ér
osikert, mingtydigt, manskligt.>* Retoriken blir dar-
med en metod for ate forhalla sig till den minskliga
tillvarons mangtydighet, till ”den smutsiga verk-
ligheten” om man s3 vill.

Detta kan synas som en lek med ord. Men det ir
i sa fall en produktiv lek. Schein beskriver ju sjilv sin
girning inte som ett forsok att dvertyga sina ldsare,
utan i termer av en vilja att férstd, och i en av hans
sista kolumner formulerar han sin syn pa spriket
och skrivandet - ett slags ”scheinsk retorik”: ”For
mig dr spraket identiskt med tanken. Visserligen
kan jag gora en promenad och med en nagot snurrig
hjirna tinka pa ditt och datt. Men tanken blir klar
forst nir man, jag, tvingas formulera den. Det dr inte
pé grund av ett behov av spriklig skonhet som jag



ging pi ging skriver om mina artiklar innan jag
skickar dem till Dagens Nyheters redaktion. Snarare
vill jag uttrycka mig sa klart som mojligt, frimst for
att veta vad jag egentligen tycker.”ss

Till sist stdr man dirfér med tvé olika bilder av
kolumnisten Harry Schein. A ena sidan propagan-
disten, agitatorn, den cyniske realpolitikern, som
forenklar och férvrider. Som dberopar de argument
som for tillfillet tjinar hans syften utan hinsyn till
om de ir forenliga med de argument han dberopade
igir. A andra sidan sokaren Schein, som provar sig
fram till ett omdome - ett omdéme som genast kan
problematiseras, som ir osikert och tillfilligt. Bida
dessa bilder dr naturligtvis abstraktioner. Var och
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Per Vesterlund

Drommen om verk-
ligheten: Filmkritikern
Harry Schein

Sommaren 1952 nagelfar Harry Schein aktuell film-
litteratur i en av sina kronikor i Bonniers Litterdra
Magasin (BLM). Han ondgor sig bland annat éver
Ebbe Neergaards nyutkomna Filmkundskab och dess
”hogteoretiska ambitioner forverkligade genom en
fornumstig pedagogik”. Schein menar att ”om fil-
mens talesmin vill £ ett akademiskt st6d maste de
sluta upp med sitt barnsprik. Man forestillde sig en
konstforeldsning dir nigon siger att den hollindske
mélaren Rembrandt brukade avbilda borgare eller
en bok i litteraturhistoria dir det stir att den engel-
ske forfattaren W. Shakespeare skrev sivil roliga
som allvarliga pjiser, medan hans landsman Donne
for det mesta skrev dikter om livet och doden, fastin
inte bara innehillet utan dven formen betyder
nagonting.”

Citatet skulle i flera avseenden kunna tjina som
emblem for de forestillningar som omgirdar perso-
nen Harry Schein. Hir finns det arroganta och lite
overligsna tonfall som kom att géra honom till en
bade kontroversiell och fruktad rost i samtiden. Vi
kan ocksa lisa in Scheins s ofta omtalade elitism i

kritiken mot fornumstig pedagogik och férklarande
ambitioner. Hir finns ett uttalat bildningsideal -
man ska inte behova tala om vem Rembrandt eller
Shakespeare dr. Vidare kan den kyligt rationelle
praktikerns perspektiv utlisas i artikeln, da Neer-
gards teoretiska ansprak avfirdas bryskt: ”en obarm-
hirtig ldsare [kan] roa sig med att lyssna till gnisslet
mellan denna tappra spegelblanka optimism och den
sakliga detaljdiskussionens raa verklighet”.>

En intellektuell och 6verligsen snobb, en arro-
gant och kylig teknokrat, eller en maktfullkomlig
och pragmatisk socialdemokrat. Den etablerade
bilden av Harry Schein ir inte helt sammanhin-
gande, och den har i forvinansvirt liten utstrick-
ning kommit att mitas mot den ymniga textproduk-
tion som han limnade efter sig. Snarare ér det ju i
egenskap av makthavare och celebritet - det vill
siga som kindis — som Schein forlidnats en offentlig
persona. Anda var det linge enbart som skriftstil-
lare allminheten kunde mota honom. Under dryga
decenniet efter Andra virldskriget var kultur-
skribenten Harry Schein en dterkommande rost i

den svenska offentligheten. I Aftontidningen, Afton-

bladet och Dagens Nyheter anmilde han litteratur
eller deltog i aktuell debatt. I tidskrifter som Bio-
grafbladet och Tiden férdjupade han perspektiven i
lingre artiklar om kulturpolitik i allmidnhet och om
filmpolitik i synnerhet. I BLM recenserade han
regelbundet film fran 1949 till 1956, och han gavs
dir (dven efter 1956) ocksd mojlighet att publicera
mer omfattande essier om bade rorlig bild och om
det skrivna ordet. I denna artikel ligger fokus pa
filmkritikern Schein i en bred bemirkelse. Bide hans
anmilningar av aktuell film sivil som hans mer
essdistiska artiklar om filmteori, filmhistoria och
filmpolitik kommer att ligga till grund for en dis-
kussion om hans syn pi filmmediet.

Det ar idag litt att idag forbise att den unge Har-
ry Schein som varen 1944 debuterar i tidskriften Nu
med en debattartikel om Osterrikes skuld i virlds-

krigen, och som under de nirmaste dren kom att
nirma sig imnen som arbetarkultur, Charlie Chap-
lin och filmens ideologi och sociologi, innu inte var
en makthavare p det kulturpolitiska faltet.’ Det dr
lika ldct act i Scheins artiklar ldsa in den etablerade
Scheinbilden — nagot som ju redan inledningsvis
konstaterats. Samtidigt 4r det hans framtid som
inrittare av Svenska Filminstitutet - och som den
massmediale ikonen ”Harry Schein” - som i efter-
hand gor hans tidiga verksamhet som skribent
intressant. Smak och omdéme hos kvalitetsfilms-
begreppets mest framtridande och uttalade apostel
belyser inte bara personlig preferens hos en enskild
kritiker, utan kan ocksa potentiellt knytas till bade
ett filmpolitiskt program och till den produktions-
politiska praktik som kom att bli SFI:s. Dessutom
kan ju en si diger publicistisk verksamhet inom kul-
turfiltet som Scheins mahinda siga nigot om min-
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niskan bakom den si medicbelysta arroganta fa-
saden.

Om man bortser frin dessa — kanske fifinga —
ambitioner att genom en 6vergiven kritikergirning
fanga Harry Scheins filmsyn eller rent av sjil, finns
det ocksd mindre personcentrerade motiv for att
fokusera imnet. Genom att nirstudera en inflytel-
serik och etablerad kritikerrést som hors och syns
under en si pass avgrinsad period kan man sanno-
likt ocksd sidga ndgot om just perioden i friga. Inte
minst dr detta intressant di decenniet efter krigs-
slutet 1945 blir nidgot av en brytningstid for filmen,
som 6msar skinn frin att vara en audiovisuell dom-
inant i offentligheten till att i vissa avseenden bli ett
gammalt medium i televisionens bakvatten. En
transformationsprocess dir det kan sigas att bio-
graffilmens forlorade publika genomslag till del
kompenseras med en lika stigande kulturell pres-
tige. Denna f6érindring kan tydligt skonjas i Harry
Scheins skriftstillarskap, likvil som den ocksd kan
ses som en forutsittning f6r den filmpolitiska kar-
ridr han initierar genom filmreformen 1963.4

Att studera filmkritik

Harry Scheins filmkritik har analyserats tidigare. I
hiftet Harry Schein: En viss tendens i svensk filmpolitik
dgnade Arbetsgruppen for kritiska filmstudier i
Uppsala 1970 det forsta numret av den tinkea skrift-
serien filmfront helt at Harry Scheins person och
SFI:s filmpolitik.s Huvudsakligen uppehéller sig
skribenterna at att nagelfara filmreformen och dess
efterféljande maktstrukturer, men dven Scheins
sjilvpatagna roll som filmestetisk smakdomare dg-
nas visst utrymme. Detta motiveras med att Scheins
verksamhet som filmkritiker ”ofta kommit att dbe-
ropas som belidgg for det rittmitiga i filmrefor-
matorns och institutchefens status som 6verexpert
i filmfragor”.¢

Syftet med Filmfronts skrift, och med dess kri-
tiska analys av Scheins kritikergirning, var saledes

fraimst ett led i en personpolemik. Schein var 1970
fortfarande en i hogsta grad central gestalt pa det
filmpolitiska nationella filtet. Forfattarna vill - en-
ligt tidens politiska normer - visserligen snarare
rikta sig mot fenomenet Harry Schein och bortse
frin personfrigor, men man menar samtidigt att
”p.g.a. Scheins personliga agerande i de flesta sam-
manhang ir det omdjligt att friligga en Sak skild
fran detta subjekt”.” Saledes priglas analysen av kri-
tikern Schein hir av ett filmpolitiskt drende snarare
4n av nigon historiserande ambition att for sakens
egen skull lyfta fram forhallningssite till film hos en
specifik kritiker under en specifik period.

Det livliga intresse for historiska receptionsstud-
ier som priglat filmvetenskapen under de senaste
decenniernakan sjilvfallet motivera ett dtervindande
till ”filmkritikern Schein” med helt andra utgings-
punkter. Janet Staiger diskuterar i Interpreting Films
hur man genom att studera offentlig diskussion av
filmer kan friligga forestillningar och virderingar
om sivil specifika filmer, genrer och filmskapare
som om filmediet i mer generell bemirkelse.* Sam-
tidigt kan spar av mottagandet och bruket av film - i
dagspress och i annan filmkritisk praktik, men ocksa
i spir av filmiskadande i mer vardaglig bemirkelse
— ocksa ge historisk kunskap om mer évergripande
sociala, ideologiska eller diskursiva kontexter och
forandringsprocesser. Filmkritikens praktik dr ocksa
ett prioriterat studieobjekt i David Bordwells relativt
kritiskt hallna studie om tolkning, Making Meaning:
Inference and Rhetoric in the Interpretation of Cinema.
Bordwell relaterar foreteelsen till tre institutionella
sfiarer: journalistik, essdistik och akademisk forskn-
ing.? I Bordwells framstillning beskrivs tolkning en-
ligt en fyrskiktad modell dir det rent referentiella
dtergivandet av en filmberittelses hindelseforlopp
successivt fordjupas i lisningar av explicita, implicita
och kontextuella (eller symtomatiska) betydelser
eller aspekter. Resonemang om den enskilde film-
kritikern som betydelsefull aktor i en historisk situ-
ation lyser dock i stort sett med sin frinvaro hos
bade Bordwell och Staiger. Det finns fi exempel pé

filmhistoriska studier av enskilda filmkritiker. Ett
ir svenskt — Olof Hedlings avhandling Robin Wood
— brittisk filmkritiker — vilken ir relevant att ta upp
hir eftersom Wood och Schein var relative sam-
tidiga kritiker. Relativa s till vida att Robin Wood
etablerar sig som tongivande filmkulturell rost un-
gefir samtidigt som Harry Schein tar steget fran att
skriva om film till att leda en filmpolitik som bland
annat skulle stodja ett av just Woods kiraste analys-
objekt — Ingmar Bergman.

Harry Scheins plats i en
filmkulturell offentlighet

Det ir med David Bordwells hjilp som Hedling
placerar in sitt studieobjekt i ett historiskt och in-
stitutionellt sammanhang. Den brittiske filmkritik-
ern Wood lokaliseras i skidrningspunkten mellan
den essiistiska och den akademiska sfiren. Hans in-
tervention med 1960- och 7o-talens gryende film-
vetenskap dr betydande, aven om Hedling viljer att
se honom som en akademiskt orienterad kritiker
snarare dn som renodlad forskare.’ Robin Wood ir
med sin grundmurade plats i den brittiska film-
kritikens vig mot akademia, vil limpad att initialt
kontrasteras mot Schein bade historiskt och insti-
tutionellt. F6dd 1931 4r Wood sju ar yngre 4n Schein
- och han debuterar si sent som 1960, alltsd vid den
tidpunkt da Schein tystnar som kritiker.

Om Wood etablerar sig i en filmessiistik som
under 1960-talet drar vurmen f6r Hollywoods gen-
rer och for 5o-talets auteurer i riktning mot radikal
politik och kontinental teori (en utveckling Wood
inte sjilvklart anammar), ir Harry Schein tidigare
ute. Hans filmsyn bir initialt snarare frukten av
misstinksam kultursociologi och sokande efter
filmmediets konstnirliga potential, in av den sjilv-
klara medvetenhet om var denna potential ska ater-
finnas som priglar den unge auteuristen Wood. Dir
Wood grundar sin girning i en lird brittisk aka-
demisk tolkningstradition - en nirmast program-

matisk kulturkritik med den goda lisningen som
mil - framstir den unge ingenjoren Schein mer
som en autodidakt (om in med bildningsideal) vars
lirdom bar spir av sivil wiensk kulturvurm som av
svensk folkbildningstradition.” Paradoxalt nog ir
Schein med sitt intresse for 6vergripande forklar-
ingsmodeller (psykoanalys, marxism, sociologi) i
vissa avseenden kanske mer vetenskapligt (om in ej
mer akademiskt) orienterad in Wood. Nir det aka-
demiska filmdmnet etableras med bland annat skri-
benter som Robin Wood har Harry Schein redan
limnat filmkritiken.

Den offentliga nationella diskussion om filmme-
diet och filmkonsten som Harry Schein vid 1940-
talets mitt trider in i 4r dock dven den pafallande
livlig. Hér finns en ambitios tidskrift helt dgnad
film i Biografblader. Anrika kulturtidskrifter som BLM
och Tiden uppliter i allt hogre gard utrymme 4t
filmkritik eller it en generell diskussion om film.
Branschorganet Biografigaren och den mer littsam-
ma Filmjournalen 6kar andelen ambitiosa filmartik-
lar, vilket dven giller for delar av dagspressen. Inte
minst Aftontidningen — dir Schein ju debuterar 1945
—etablerar under A Gunnar Bergman och Stig Alm-
qvist en filmbevakning som vida 6verstiger de regul-
jara premidranmilningarna.

Det dr ocksi hir som Schein publicerar sin forsta
artikel om rorliga bilder viren 1946 med "Holly-
woodpsykologi”, om Hitchcocks Trollbunden.*> Ar-
tikeln handlar dock inte s mycket om filmen i sig
som om dess foregivna forvanskning av Freuds liror.
Under de nirmaste tva dren blir artiklarna som ror
film allt fler. De publiceras i Aftonbladet, Biografbladet
och Tiden. De handlar om filmpolitik, Hollywood
eller filmpsykologi. De introducerar teoretiker som
Siegfried Kracauer eller diskuterar Sergei Eisensteins
skrifter. Harry Schein blir efterhand i mingas 6gon
synonym med ett sociologiskt nirmande till film-
mediet — ett sitt ate se film som inte viljer att fokuse-
ra estetiska aspekter i forsta hand. Hosten 1949 tar
han steget till att regelbundet recensera film i BLM,
en post han hiller i 6ver sju ér.



For att dterknyta till David Bordwells resone-
mang om filmkritikens tredelade institutionella
praktik forefaller det mest aktuellt att knyta Harry
Schein till journalistikens eller essiistikens filt. Han
kan kanske i detta hinseende jimforas med nigra
av de exempel pi frilansande intellektuella frin
1910-talet och framét som Bordwell exemplifierar
med: Siegfried Kracauer, Parker Tyler, James Agee
eller Graham Greene.” Dessa namn ir relevanta
inte bara satillvida att de d& och d& apostroferas av
Schein. De hor ocksi till en forakademisk krets dir
den sorts tolkning som Bordwell undersoker i sitt
verk — en ambition att successivt nirma sig film
med samma komplexa uppsittning analysverktyg
som litteratur och konst studerats med under dr-
hundraden - dnnu ligger i sin linda.

Schein delade situationen att befinna sig i en
forakademisk situation med ett antal andra filmkri-
tiker. Vad kinnetecknar da just hans filmsyn och
skrivande? Hur skiljer han sig frin sina inhemska
kolleger? Tillhér han nigon tydlig idéstromning
eller intellektuell krets? Har han uttalade estetiska
eller analytiska preferenser? Tillskrivs han sirskilda
egenskaper av sina kritikerkolleger, eller av andra
roster i den samtida kulturdebatten? Dessa fragor
kommer att vara vigledande i det foljande.

Om smak & filmkritik

D4 Harry Schein i artikeln ”Trétt pi film” i BLM
1956 annonserade sitt avsked till filmkritiken hil-
sades detta med tillfredsstillelse av Stockholms-Tid-
ningens Robin Hood (Bengt Idestam-Almquist).*
Scheins aviserade tystnad var en ”vilkommen jul-
klapp” menade skribenten, som vidare beklagade
den skolbildning som han menade att Schein startat
bland landets filmkritiker: ”Schein och minga yngre
recensenter satte sig pa bio inte for att spontant upp-
leva en konstart, utan for att som psykologer, socio-
loger, teaterhistoriker, litterdra forfattare, gudvet-
vad dissekera en samhillsforeteelse. Tacka for att de

trotenar”.s Harry Schein hade, enligt Robin Hood,
aldrig tyckt om film.

Vad var det dd som upprorde Robin Hood? Pi
vilket sitt var Harry Scheins filmkritik provocerande
eller kontroversiell? Kan Scheins brist pa kirlek till
filmen skonjas i hans filmkritik? Eller finns det an-
dra orsaker till att en ildre filmkritiker som Robin
Hood ogillade Schein? Kanske kan man g till hans
egna principiella diskussioner om sin kritiska verk-
samhet for att na ett initialt forslag till svar pd den
fragan. I ett enkitsvar till forfattaren och kritiker-
kollegan Hanserik Hjertén 1951 om kritikerns roll
och strategier beskriver Harry Schein sin egen verk-
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samhet.'¢ Kritik handlar inte om att ”’tycka’ nin-
ting, siga det hogt och fa betalt f6r det”, kritikern
skiljer sig enligt Schein fran publiken genom kravet
att precisera, formulera och motivera sina dsikter.
Kunnighet, intelligens och omdéme samt skriv-
formaga ser Schein som de “kritiska medel” som
uppenbarligen har efterfrigats i enkiten. Den
svenska filmkritiken brister frimst i de tva forsta
bemirkelserna - ”brist pa allminbildning och om-
dome”."7

I en artikel i BLM 1950 betitlad ”Om film och
filmkritik” for Schein liknande resonemang, och re-
laterar dem dessutom till en institutionell struktur.
Filmrecensenter anpassar ”sitt omdome efter film-
normaliteten”, menar han, och fortsitter med att
kritisera den gemensamma skrianda som han me-
nar samfillt priglar bade inhemsk filmbransch och
inhemsk filmkritik.* Denna filmnormalitet gor att
de krav som borde stillas pa filmer med ambitioner
att ’representera en konstart” inte stills; filmen
finner sig inte i att bli bedomd pd samma grunder
som andra konstarter.” Samtidigt som Schein hir
nagelfar filmens ambition att vara en konstart ut-
trycker han ocksd ambitionen att frimst betrakta
filmen som ett (mass)medium. Han menar att fil-
mens tillblivelse ir en f6ljd av ett konsumtionsbe-
hov snarare 4n av ett kommunikationsbehov. Dir-
for kan man ”"med gott samvete [...] jimféra bio-
grafens funktion i samhillet med bordellens, med

dess avreagerande orgasmer och fadda eftersmak.”>°
Sitillvida dr filmen ett samhillets bundsforvant, en-
ligt Schein. Filmer i4r produkter av ett kollektiv for
ett kollektiv, dir det endast tillfalligtvis kan skapas
bestiende konstnirligt virde i de fall dir enskilda
personligheter tillits dominera — som Chaplin, Fla-
herty eller Dreyer. Filmer 4r annars barn av sina
miljoer, de idr kollektivsymboler for var tids min-
niskor. Harry Schein talar hir om filmen som en
sorts folklore, vars konstnirliga potential endast
kan frigoras genom att man sitter tryck pa film-
bolagen, och genom att “filmens arbetare i storre
utstrickning tar vara pa den frihet de har”.>

For att ssmmanfatta Scheins torgforda program
i brevet till Hjertén och i artikeln om film och film-
kritik, kan man 4 ena sidan se honom som en om-
domets forsvarare i kampen mot en bristande am-
bition hos bade filmbransch och kritik. Filmkritik-
ern ska med si precisa medel som mojligt kritiske
virdera filmens pretentioner pi att skapa konst. A
andra sidan kan filmskribenten ocksd ha uppgiften
att pd ett mer 6vergripande sitt soka monster i popu-
larfilmens genrer. Nir biografen benimns som bor-
dell dr det snarare en pessimistisk kulturkritiker 4n
en string smakdomare som talar. Filmkritik bor
allesd (med Scheins ord) soka ”konsekvens i galen-
skaperna”. Man ska leta monster av kollektiva fore-
stillningar i analysen av massmediet film, men sam-
tidigt ocksa verka for en kritisk granskning av de
ambitioner som finns att hoja filmen till en konstart
i paritet med de etablerade. Aterstir da att se hur
denna dubbelbottnade beskrivning av den egna
filmkritiska praktiken férverkligas hos Schein sjilv.

Om sanning, 16gn & verklighet

Harry Schein uppehéller sig genom sin kritiker-
girning pifallande ofta vid fragor som p4 olika sitt
ror begrepp som sanning och 16gn. I vissa avseenden
handlar det sjilvfallet om filmens relation till verk-
ligheten i en normativ bemirkelse. Den mimetiska

doxa som genom tiderna priglat si manga resone-
mang kring estetisk virdegrund i olika konstarter
ir en dterkommande komponent i den tidige Scheins
filmkritik. Resonemang om trovirdighet och san-
nolikhet i detaljer i enskilda filmer lyfts regelbundet
fram, men han for ocksd mer generella diskussioner
om institutionella och filmpolitiska foreteelser dir
lognaktighet och falskt sken stills i forhillande till
en foregiven (om in ej uttalad och fastslagen) san-
ning.

Ett foredrag som Schein haller pa Klubb 44 hosten
1946 betitlat ”Filmen och verkligheten”, blir saledes
en uppgorelse med filmindustrin som (illustrerat
med exempel som Klockorna i S:t Mary och Pensionat
Paradiset) sigs sta for ”en oholjd medveten verk-
lighetsforfalskning”.>* T en redigerad version av
foredraget i Biografbladet riknar Schein upp for-
ljugna foreteelser i filmvirlden som foérvringer ”vér
tids sociala frigor [och] férdrojer folkens politiska
frigorelse [...] stjirndyrkan och livsglamouriser-
ing, BH-sexualitet och brollopsnattserotik, hjilten
och boven, den genombussige moderne pristen och
det blodsdrypande japanska svinet”.* I den stora
artikeln om Hollywood som Schein skriver i Bio-
grafbladet 1947: ”Klasskamp i Hollywood - Den
amerikanska filmindustrins sociala och politiska
bakgrund”, berittar Schein om hur filmbolagens
samfillda arbetarfientliga och reaktionira forhall-
ningssitt kan kopplas till den katolska kyrkan och
Hearstpressens politiska och idémissiga inflyt-
ande.>* Dessa artiklars starke politiska laddning kan
ses som typisk for delar av den offentliga debatten
kring filmindustri och dess ideologi i 40-talets Sver-
ige, men beskrivningen av en falsk och passivis-
erande masskultur ir ju ocksd dterkommande i mer
internationellt etablerad kritik av kulturindustrin
vid denna tid.>s Att Schein 4r medveten om att han
inte d4r ensam om dessa uppgorelser med filmisk
forljugenhet visar sig i artikeln ”Vertikalmonopol
och smakforskimning” i Tiden 1947 dir Schein in-
ledningsvis konstaterar: "Att genomsnittsfilmen i
konstnirligt, socialt, kulturellt och politiskt hin-



seende ir en reaktionir foreteelse dr vid det hir la-
get de flesta intresserade ritt ense om”?¢

Det ir forst i BLM fran hosten 1949 och framit
som Schein regelbundet recenserar inslag ur biogra-
frepertoaren. I den eviga striden mellan form och in-
nehdll tar den unge Schein otvetydigt stillning for
innehdllet: ”Det ir alltid respektabelt att fotografera
en trappa underifrin, att reducera dialogen till ett
minimum och att koncentrera sig pa det visuella,
bildmaissiga rytmiska berittandet; men det blir ett i
basta fall vackert men alltid sjillost och urtrakige
skelett om det inte birs upp av ett logiskt samman-
hang med verkligheten”.>” Dessa ord frin den ovan
nimnda artikeln ”Film och filmkritik” viren 1950
skulle i sin enkelhet potentiellt kunna ses som ett
scheinskt program av estetisk art. Och det finns man-
ga exempel som styrker en sidan tes - sdrskilt i de ti-
diga recensionerna i BLM. I sin allra forsta recension
—av Roberto Lattuadas Negern och gatflickan — vinder
sig Schein exempelvis mot filmens ”brister [i] min-
niskoteckningens konstnirliga logik”.>* Samma host
star Alf Sjobergs Bara en mor under Scheins lupp. Det
ir visserligen en 6vervigande positiv recension, men
Sjobergs verk bedoms dndd som en ”storslaget otill-
fredsstillande film”.> Frimst ir det “omojligheten
att férena epikerns jordbundna tyngd och sociala al-
lvar med den spirituelle estetikerns raffinerade och
stiliserade minniskouppfattning”, som stor skribent-
en.° I filmatiseringen av Singoalla, som premiirsitts
sent 1949, dr det bland annat bristen pd historisk
akribi som retar Schein: ”minniskor skyddar sig mot
pesten med Molnlyckes gasbindor och 1400-talets
zigenare spelar pa 1700-talets instrument 18o0-tals-
musik som om de gjorde propaganda f6r den unger-
ska folkrepubliken”.3* Samtidigt kan den brittiska
Dolwyns sista dagar — som bedéms som en berittelse
som inte "fortjanar intresse” — hyllas med utging-
spunkt i ”den foérunderligt skickliga och fingslande
skildringen av den isolerade walesiska miljon” och
Yatergivandet av det vackra walesiska spraket”.’* Ett
sista exempel - av minga liknande bedomnings-
grunder - kan hiimtas frin den ytterst kritiska recen-

sionen av Ingmar Bergmans 77/l glidje 1950. Detta ir
Bergmans hittills simsta film enligt Schein, som me-
nar att ”en tids vila fo6r andlig fornyelse tycks vara
nodvindig for att dterstilla kontakten mellan [Berg-
mans] problematik och verkligheten”.3 I Till Glidje
finner recensenten “den religiosa tankens grumlig-
het” vilken forfaller till ”snudd p&d Edvard Persson-
filosofi” och ”tendentis realism” med ”kvinnomiss-
handel, snack om aborter, tomma konjaksbuteljer
och repliken ’fan vaja gillar dig’ istillet for ’jag dlskar
dej’: och sd det egendomliga fenomenet att Bergman
i virldens fnasklosaste land infor ett fnask i varje
film” .34

Att anvinda trovirdighet som estetisk mattstock
for virdering av film 4r knappast nigot som gor
Harry Schein unik. Snart kan man ocksa se hur dessa
argument successivt blir firre i hans recensioner. En
forsta problematisering av tanken om det sanna kan
lokaliseras i nigra av hans diskussioner om hur lit-
teratur omsitts i film. Ibland vicker visserligen bris-
ten pa trohet gentemot litterdra forlagor Scheins
ogillande. I en lingre artikel i BLM 1952 griper sig
dock Schein an adaptionsproblematik i generell
bemirkelse i samband med néigra samtida exempel
pé hur filmindustrin lyckas eller misslyckas med att
vara trogen de litterira verk som filmatiseras. Hir
kan en mer problematiserande attityd till sanning-
skonceptet skonjas. Med hinvisning till en ameri-
kansk avhandling (av Lester Asheim) menar Schein
att de avvikelser frin litteraturens innehall som in-
triffar nir bok blir film ofta kan kopplas till publik-
ens intelligensnivd. En film kan inte vara for kom-
plex. Detta ir en ganska vintad kritisk stindpunkt
fran socialpsykologen och elitsten Schein. Han fort-
sitter dock med att hivda att problemet samtidigt
bor ”1osgoras frain en himmande pietetskinsla for
den etablerade litterira konsten”. Det ir rent av si
att “en filmatisering av en roman méste medféra
vissa avvikelser for att bli sann mot romanen”.¢ I
samband med Carl Th. Dreyers Ordet menar Schein
ett par dr senare rentav att filmen kommit att bli
overligsen Kaj Munks drama. Den har gett ”dmnet

dimensioner som inte bara saknas i pjisen utan san-
nolikt redan i Munks konception”.’” Filmens efter-
stravansvirda sanning i forhallande till det litterira
stoffet blir alltsd hos Schein efter hand nigot allt mer
relativt. Dir kollisionen mellan Ivar Lo Johanssons
och Alf Sjobergs respektive temperament innebar att
Bara en mor 1949 ledde till nigot storslaget otill-
fredsstillande, behover det sanna i en filmatisering
ndgra ar senare inte hirledas till ett givet innehall
som pa bista sitt ska tas till vara.

"Det finns olika sitt att gora dalig film”, menar
Harry Schein i en filmkronika 1954. Antingen kan
man ”som i den svenska Glasberget ljuga”, eller sa kan
man ”som i den amerikanska Harifrdn till evigheten
ldta bli att siga sanningen”. Forljugenheten i Glas-
berger handlar om spekulation i publikens brist pd
smak, medan den amerikanska filmens tummar pa
en mojlig social protest och dirmed nar en “inre
likgiltighet”.3* Nir Sunset Boulevard diskuterats na-
gra dr tidigare presenterar Schein dess problematik
som “halvverklig”, den ir utan “kontakt med var
verklighet” men heller inte en ren fantasiprodukt.>
Det finns siledes olika sorts sanningar och olika
typer av logner, och inte heller verkligheten ir all-
tid en och densamma. Forhillandet mellan sanning,
verklighet och 16gn ir alltsa inte riktigt s okom-
plicerat hos Harry Schein som det initialt kan tyckas.
Att den hirdnackade ideologikritiska ton som prig-
lar nigra av 4o-texterna successivt forsvinner kan
sannolikt kopplas till en politisk omsvingning hos
Schein. Upplevelserna av Sovjets inmarsch i Prag
1948, dir han vid tillfillet befann sig, kom Schein
lingt senare att dterkomma till och beskriva som ett
uppvaknande.

Om filmteori & filmhistoria

Vari grundade da Schein denna problematisering av
filmens relation till verklighet, sanning och andra
konstarter? Tidigt finns hos honom vid sidan av
vurmen for kvalitet, innehall, logik och fasta virden

ett lika framtridande intresse for det irrationella
hos minniskan och i kulturen. Han hinvisar ofta
till Jung — och dnnu hellre till Freud. Det under-
medvetna ir ibland kollektivt, ibland lokaliserat till
individen. Det dterfinns bade hos specifika konst-
nirer och filmskapare och hos den/de dskadare som
anvinder (och kanske paverkas av) filmen. Dessa
tankegdngar gor ju inte pa nagot sitt Schein unik,
det dr snarare hans besatthet 6ver att finna system
som inte bara forklarar, utan ocksi kan bemistra
det irrationella och forvringda som ir sldende.

I sitt kanske forsta offentliga framtridande i
mars 1945, nir han tillsammans med bland annat
Artur Lundkvist och Jan Fridegéird diskuterade por-
nografi pi Klubb 44, pekar han pa hur man bor ”an-
gripa problemet vid roten, - i den galna uppfattnin-
gen om sexuallivet, det sexuella tabu, de ridande
samhillsinstitutioner, vir officiella moral”.# Por-
nografin i sig dr ingen fara, menar Schein, den ir ett
symtom pa ett samhilleligt tillstind och det ir till-
staindet som bade ir det intressanta och det sjuka.
Dessutom foreslar Schein pa kuppen hur man kunde
skapa en mer effektiv pornografi om man kunde
camouflera denna medvetna avsikt” att vicka upp-
hetsning.# Kring liknande frigor uppehaller han
sig gdrna i sina tidiga texter. Man skulle kunna tin-
ka sig att den sortens symptomatisk tolkning som
David Bordwell diskuterat ligger nira till hands.
Skillnaden ir dock att Schein sillan nojer sig med
att endast analysera en film eller en foreteelse uti-
frin en kontext. Hans kritiska perspektiv stannar
inte vid iakttagelser av problemets uttryck i symp-
tomet - som s manga kulturkritiska perspektiv an-
nars av tradition tenderar att gora — utan han ger sig
ofta hellre pd symptomets orsak. Han ger inte bara
affekterade beskrivningar av ruttna kirnor, sjuka
samhillen eller skadliga férutsittningar utan bistér
ocksi med forslag pa bot och bittring - som i porno-
grafiexemplet ovan, eller i talrika artiklar om kul-
turpolitiska och filmpolitiska reformer.

Harry Schein ir péfallande vil orienterad i den
filmteoretiska och filmhistoriska litteratur som ex-



isterar vid den hir tiden. Han ldser - och skriver om
- vilbekanta storheter som Arnheim och Balazs,
Eisenstein och Kracauer. Regelbundet bevakar han
samtida filmlitteratur frin bade svenska och utlind-
ska forskare eller kritikerkolleger. Tidigt ser man
ett uttryckligt intresse for socialpsykologiska for-
klaringsmodeller. Freud och psykoanalytiska be-
grepp apostroferas flitigt, liksom Carl Gustav Jung
och dennes tankegingar om ett kollektive delat
omedvetet. Marxistisk terminologi finns i Scheins
tidigare artiklar (som de ovan nimnda ”Filmen och
verkligheten” eller ”Klasskamp i Hollywood...”
fran Biografbladet 1947), men blir allt mer sillsynt.
Teoretiker som vill férklara filmens egenart och
visen, eller som frimst fordjupar sig i formproblem,
ir han ofta string gentemot.

Den filmforskning som initialt verkar intressera
Schein mest ir orienterad mot frigor kring filmen
som massmedium och dess funktion i ett historiskt
eller samhilleligt sammanhang. Siegfried Kracauers
klassiska verk From Caligari to Hitler: A Psychological
History of the German Film — dir forfattaren undersok-
er (och soker visa) hur man genom den tyska 1920-
talsfilmen kan fina psykologiska drag och disposi-
tioner som pekar fram mot Hitler och Tredje riket
- introduceras av Schein i Affonbladet redan somma-
ren 1947, samma ar som den kommer ut. Under ru-
briken “Filmen som kollektivsymbol” beskriver
Schein hur Kracauer “tar itu med filmformen och
filminnehallet, dissekerar dem som en psykoanaly-
tiker behandlar drommen och drar fram codenyckeln
till de bakomliggande problemen.”# Det ir intres-
sant att jaimfora Scheins anmilan av Kracauer med
kollegan Stig Almqvists artikel om samma bok nigra
dagar senare i Aftontidningen.# 1 Almqpvists (i och for
sig ndgot lingre) artikel dominerar linga referat av
Kracauers resultat — den utgors i hog grad av en dter-
givning av den beskrivning av Weimarrepubliken
och Tredje riket som forfattaren ger. Schein 4 andra
sidan ligger mer tonvikt pd Kracauers metod. Han
inleder sin artikel med att referera till (i tur och ord-
ning) Jungs ”arbeten om kollektivsymbolerna”, lit-

teraturhistoriens epokbeskrivningar och amerikan-
ska gallupundersokningar. Sedan foljer en presenta-
tion av hur Kracauer bir sig dt for att undersoka sitt
film- och samhillshistoriska filt. For Schein dr From
Hitler to Caligari alltsi i minst lika hog grad en modell
for ate tinka kring film och sambhiille, som en bok om
tysk film under Weimarrepubliken.

Under rubriken filmpsykologi tog Schein hosten
1950 upp yteerligare en klassiker pa det social-
psykologiska omridet. Martha Wolfenstein och
Nathan Leites hade samma ar kommit med boken
Movies: A psychological study, dir samtida amerikansk
film jimfordes med europeiska filmkulturer med
sikte att nd kunskap om underliggande psykologis-
ka konfliktmonster i respektive samhille. Schein
var visserligen imponerad, men han framférde ock-
sd en hel del kritik mot Wolfensten & Leites statis-
tiska metodik. Framfor allt menade han att forfat-
tarna underlatit att prova en diskussion om kau-
salitetssammanhangen mellan vir kulturnevros och
ndgra av dess speciella yttringar” .4 Han frigade sig
om det bara ir verkligheten som formar filmen, kan
det inte ocksa vara en ”trollcirkel dir filmen dven
formar verkligheten” .+

Nir Béla Balazs Der Film: Werden und Wesen einer
Neues Kunst recenseras av Schein dret efter dr det
ocksd i relationen mellan termerna ”verklighet” och
”sanning” som Schein finner ungraren mest intres-
sant. Schein stors visserligen av de eftergifter mot
stalinismen som han ser prigla boken, men i Balazs
diskussion av “filmformens konstnirliga lagbun-
denhet” finner Schein en ambition att problematis-
era forhillandet mellan filmbild, verklighet och
idé.# Filmbilder kan inte vara allegorier med en fast
symbolisk betydelse, menar Schein med Balazs hjilp.
Verkligheten méste pa ytplanet vara sammanhing-
ande. Ater ser vi allts3 hur Scheins intresse for fragor
kring filmens verklighetsatergivning gor sig mirk-
bar. I referat av Eisensteins teorier — och av litter-
atur om Eisensteins filmer och teori - dterkommer
resonemang om filmform och verklighet. Och om
montagets forméga att 6verskrida bade verkligheten

och givna betydelser genom att stilla olika bilder av
virlden mot varandra.

Om filmkonsten — en smak-
domare utan argument?

Det ir frapperande hur minga av de samtida filmer
som Schein anmiler i BLM:s spalter som kommit
att riknas till filmkonstens kanon. Man hittar neo-
realistiska verk som Cykeltjuven, Miraklet i Milano
eller Bittert ris och Hollywoodklassiker som Suznset
Boulevard, Linje Lusta eller Storstadshamn. Samtida
stora regissorer som Fellini, Kurosawa, Buiuel och
Cocteau ir sjilvklara inslag. Dessutom vinder
Schein ibland ocksd bakédt och diskuterar redan
hallmirkt filmkonst som Fritz Langs tidiga tyska
filmer, Chaplin, broderna Marx eller Sergei Eisen-
stein. Denna tendens blir in mer remarkabel om
man jimfor filmkritikern Schein med litteraturkri-
tikern Schein, vars recensioner vanligen giller idag
relativt glomda storheter. Oftast tar han sig i Afton-
tidningens och Aftonbladers spalter an samtida ameri-
kansk realistisk litteratur med sociala motiv, inte
sillan med integrationsfrigor och annan samhillelig
tematik som tema.

Ur en retrospektiv av klassiker visad av Filmhis-
toriska samlingarna hosten 1951 utnimns Eisen-
steins Generallinjen utan tvekan till "konstverk”, till
skillnad fran resten av serien (Intolerance, Metropolis
och Blackmail). Fritz Langs film avsl6jar visserligen
bildsinne trots ”den svulstighet som gjort det sim-
sta av allt tyskt — koncentrerat i denna nationalp-
sykologiskt mycket avslojande film - 16jligt 6ver
hela virlden”.#” Det kan dock, menar Schein, ”ald-
rig frimja intresset for filmens konstnirliga framtid
om man i dess forflutna vill uppleva konst dir den
inte finns.”#* Vilken film kan di upphéjas till konst?
I den ovan nimnda skriften frin gruppen filmfront
i Uppsala ir det godtycket i Scheins filmkritik som
star i fokus. Man menar att Schein utan att redovisa
sina kriterier och motiv hojde upp respektive

fordomde de filmer han recenserade.# Dessutom
var han enligt forfattarna inte sirskilt kunnig pi
omridet. Han beskrivs som en smakdomare utan
argument, vars "besserwisser-attityd” och "litterira
high-brew-tonfall” retade lisekretsen.s

Vid en genomgéng av Scheins samlade filmkritik
framstar det inte som helt sjialvklart act skriva under
pa filmfronts appell i detta avseende. Snarare kan
Scheins stil tvirtom ibland framstd som 6verdrivet
argumenterande. Positivt eller negativt laddade
detaljiakttagelser i de enskilda filmerna lyfts fram
och vigs mot varandra i s6kandet efter det omdome
som skall limnas. Ofta dr denna strategi som mest
pafallande nir det giller filmer som i slutindan
moter kritikerns gillande. Den bitvis 6versvallande
recensionen av De Sicas Cykeltjuven vintern 1950
kan tas som exempel. Filmen lyfts till skyarna av
Schein men recensionen avslutas indd med ett antal
brasklappar. Musiken ir for romantisk och bilderna
av den lille sonen luktar ibland Chaplins pojke.s*
Det finns i Scheins samlade filmkritik manga exem-
pel pa en dylik simultan debet- och kreditretorik.
Ibland tycks virderingen av en film férindras under
skrivandets ging. En i manga stycken hyllande
anmilning av Alf Sjobergs Karin Mansdotter — dir
Sjoberg sigs forena “tempo med mognad, lidelse
med detaljgenomarbetning, allvar med artisteri,
ambition med irlighet”; de ”filmkonstens funda-
ment” som “filmkritiken ir till for att varda” - foljs
senare i samma text av ett avfirdande av samma
film som ett ”grandiost fiasko”.5*

Nir Scheins vilvilja 4r som mest entydig giller
det faktiskt ofta filmer som inte omgirdas av utta-
lade konstniriga ambitioner. Det kan forvana, men
med avseende pd hur han i sin artikel om filmkritik-
ens funktion talat om ate stilla hogre krav pa filmer
med ambition framstir det snarare som konsekvent.
Musikaler som E#z amerikan i Paris, komedier av
Hasse Ekman och broderna Marx filmer ir alla ex-
empel pd verk dir stilisering och drommar inte
mots med ogillande. Ett grinsfall nir det giller
hans férhallande till genrefilmen utgér den linga



essin "Den olympiske Cowboyen” 1954. Western-
filmen 4r, menar Schein, ett exempel pa en mytologi
vi kan f6lja frin dess fodelse. Minniskans myter, sa-
som Jung och andra diskuterat dem, har ett oklart
dunkelt forflutet. S inte Vilda vistern. Det ir fel att
pejorativt betrakta denna genre som ”fru Filmias
svans”, snarare dr den hennes ryggrad.* Bide som
formskola f6r Hollywoods filmregissorer och som
killa till den stindiga formfornyelse som ett invant
och stereotypt monster kraver har westernfilmer var-
it betydande. Frimst 4r det dock som en tillimp-
ning av Kracauers eller Wolfenstein & Leites under-
sokningar man bor ldsa denna artikel, som ocksa
kom att dversittas och publiceras i flera amerikanska
tidskrifter.s* Schein gar hir igenom ett antal filmer
med visternmotiv for att hitta monster som kan
knytas till forestillningar om manlighet, sexualitet
och internationell politik. Siledes ses sheriffens mot-
villiga hjilteskap i High Noon (Sheriffen) som ett ex-
empel pd det moraliska forsvaret for att ingripa i
internationella konflikter, medan genrens vapen-
fetischism tolkas med psykoanalytiska hjilpmedel.

Harry Schein &
den svenska filmen

Det kan vara extra intressant att fista blicken pa hur
Harry Schein forhéller sig till den samtida inhem-
ska filmen. Dels naturligtvis med avseende pd den
maktposition han relativt snart efter sin avslutade
kritikergirning skulle komma att besitta, men dven
med utgdngspunkt i den status hans forum BLM
kan tinkas ha haft i en nationell kontext. De sven-
ska inslagen pa repertoaren ir regelbundna inslag i
Scheins filmkrénikor i BLM. Ofta ses de som symp-
tom pé filmpolitiska strukturer, snarare dn pi de
nationellt kollektiva understrommar som han
ibland kan hitta i amerikansk film, eller i filmer frin
linder som Frankrike och Tyskland. Lika ofta ses
de dock som uttryck for sina upphovsmins fortjin-
ster och brister.

Av de svenska regissorer som ir mest tongivande
under Scheins tid som filmkritiker kan man utan
svarighet ranka fem namn frimst med avseende pa
produktivitet, popularitet och/eller framging hos
kritiken. Ingmar Bergman, Erik "Hampe” Faust-
man och Alf Sjoberg far alla tivla i Cannes under de
ir Schein verkar pA BLM. Den flitige Arne Matts-
son nir betydande kommersiella framgingar dven
utomlands, medan Hasse Ekman med sin oerhorda
produktivitet pendlar mellan publik- och kritiker-
succéer. Man skulle potentiellt kunna tinka sig att
den konstnirligt ambitiése Bergman, den intelle-
ktuelle Sjoberg, eller kanske den socialt medvetne
Faustman skulle appellera mest till den hégbrynte
socialdemokraten Schein. Att arbetarrorelseigda
Nordisk Tonefilms forste iscensittare Mattsson
skulle ddra sig en fordjupad (men kritisk) granskn-
ing, eller att Hasse Ekmans littsammare bagateller
skulle forsvinna i mingden av film vird att nimna,
ir lika sannolika hypoteser.

Detir Alf Sjobergs filmer som ges mest utrymme
av Schein. Froken Julie och Barabbas forlinas var sin
hel filmkronika och dven Sjobergs 6vriga filmer be-
reds stort utrymme. Den allmint hyllade Froken Julie
far dock av Schein en ganska besk kritik. Visserligen
ir ”varje sekvens, tagen for sig, en fullindad film-
novell med ett 6verflod av bildsviter och gestaltad
med en enorm medryckande kraft”.ss Manga en-
skildheter fir liknande lovord. Diremot brister fil-
men i sin helhet - framfor allt i den hérda stilisering
som Strindbergs naturalistiska drama begavats med
av Sjoberg. Liknande kritik riktas mot Barabbas ett
par r senare. Och Sjobergs egna manusférsok — som
Vildfaglar och Karin Mdnsdotter — avfirdas i ganska
forklenande ordalag. Just Barabbas, som sommaren
1953 foriras en fyra sidors kronika kan vara vird att
stanna vid. Hir framtrider Scheins stringa forhélln-
ingssitt visavi konstnirliga ambitioner i tydlig dager.
”Barabbas ir en mycket dilig film”, menar Schein.s¢
Den dr med Scheins ord en koncentrerad uppvisning
av Sjobergs simsta sidor — han ondgor sig 6ver sam-
manhangslos symbolik, dalig teater samt brist pa

tempo och komposition. Anda slutar artikeln para-
doxalt med en lovsing till konstniren Sjoberg:

Och naturligtvis mirks hans konstnirliga resurser
dven i Barabbas, detta korthus av idel purpurréda
hjirteriss. Varje sekvens, tagen for sig (med un-
dantag for de erbarmliga masscenerna), ir lysande
film. Minga scener chockerar med nistan fysiolo-
gisk verkan. Den knivskarpa obarmhirtigheten i
de tva fodsloavsnitten lyckas ge till och med frukt-
barhetens yttersta villkor drag av sterilitet och
dodslingtan. [...] Det ir siledes, med all respeke
for Sven Nykvists och Goran Strindbergs kamera-
arbete, inte bara friga om vackra bilder, utan film-
metrar som ibland ir si andl6st vackra ate det blir

meningslost att tala om esteticism.s?

De estetiska kvaliteterna hos Alf Sjoberg uppviger
synbarligen inte pretentionernas tunga ok, varken
i Barabbas eller i andra sjobergfilmer. Hur forhiller
sig da Schein till den andre store konstnirssjilen i
den samtida svenska filmen?

Ingmar Bergmans filmer tas regelbundet upp till
diskussion. Ovan har nimnts hur 77/l gliddje avtirdas
viren 1950. Samma host fir Bergmans enda regel-
ritta thriller, spiondramat Sdnt héinder inte hdr, lika
hérd kritik nir den benimns som ett "imponerande
men ointressant arbete”.s* Sommarlek fir aret efter
mer lovord. Dess romantiska landskap dr andlost
vackra och Bergman ir som bist nir han tror sig
vara mest bagatellartad. Man hoppas pa en frigorelse
frin regissorens annars ”si besvirande budskap”.
Men kanske dr det si, menar Schein, att man under-
skattar Bergmans medvetande: ”ir hans djivul kan-
ske en signaturmelodi, ett spekulativt forsok ate
skapa en egen mytologi, ett cyniskt ockrande pa
publikens lingtan att kinna igen sig nir den ser
nigot annat”.? Schein applicerar hir inte sitt my-
tologibegrepp pa en genre eller pa en kultursfir, det
ir istillet Bergmans sitt att iscensitta sig sjilv — och
sitt filmiska universum - som omtalas i termer av
mytologisering. Gycklarnas afton hyllas mer forbe-

héllslost som ett konstverk ett par ar senare. Recen-
sionen ir intressant, dels eftersom Schein ater-
kommer till de estetiska riskerna med ”det bomirke
som Bergmans djivul alltid efterlimnar”, dels med
avseende pi de argument som Schein anvinder for
att indd motivera det hoga betyget.® Med utgangs-
punkt i Anders Eks clownfigur diskuterar Schein
det groteska i Gycklarnas afton:

Ek dr clownen i detta sekelskiftets sjabbiga cirkus-
sillskap, en grotesk figur i ett groteskt samman-
hang. Det finns hos honom och hans medspelare
lika lite kott och blod som i en marionett. Det ir
ocksd samma brist pd virme som fingslar, bristen
dven pa psykologiska linjer och sammanhang, yt-
fenomenen, ett matter-of-fact-skeende som enligt
romantiska skeptiker dven ir livets egen. Det ger
ingen plats f6r djupsinnighet, bara for ett ibland

leende, ibland melankoliskt deltagande.®

En film som &ppet torgfors som skillingtryck (av
Bergman) kan alltsd inte klandras for att sakna den
psykologi och de logiska sammanhang som annars
efterfrigas s ofta av Schein. Filmen blir "oatkomlig
for analytiska instrument | . . . | si linge man inte upp-
ticker pretentioner som ir frimmande for skillingtry-
ckets”.% I hyllandet av Gycklarnas afton avviker Schein
ocksa kraftigt frin flera kritikerkolleger som démde
ut just de groteska dragen som spektakulira eller os-
makliga.® Bergmans komiska ambitioner nigot ér
senare i Enlektionikdrlek gavs dock ett beskt bemotande
av Schein, och flera Bergmanfilmer under perioden
— som Sommaren med Monika eller Kvinnodrom - berors
inte alls i Scheins filmkrénikor. Sa sent som 1957 -
efter hans avsked till lisekretsen — dterkommer dock
Harry Schein till Bergman i en ling artikel om Det
sjunde inseglet. Ater ir det en dragning mot det enkla
—mot "commedia dellartes standardtyper” - som fir
Schein att se poetisk skildring av ”den moderna min-
niskans dramatiska férhallande till sin omvirld” 6ver-
skugga ett hotande pekoral.% Bide vad giller Gycklar-
nas afton och Det sjunde inseglet kan man alltsd se hur



Schein kan fordra ett stiliserat filmberittande som
soker stod i enkla berittelsestrukeurer.

En alltfor komplex och sokt bildestetik stor ock-
sd Schein hos Arne Mattsson, vars filmer di och da
tas upp till granskning. Den famésa och framgangs-
rika Hon dansade en sommar — inspelad f6r Nordisk
Tonefilm - bedoms som sevird efter sin premiér i
en bortredigerad del av en filmkronika sommaren
1952, men utdéms som reaktionirt borgerlig pig-
berittelse ndgra ar senare nir arbetarrorelsens film-
produktion diskuteras i en artikel i Tiden. 1 en
kronika med titeln ”Fyra svenska regissorer” kallas
Mattsson “en Sjoberg i overall”.¢ Mattsson saknar
Sjobergs gnista och visionira kraft, menar Schein,
och preciserar i en ling och nedgérande anmilning
av filmen Salka Valka vad han menar.

Inom manuskriptets ram limnar Mattsson sina
aktorer storre friheter dn Sjoberg. S ir allc gott
och vil. Diaremot saknar Mattsson Sjobergs sinne
for ryem. Hans kamera ir i stindig rorelse, den
dker och panorerar fram och tillbaka. Mattsson ir
ridd for pauser och later den ena nirbilden efter
den andra avbryta linga spelscener. Han gillar
starka effekter och melodramatisk musik. Alle
detta ger hans filmer - och dven Salka Valka - drag

av nervositet pd grinsen till tjafsighet.

Erik ”Hampe” Faustmans filmer mots av foga in-
tresse i Scheins filmkroénikor. Mest uppskattas Gud
fader och tattaren 1954, en film som ”berdr frigor om
minniskovirdet, om dumhetens och intoleransens
tanklosa och bottenlosa grymhet, om lojalitetens
sammanbrott infor ett alltfor starke socialt tryck”.s®
Andra filmer av Faustman - som Café Lunchrasten
eller Kvinnohuset - mots av skarp kritik for antingen
slarv eller estetisering.

Forvanande nog ir det Hasse Ekman som genom-
giende fir mest odelat gillande hos Schein av dessa
svenska filmskapare. Ekmans ofta hért stiliserade
berittelser och eleganta bilder skulle pa férhand
kunna tinkas svira mot de forestillda scheinska

idealen. Det forefaller dock som om det just ar det
artificiella i ekmanfilmerna som Schein uppskattar.
Visserligen finner han i Flicka och hyacinter, som han
annars hyllar for dess harmoniska helhet och mjuka
viltaliga rytm, ”en konstruktion pa ett mattbestillt
skrivbord, lingsokt, och psykologiskt osammanhin-
gande, ihdligt hinsynslos, klidd i nylonstrumpor
och sidenhandskar.”® Trots detta ir Flicka och hya-
cinter en film som Schein kinner trivsel infér, nigot
han i samma andetag siger sig gora infor de flesta av
Ekmans filmer. P4 liknande manér uppskattar
Schein - dill skillnad fran de flesta kritikerkolleger
- leken med fiktionsnivaer i Gabrielle nigra ir sen-
are. En film som han konstnirligt jimstiller med
Gycklarnas afton. Aven hir finns dock viss inkon-
sekvens i bedomningen, lovorden till trots finner
han det svart att ”identifiera sig med filmens prob-
lem - sivida man inte ser den som en case story i
puerilitet”.”® Aterigen ir det dock i det angenimas
tecken Schein vill beskriva Hasse Ekman:

Ekmans minniskor dr vackra, pa ett undantag nir
aldrig vulgira eller smaklgsa. De rérsigi en hygien-
isk milj6 vars ruttna kirna endast omtalas som
prydlig kontrasteffekt. Gabrielle har en underton
av sofistikerad resignation. Bakom den kanske en
aning ldngsokta intrigen skymtar en klok och all-
varlig syn pé kollisionen mellan det absoluta och
det relativa, pd det absolutas orimlighet och det
relativas ovirdighet. Men Ekman har varit till-
rickligt linge i gamet for ate halla fast vid dubbel-
spelets fiktion. Han ir till synes den svenska fil-
mens pojkaktiga playboy och pd samma ging en

av dess flitigaste och kunnigaste yrkesmin.”

Allra intressantast dr kanske att Schein tillhérde de
kritiker som inte fullstindigt forkastade Ekmans
Ddrskapens hus.” Filmen gjordes under filmproduk-
tionsstoppet 1951 och bestod helt av hopklippta
scener ur Ekmans produktion - hogt som ligt,
komedi som tragedi, nigot inte minst bade skide-
spelare och regikolleger kom att betrakta som

krinkande. Schein sig istillet denna film som en
niarmast logisk utveckling av filmmediets mon-
tageteknik. Visserligen menar dven Schein att fil-
men bitvis blivit smaklés och billig, ndgot som dock
vigs upp av sjilvironi. Schein avslutar: ”Hade Ek-
man bara lyckats lite bittre [...] hade jag nog sagt
att det dr en mycket sevird film, med en sirstillning
i filmhistorien, och en sjilvklar plats i framtida film-
hogskolors elementira kursplaner i filmens klipp-
ningsteknik och grundliggande formproblem”.”
Harry Scheins forhallningssitt infor dessa sven-
ska filmskapare visar alltsd en del 6verraskande drag.
Hans kritiska nagelfarande av Alf Sjobergs konst-
fulla stilisering och betydelsemittade bildvirld, kan
ses som Overraskande stillt mot de vilvilliga ordalag
som dgnas mer littsamme Hasse Ekmans lika stilis-
erade filmer. Mattsson och Faustman som i olika
sammanhang annars benimnts som realister int-
resserar Schein féga, medan Bergman fingar hans
uppmirksamhet bide som offentlig figur och som
filmskapare. Sokande efter konsekvens i flyktig kri-
tik kan vara ett fifingt foretag. Hir dr dock inkon-
sekvensen till viss del skenbar. Att granska explicita
konstnirliga ambitioner med string blick, samt att
fokusera filmens mediala egenskaper, torgfor Schein
tydligt som ideal i sina artiklar om filmkritik eller
om filmteori under tidigt 1950-tal. Det ir dirfor
inte férvinande att Bergmans filmer ir som mest
givande for skeptikern Schein nir de som minst
forsoker vara konst. Och att Bergmans ambition att
skapa sin egen mytologi litt kan genomskéidas som
en pose. Hasse Ekmans sjilvmedvetna ytlighet blir
ett mindre problem f6r Schein 4n Sjobergs och Berg-
mans mer foregivet oreflekterade air av djupsinne
- och nir Bergman klir sina allegorier i schabloner
fran folkkulturen blir de genast mindre problema-
tiska. Allra roligast verkar Schein ha nir han kan
hitta djup dir man minst av allt vintar det, som nir
han liter Ekmans Gabrielle gestalta kollisionen
mellan absolut och relativt. Hans beskrivning av
Hasse Ekman ligger givetvis ocksa nira den senare
mediala bilden av Harry Schein sjilv - ”den svenske

filmens pojkaktige playboy”. Mahinda talar Schein
hir rent av om sig sjilv.

Epilog: Fran verklighet till drom

Harry Scheins beromda farvil till BLM:s ldsare i ju-
Inumret 1956 - ”Jag ir trote pa film” - har ofta cit-
erats. Artikeln uttrycker en leda vid den egna verk-
samheten som kritiker. Det kan diskuteras huruvi-
da det dr Scheins upplevelse av att ha sagt vad han
Vir i stdnd att siga om film”, eller otillfredsstil-
lelsen med den samtida filmens kvalitet som far
honom att tystna.” Artikeln ger beligg for bida tol-
kningarna. Samtidigt finns ytterligare ett spar att
folja. Schein péapekar i sin artikel ocksa hur film-
debatten egentligen upphort att existera”, och jaim-
for hir med aren runt 1950 dd ”en livlig och ibland
hetsig diskussion om en rad filmproblem” pégick.
En diskussion som ”angick alla kulturintresse-
rade”.”s Dessutom ir televisionens intdg pa den na-
tionella mediala scenen samma host ett slaende
sammantriffande - filmen ir kanske pa vig att tappa
den roll som dominerande visuellt massmedium
som motiverat Scheins intresse for den.

Tankar om filmens dod finns redan tidigare i
Scheins filmkritik. I BLM-artikeln ”Om film och
filmkritik” frin 1950 kan man lidsa om hur ”filmen
foddes och dog sin forsta dod med Georges
Mélies”.7¢ Filmens dod dterkommer som tema i
foredrag for bdde Uppsala och Lunds filmstudio-
foreningar i slutet av 1950-talet. Aven efter att SFI
bildats med Schein som VD aterkommer profetior
om hur filmen - eller rittare sagt biografen - inte
lingre ir nagot viktigt medium. Samtidigt forut-
spar Schein hur den rorliga bilden kommer ate fa ett
nytt och annorlunda liv. Vid en debatt om den sven-
ska filmens framtid 1966 menar han att det i fram-
tiden bara “finns enstaka lyxbiografer kvar som
visar stora underhillningsfilmer, medan filmvin-
nerna gér in i nirmsta bokhandel och képer den se-
naste Fellini och kor pa sin hemmabio”.77



1966 — Ingrid Thulin
och Harry Schein
férsjunkna i dagens
brevskord. Foto: Anders
Engman Scanpix.

I en artikel i BLM i det sena 6o-talet diskuterar
Harry Schein filmmediets framtid - i relation till
televisionen, till publiken och till en ny radikal fil-
margenerations ambition att gripa sig an sociala
fragor. Verkligheten ser Schein numer som televisio-
nens omride snarare in biografens - filmer som
Myrdals och Hassners Myglaren, Jarls och Lindkvists
De kallar oss mods eller kollektivfilmen Dexn vita sporten
dr mer avpassade for det “kalla” TV-mediets infor-
mationsforméga.”® Schein menar att om TV ir till
for att skildra verkligheten dr biografen till for att ge
en vision, en forestillning, en dikt, en drém om verk-
ligheten”.7? T artikelns sista rader hoppas han pé en
’drommens renissans” i svensk film. Detta samtidigt
som han dven i férhillande till det Hollywood vars
falska ideologiproduktion han en ging s tvirsikert
forkastade lyfter en lans for drommar: ”Hollywood
har en gang kallats for dromfabrik. Invektivet ligger
mojligen i fabriken, definitivt inte i drommen”.*

Som filmskribent syns Schein sillan efter 1956.
D3 och da genom dren reflekterar han dock bakit
till sin kritikergirning. Nir han 1973 i egenskap av
VD f6r Filminstitutet skriver forordet till den gam-
le tritobrodern Robin Hoods bok om tidig svensk
film, Svensk film fore Gista Berling, ser han exempel-
vis med viss skepsis pa de socialpsykologiska per-
spektiv han en ging omhuldat sa. ”Jag var en ging
med om att introducera filmkritik som samhéllskri-
tik. Numera ir det sa vanligt att metoden fatt drag
av mekanisk repetition”.® Den politiska filmana-
lysens makroperspektiv intresserar inte lingre
Schein i samma utstrickning som det mikrosamhil-
lets samspel mellan filmare och bolagsbildare som
Idestam-Almquist beskriver i sin bok om den tidi-
gaste filmen. Nir Schein dnnu nigra ir senare i TV-
programmet "OSA” frin 1980 berittar for Nils Pet-
ter Sundgren om sin filmsyn, minns han pa nya sitt
sin ungdom. Filmen kunde for den unge filmkon-
sumenten Schein ”forverkliga drommen om verk-
ligheten”. For den mogne filmkritikern innebar bio-
grafen snarare drommen om en annan verklighet”,
en egenskap hos mediet Schein inte férkastar som




eskapism utan snarare framhaller som en mer posi-
tiv potential. Bilden av verkligheten ir aldrig den-
samma som verkligheten menar han, men later
samtidigt forstd att det verkligt intressanta dr hur
denna forfalskade bild av verkligheten piverkar den
verkliga verkligheten”.®

Hur man skall tolka och forstd dessa ordvindn-
ingar om drommar, mikroperspektiv och konstru-
erad verklighet dr inte det enklaste. Visar de en
Schein som vill vara i takt med en postmodern sam-
tid? Aven om han troligen i likhet med andra holl
sig @jour med ny kontinental teori vid denna tid
finns i dessa olika sjilvreflexiva kommentarer ocksé
tradar bakét till 50-talet.®® Redan i sin recension av
Wolfenstein & Leites Movies talade han om en troll-
cirkel dir filmen ocksd formar verkligheten. Han
fascinerades av Hasse Ekmans lekar med fiktion-
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Pelle Snickars
Vad ar kvalitet?

I mars 1965 ir BBC pd besok i Stockholm for en
lingre intervju med Harry Schein. Enligt britterna
ir han mannen som tillsammans med Ingmar Berg-
man satt den svenska filmen pd den internationella
biografkartan. Reportern Eric Rohde inleder inter-
vjun lite trevande, men efter en stund forsoker han
fa Schein att siga nigot mer personligt. Det visar
sig inte vara speciellt svart. Med sig sjilv som dmne
kommer Schein snabbt iging; han berittar girna
om sin egen filmkritikergirning, om att ”daliga
filmer” var intressanta att skriva om, om sin filmre-
form, om sitt filminstitut — och inte minst om hur
man gor bra kvalitetsfilm. Rhode far knappt en syl
i vidret. Visserligen ir Schein lite osiiker pA om man
egentligen kan lira ut filmskapande; nir allt kom-
mer omkring var Orson Welles ”bara i Hollywood
i atta dagar innan han gjorde Citizen Kane.” Men
han pratar inda pd om sin nyinrittade filmskola.
Utan falsk blygsamhet avrundar Schein: ”I find my-
self extremely interesting”.

Att BBC ocksi intresserar sig for Harry Schein i
mitten av 6o-talet dr inte dgnat att forvana. Den

svenska filmreform och det filminstitut som bir
hans signatur har latit tala om sig i Europa. Berg-
man ir forstds det lok som driver pé ryktbarheten,
men att Schein ir eldaren som fitt upp dngan pa
svensk film borjar bli allom bekant. Merparten av
BBC-intervjun dgnas it den speciella svenska kval-
itetsfilmen. Begreppet ”quality film” ir forvisso
helt okint pa engelska (liksom pa tyska och franska),
men det bekommer inte Schein. Lika pedagogiskt
som utforligt forklarar han for Rohde vad det hela
handlar om; kvalitetsbegreppet ir trots allt nigot
han dgnat nistan 20 drs tid. Det dr ocksa det nav
kring vilket hela hans filmreform cirkulerar. I det
nya filmavtalet anvinds ”35 procent av pengarna
for att stimulera produktionen av kvalitetsfilm”,
patalar Schein. ”Oh good”, svarar Rohde enligt radio-
transkriptionen — men kanske utbrister han i sjilva
verket, ”Oh God”.

Schein dr emellertid noga med att papeka att
pengarna betalas ut forst i efterhand. Det ér bara
det fiardiga resultatet i biografen som riknas under-
stryker han lika glatt som triumferande. Att pa for-

hand férsoka bedoma filmers potentiella kvaliteter
anser Harry Schein med sedvanlig tvirsikerhet vara
snomos. Det dr omojligt. Infor en nagot férbluffad
Rohde pipekar Schein att han dirfor inte heller dr
speciellt intresserad av nagra objektiva kriterier for
kvalitetsfilm. Nagot tautologiskt menar han att:
”the entire matter who is to decide whether it is a
good or a bad film seems to me an irrelevant ques-
tion because good films are films which people who
professionally deal with the judgement of film con-
sider to be good films”. Dock med det ironiska
tilligget - ”I mean, they might be wrong.”

Nigonstans har Harry Schein pétalat att film-
kvalitet 4r det som vi kommer ihdg frin filmer vi
glomt. De filmer som Schein och hans institut gav
stod till ma i flera fall ha limnat virt minne, men
hans kvalitetsbegrepp ir dock allt annat dn bort-
glomt. Om det dr nigot begrepp Schein myntat si
ir det just denna term, som fortfarande priglar den
svenska film- och kulturpolitiska debatten. Ambi-
tionen med den hir artikeln ér att resonera kring
hans kvalitetsbegrepp, filmreformens raison d’étre,
som Schein pipekade i boken I sjdlva verket frin
1970. Nir dessa rader skrivs nistan 4o dr senare ir
kvalitetsbegreppet faktiskt mer aktuellt 4n nigon-
sin. I den proposition som 2009 irs stora kultur-
utredning resulterat i har till exempel kvalitets-
begreppet tagits tillbaka ”bland de kulturpolitiska
milen efter att kulturutredningen férst tog bort
dem”? - detta efter hird kritik. Begreppets frainvaro
noterades exempelvis i Svenska Filminstitutets re-
missvar dir det poingterades att kvalitetsaspekten
ir stindigt nirvarande i den stédverksamhet som
institutet dgnar sig at. ”’I den lopande hanteringen
av stodet till produktion av ny svensk film anvinder
vi oss av en rad olika kriterier for att finga in kval-
itetsbegreppet.”

Naturligtvis har det scheinska kvalitetsbegreppet
stotts och blotts i filmsammanhang alltsedan film-
reformen 1963. Eftersom den svenska filmen verkar
befinna sig i stindig kris har begreppet knappast
minskat i betydelse. Soker man pa ordet "kvalitet”

i den senaste filmutredningen, ”Vigval for filmen”
frin hosten 2009 fir man till exempel mer dn 50
triffar. Termen “kvalitetsfilm” dr ocksd frekvent
forekommande: ”lansering av kvalitetsfilm”, ”stirka
kvalitetsfilmen”, ”stdd till kvalitetsfilm”, kan man
lisa sida upp och ned i utredningen.* Gar man igen-
om den framstar “kvalitet” alltjimt som en grund-
bult for svensk filmproduktion; pi nigra stillen
framgir det rentav i klartext: ”Det ir av avgorande
betydelse att stoden till svensk filmproduktion har
som frimsta uppgift att hoja kvaliteten i svensk
film.”s

Kanske skulle Harry Schein gillat och varit beliten
med det - kanske inte. Med sillan skidad frenesi
och finess dterkom han till det lika anvindbara som
intetsigande kvalitetsbegreppet under mer dn ett
halvsekels skrivande, funderande och beslutsfattande
kring film. P4 ett plan var det hela mycket enkelt for
honom. Kvalitetsdefinitionen stipulerade frankt att
det som filmkinnare tyckte var bra film - var bra
film. Nagra objektiva kriterier fanns inte; cine-
matisk kvalitet var pd minga sitt lika subjektivt och
relativt som det personliga tyckande Schein dgnat
sig 4t i biografmorkret som ung filmkritiker i BLM.

Anda, eller kanske pa grund av det, lyckades det
honom att strukturera en hel filmreform, bygga upp
ett filminstitut och ett filmhus kring denna minst
sagt diffusa term - som ju knappast blivit klarare i
konturerna sedan dess. Filmkvalitet ir ett vagt be-
grepp som kan betyda olika saker beroende pi kon-
text. I den senaste filmutredningen framgér exem-
pelvis att filmproduktionen i Sverige dels far ett
”selektivt stod, baserat pa en kvalitetsbedomning,
dels automatiskt stod, som grundar sig pa filmernas
kommersiella framgingar, utan att det gors nagon
kvalitetsprovning av filmerna.”s

”Kvalitetsbedomning”, “kvalitetsprévning”, ”att
hoja kvaliteten i svensk film” - vad betyder sidana
ord egentligen? Kanske kunde bara Harry Schein
svara pi det. Men som Cissi Elwin Frenkel papekar
i sitt bidrag till den hir boken anvinds Scheins
beskrivning fortfarande av SFIs konsulenter. I deras



Harry Schein i telefon.

SFI.

remissvar framhills just att Filminstitutet i sitt nu-
varande stodarbete “inspirerats av [Scheins] kva-
litetsbegrepp som [det] formulerades pa 1960-talet.
... Viser det som en styrka att tvingas forhalla oss
till ett svirfingat begrepp som kvalitet.””
Svarfingat dr en utmirke beskrivning; det ir
verkligen inte speciellt enkelt att f korn pé kvalitets-
begreppet. PA minga sitt dr det lika undflyende som
det dr subjektivt. Men for Schein var kvalitet, som
sagt, ofta okomplicerat. I det ursprungliga film-
avtalet definierade han ju vad det hela handlade om
i en enda mening. Att bedoma en films kvalitet var
inte speciellt svart, pipekade Schein. Med reminis-
censer frin sin egen kritikergirning menade han att
man faktiskt bara hade att uppmirksamma “en rad
av varandra oberoende faktorer, sisom fornyelse av
uttrycksmedel och formsprak, angeligenhetsgraden
i filmens drende, intensiteten eller frischoren i dess
verklighetsuppfattning eller samhillskritik, graden
av psykologisk insikt och andlig niv4, lekfull fanta-
si eller visionir styrka, episka, dramatiska, lyriska
virden, den tekniska skickligheten i manus, regi och

spel samt 6vriga artistiska komponenter hos film.”®

Ett begrepp gor karriar

Scheins kvalitetsdefinition var en del av filmavtalet
frin mars 1963, men redan 15 ar tidigare skriver en
ung Harry L. Schein om behovet av ”en kvalitets-
hojning av filmen.” Under 50- och 6o-talet dter-
kommer kvalitetsbegreppet i var och varannan av
de otaliga artiklar och foredrag som flyter ur Scheins
penna. Termen trotear inte ut honom - trots att han
sagt sig vara trott pa film. Snarare forsoker han
stindigt turnera den pd mer eller mindre spinstiga
sdtt. 1976 fragar sig Schein i ett opublicerat manu-
skript (med 6verstrykning) ”vad som menas med
kvalitet? Forsok inte. Det dr omojligt att definiera
konstnirlig kvalitet, men vi kinner igen den nir vi

moter den. Kvalitetdrvadvityckerkvalitetir—och
vialla-drjuoéverens.”® Att den kanske mest centrala

meningen ir overstruken framstar som logiskt; som
ett sjilvreferentiellt och subjektivt begrepp var kval-
itet sig sjalvt nog. Det tedde sig visserligen banalk,
dirav 6verstrykningen, men var likvil sant.

Paradoxalt nog blir kvalitet ofta som mest upp-
enbar genom sin frinvaro och avsaknad av den.
Brist pad filmisk kvalitet var nigot som Schein
stindigt dterkom till - ind4 upp i hoég ilder. I en in-
tervju 2003 patalar han litt raljerande att det nu-
mera helt ”saknas kvalitetstinkande for filmen.”
Filmen har anpassat sig efter televisionen, och det
vet ju alla ate ”TV i stor utstrickning har struntat i
all kvalitetssatsning.”** Ett karakteristiskt sitt for
Schein att definiera kvalitet var just att jimfora film
med andra konst- och medieformer. Det fanns for
honom ingen speciell skillnad mellan olika mediala
uttryck; alla kunde bedomas pa ungefir samma sitt
och med fordel jaimforas med varandra. I BBC-in-
tervjun papekade han till exempel att han redan
som string kritiker hade samma fordran pa film
som litteratur; de granskades efter samma estetiska
eller sociologiska mattstock. Scheins filmkritik var
ofta normativ, och detsamma drabbade TV som i
hans dterkommande polemik beskrevs som ett
medium helt utan kvalitet. Det var visserligen en
karakteristika han inte var ensam om; invektiven
mot tidig TV var legio. Hans Magnus Enzensberger,
som Schein formodligen list, menade till exempel
att televisionen var ett veritabelt "nollmedium”.

Mest famos édr den debatt som foljde pa Harry
Scheins anmilan till Radionimden nir TV skulle
visa Asa-Nisse-filmer 1970. Filmerna var enligt
Schein sé daliga att de bara méste strida mot SR:s
bestimmelser om ”god underhillning”. I en artikel
i Expressen i den debatt som foljde skrev han gement
att TV ”hade lika ont om pengar som om publik.”
Mojligen, menade Schein, ”fir man en storre publik
om man for nigra hundralappar képer och visar ett
urgammalt restlager ur den svenska filmens botten-
vegetation.” Men det var tveksamt, och Asa-Nisse-
filmerna framstod som ett verkligt l[agvattenmirke
for svensk television.™




Samtidigt var TV ett medium att ta spjirn emot.
I ett férsta maj-tal 1963 hivdade Schein exempelvis
att staten, genom att avveckla nojesskatten och
bilda ett filminstitut, givit ”filmen en mojlighet att
overleva konkurrensen frin televisionen.” Pa sam-
ma ging var Schein forstds smirtsamt medveten
om att hela hans filmreform berodde pa tele-
visionens framvixt och publika genomslag. Aren
kring 1960 halverades den svenska biopubliken,
och Harry Scheins genidrag var dels hans tidiga och
klarsynta insikt om de mediala férindringar som
vintade, dels hans sitt att omdefiniera filmen som
kulturproduket. I takt med att biograffilmens popu-
laritet sjonk, lanserades filmreformen helt enkelt
som ett forsok att hoja filmens kulturella prestige.
Kvalitetsbegreppet var hir lika centralt som SFI
vore otinkbart utan TV.

Schein sig ocksa de storre monstren som medie-
moderniteten producerade och de stigande for-
vintningar det innebar. Precis som Statens jirn-
vigar tvingats till “rationella saneringsatgirder nir
bilismen tagit en stor del av dess publik [eller] sjo-
farten tvingats ta konsekvenserna av flygets genom-
brott”, patalade han i artikel i Expressen i juni 1960,
var det nédvindigt for filmen atc omformulera sig i
ljuset av televisionens flimmrande sken. TV, som
fram till 1979 sorterade under Sveriges Radio, blev
dirfor en lika nodvindig som aterkommande
miltavla for Scheins beska i kvalitetssammanhang.
Det medium som ”springt Hollywoodbolagens he-
gemoni”*, var 4 ena sidan orsaken till den mediala
maktforskjutning dir filmen skuffats ordentligt t
sidan (4ven om den tidiga televisionen produktions-
missigt linge var helt beroende av film pa filmbas).
A den andra sidan erkinde Schein motvilligt att
med ”de flesta matt mite, dr [TV ] den storsta, vikti-
gaste och mest effektiva kanalen for filmdistribu-
tion.”™s

Den hir avunden och animositeten gentemot
televisionen som tidens mest moderna rorliga bild-
medium tog sig manga olika uttryck i Scheins texter
och anféranden. I boken Har vi rdd med kultur? frin

1962 patalade han exempelvis att som kommunika-
tionsmedel var televisionen (och radion) ”inga
egentliga konstarter”. For Schein var det viktigt
eftersom han i sina ”kulturpolitiska skisser” starkt
argumenterade for ate ett verkligt kulturpolitiskt
reformarbete borde ske med utgidngspunkt i kon-
starterna sjalva. Som masskommunikativa eterme-
dier var radio och TV férvisso samtidens viktigaste
folkbildningsmedel, och enligt Schein vore det ju
orimligt att helt bortse frin “konstens kommunika-
tionsproblem”. Men nigra mer ”sublima kvalitets-
definitioner” letade man forgives efter i radio- och
TV-sammanhang. Det finns till och med skil atc
anta, pdpekade Schein elakt, att man inom radio-
och TV-sfiren med "bdttre program inte i forsta hand
avser mer vdrdefulla program utan mera publik-
attraktiva.”® Det var nu en sanning med modifika-
tion eftersom televisionen aktivt arbetade med savil
bredd som djup. Den dokumentira verksamhet
som Lennart Ehrenborg byggde upp pa ”Filmavdel-
ningen” pd Sveriges Radio var exempelvis alls inte
olik Filminstitutets kvalitativa inriktning.”

En viktig och dterkommande figur hos Schein
nir han skrev och resonerade kring etermedia var
monopoltanken. Eftersom SR hade den priviligier-
ade ensamritten pa valet av program som sindes i
etern borde de kunna sitta kvalitativa mal, menade
Schein. 1961, ett r innan hans “kulturpolitiska sk-
isser” publicerades, skrev han en artikel i Expressen
med rubriken ”Vad garanterar monopolet?”. I den
pipekade han syrligt att det frimsta skilet dll att
SR hade monopol pé radio och TV var Yatt upprit-
thilla en viss programkvalitet.” Monopolstillnin-
gen var alltsa ett slags “kvalitetsgaranti” som SR
hade att leva upp till, vilket Schein naturligtvis an-
sag att bolaget inte gjorde.”® Som socialdemokrat
var det for Schein ocksa obestridligt att kvalitetens
och ”den goda smakens” fiender dven lurade pi den
kommersiella marknaden. I artikeln sa han sig rent-
av ogilla kommersiell radio och TV ”nistan, men
ocksd bara nistan” lika mycket som han ogillade
SR:s programpolitik.

"Det ir sjilvfallet inte lite att definiera program-
kvalitet eller, in mindre vinna enighet kring kvali-
tetsdefintionen”, fortsatte han listigt sin artikel.
”Men det blir inte littare om problemen méts med
uttalanden av typen: Smaken ir olika. Det giller att
finna en limplig avvigning mellan tyngre och lit-
tare gods. Underhéllningsbehovet ir legitimt och
miste tillfredsstillas”, fortsatte han nigot kryprtiske
—forattinistamening heltavfirda dessa pistdenden.
Just sidana argument framstod fér honom som
floskul6sa och triviala; de brast i klarhet och exakt-
het. Istillet borde det vara mojlige att precisera
kvalitetskravet”, framfor allt genom att fodra att
programkvaliteten i radio och TV pi grund av sjilva
monopolsituationen *mdste vara hogre dn hos jim-
forbara kommersiella” aktorer.*

For Schein var det ocksi sjilvklart att program-
kvaliteten inte kunde definieras i termer av ”f6rma-
gan att attrahera en storre publik”. Omsorg om pro-
gramkvalitet, skrev han i Har vi rdd med kultur?, kan
bara betyda en sak: ”virdefulla och inte publika
program.”* Samtidigt insig Schein naturligtvis att
det ”publikattraktiva” var den stora méilsittningen
for i princip alla kommersiella radio- och TV-fore-
tag runt om i virlden. Genom sina dterkommande
resor till USA hade han forstas stor insikt i hur eu-
ropeisk public service (och film) avsevirt skilde sig
fran amerikanska virderingar, dir pengar och pub-
lik alltid var ett métt pd kvalitet. Schein var ocksé
noga med att understryka att ett marknadsorienter-
at utbud inte med nodvindighet innebar en total
medial likriktning. I Los Angeles, pipekade han i
Expressen 1961, finns exempelvis en kommersiell
radiosindare som “kontinuerligt sinder klassisk
och serios musik, ett slags high-brow-skval, med
reklaminslag mellan (men inte under) musikstyck-
ena och nyheter varje timme. Det finns uppenbar-
ligen en tillrickligt stor publik for seriés musik for
att annonsorerna skall anse det lonsamt att bekosta
denna verksamhet.”** Enligt Schein hade klassisk
musik i en kommersiell eter dock inte nigot med
programkvalitet att gora. I simpla ekonomiska ter-

mer handlade det bara om att sinda ett redan efter-
fragat utbud till en smal nisch av marknaden. Den
kvalitet som den svenska monopolstillningen for
radio och TV borde garantera innebar snarare att de
flesta program ”méste ligga pa en hogre niva in
lyssnarmajoriteten kan tinkas vilja acceptera.” Ut-
budet borde helt enkelt alltid vara ett steg fore sin
publik, menade han, dven om det ”sker pa bekost-
nad av populariteten.”

Det var naturligtvis en radikal héllning som
Harry Schein dnnu kunde tillata sig, men en snarlik
didaktisk syn pa de moderna massmedierna var sam-
tidigt alltfor vilbekant. Ett liknande sitt att reson-
era om savil radio som rorliga bilder dr vida spridd
i den svenska medichistorien, och redan pétaglig i
debatten kring Nick-Carter-litteraturen och recep-
tionen av den tidiga filmen kring 1910. I sin artikel
anvinde sig Schein av glosor som ”smakuppfos-
trande” och "undervisande”, vilka direkt for tanken
till debatten kring ”biografelindet” och arbetar-
rorelsens kamp mot ”smutslitteraturen”. 1918 skrev
till exempel Ernst J. Lundqvist en artikel i Tiden
med den talande titeln, ”"Kan en béttre biograf- och
teaterkonst framtvingas?”** — redan dé var kvalitet
med andra ord en bristvara. Om arbetarrérelsen
over huvud taget intresserade sig fér andra medier
in press under 10-talet sd gjorde man det just uti-
fran en reformistisk agenda med syfte att férindra
det smakfordirvande utbudet. I generella termer
drevs de kultur- och mediepolitiska aktiviteterna
inom arbetarrorelsen under 20- och 30-talet enligt
tva riktlinjer. A ena sidan premierades folkbildning
i olika former, 4 den andra sidan forsokte rorelsen
motverka tidens “kommersialism”.>3 Det var just
dessa kulturideal som den unge Harry Schein gjorde
till sina under det tidiga 4o-talet.

Det kan framstd som besynnerligt, men Scheins
kvalitetsbegrepp har alltsa sitt ursprung i en tradi-
tion av lika folkbildande som péitvingade normativa
kulturideal. Att fa folket att bilda sig — om s pa
biograf eller framfér TV:n - var en krivande upp-
gift som fordrade anstringningar. Att forfina och



bilda sinnena var jimvil f6r Schein och likasinnade
vinsterintellektuella en sjilvklarhet; det var rentav
kulturens och konstens sjilva uppgift. Samtidigt
ingick det i arbetarrérelsens maélsittning, skrev
Schein sd sent som 1955, ”att gora konsten tillginglig
for alla befolkningsskikt.” Vad det var for slags
konst man vill gora tillginglig var dock en besvir-
ligare friga, inte minst om den konst man valde att
satsa pd inte uppskattades publikt. ”Den politiska
demokratin hyser en instinktiv motvilja mot den
smakens hierarki, som kinnetecknar konstlivet”,
hette det exemplevis pa ett stille i artikeln "Konst
och tridgirdsskotsel”. Den avslutades med den elit-
istiska uppmaningen att ett radikalt demokratiskt
samhille behover konstens egen aristokrati.”

En mer elitistisk folkbildare in Harry Schein ér
faktiskt svar att tinka sig. Han, den ensamme flyk-
tingen, anammade som fi andra under 4o-talet den
bildade borgerlighetens ideal, om #n i vinster-
intellektuell tappning. En socialdemokratisk kultur-
aristokrat har han kallats, och det dr ganska trif-
fande. Det scheinska kvalitetsbegreppet koncipieras
satillvida i skarven mellan 40- och 5o-tal i ett kraft-
filt dir poler som elitism och socialism, kommer-
sialism och didaktik, undervisning och néje, smak-
loshet och smakuppfostran utgoér det birande
tankegodset. Denna siregna dialektik 4r inte minst
uppenbart i Scheins forsta egentliga ansats att for-
mulera ett slags statlig filmpolitik, eller &tminstone
ett forslag i en sddan riktning. Artikeln, med den
underbara titeln ”Vertikalmonopol och smakfor-
skimning”, publicerades i Tiden 1947. Den ir skriv-
en helt i linje med arbetarrorelsens syn pa kultur-
politik, men priglas ocksd av en mer sofistikerad
kulturell, for att inte siga intellektuell hillning och
skirpa.> Den unge Schein gick initialt till storms
mot det maktkomplex som den svenska film-
branschen priglades av. ”Det intima sambandet
mellan producent, distributér och biograf [utgor]
ett nistan fullkomligt maktkomplex”, pitalade han
lika tvirsikert som upprort. Andamalet var ”att sil-
ja en mindervirdig vara for ett oskiligt pris.” I sam-

hillet i stort fungerade filmen dirfér som “kultur-
broms”, enligt Schein. Mellan raderna framstod det
for honom som nirmast tragiskt, eftersom filmen
Ygenom sin gigantiska suggestionsverkan [kunde]
tjina som kulturaccelerator.” Men som mass-
kulturell produkt var filmen naturligtvis beroende
av en ”jittepublik”, och de ”daliga” filmerna pa
repertoaren anpassades dirfor bara efter den breda
massans smak.”

Den hir typen av resonemang och iakttagelser
kring filmmediet var knappast nydanande. Med
ynglingens férmenta tolkningsféretride — Schein
var bara 23 ar nir han skrev artikeln - kunde han till
exempel inte lita bli att féornumstigt papeka ate
filmbranschen menar ”att goda (lis mindre daliga)
filmer inte lonar sig sa bra som vanliga (las urdali-
ga) filmer.” Det intressanta dr dock att Schein inte
stannade vid den hir typen av infam kritik. Snarare
lyfte han blicken och betraktade film bade som
konst och industri. Och dn viktigare var att han sig
pa film som ett slags mangfacetterad kulturproduke,
jambordig med exempelvis foreldsningar pa ABF,
museer eller god litteratur. Det finns en ofta spridd
missuppfattning, pitalade han, “att filmen med
nodvindighet maste behandlas som big business-
vara. Arligen anvinds i Sverige miljoner kronor i
folkbildningssyfte, for olika kulturella och konst-
nirliga indamal ... Skulle inte en investering i fil-
men utan tanke pa omedelbar utdelning ha en vil
sa hog effekt?” Om staten subventionerade museer,
varfor skulle den di inte i folkbildnings- och
smakuppfostrande syfte ocksa kunna stodja ”god
filmproduktion” eller ”den goda filmen”? De sen-
are var termer som idnnu inte ersatts av kvalitetsbe-
greppet, men innebérden var i princip densamma.

Termen “kvalitet” forekom dock redan. Bland
annat pipekade Schein att filmutredningen 1942
fastslog att biografintikterna var “oberoende av
filmkvalitet”, det vill siga att bide ”goda” liksom
?daliga filmer foljde samma kurvor pid besoks-
frekvensen”. Vatteningenjoren Schein drog givetvis
ett antal vixlar pa detta. Filmbranschen, menade

han, underskattade filmpublikens intellektuella
nivd. Man borde istillet forlita sig pa rationell sta-
tistik; god film l6nar sig, satsa pa kvalitet. En tillta-
gande ”standardhojning” av filmproduktionen
kunde till och med f4 svensk film att konkurrera pa
den internationella marknaden. Det var ett argu-
ment som Schein skulle dterkomma till under 6o-
talet, men samma tankeging figurerade dven i tex-
ten ”Rasundakris och hollywoodparadis” fran 1947.
Dir poingterade han att man nog méste “rikna
med att utlindsk filmpublik endast kommer att ac-
ceptera svensk film om kvalitativa foretriden
overviger besviret med det frimmande spraket.”>
Underforstatt var just bristen pé kvalitativa ansprak
det stora problemet med filmutredningen 1942,
menade den unge Schein. Utredningen forsokte un-
dersoka hur svensk filmproduktion skulle stodjas
generellt, men premissen borde naturligtvis ha gille
hur staten skulle stodja god filmproduktion, det vill
siga ”svensk filmproduktion av kulturellt och konst-
nirligt virde.”

Nigra ar efter det att Harry Schein formulerat
dessa rader presenterades betinkandet, Starligt stid dt
svensk filmproduktion. Denna, ”1950 ars filmutred-
ning” i Scheins terminologi, lanserades ungefir sam-
tidigt som det si kallade “filmstoppet”. Filmbran-
schens var missnojd med den alltfor hoga nojesskat-
ten, och upphorde helt sonika for en tid med all
produktion. Betinkandet foreslog ett slags generellt
stod till den svenska filmniringen,”” men som Per
Vesterlund pdpekat inneholl det sammanfattande
forslaget ”inga normativa diskussioner om god eller
virdefull film.” Stodet avsag snarare att backa upp en
hotad filmbransch - och givetvis lit kritiken inte
vinta pi sig. Det ”smakneutrala stodsystemet”?*
kom att motas av skarp kritik i offentligheten efter-
som det var uppenbart att filmer med stora publik-
framgingar skulle fa de storsta subventionerna.

I maj 1950 pipekade Schein i radio att ”det talas
for mycket om nojesskatten och for lite om god
film.”> Ett halvir senare uppvaktade han tillsam-
mans med ett antal namnkunniga regissérer som

Bergman, Hasse Ekman, Hampe Faustman och
Arne Sucksdorff finansminister Per Edvin Skold
med en skrivelse. Av praktiska skil menade de att
filmutredningens forslag borde tillstyrkas, detta for
att fa fart pa filmbranschen. Men skrivelsen uppma-
nade framfor allt till en ny utredning, med uppgift
att undersoka "mojligheterna att statens stodbidrag
[till film] [imnas till ett frin staten fristiende organ
tor produktionsstod enligt kvalitativa grunder.”s°

Att Harry Schein var hjirnan bakom dessa for-
muleringar ir ingen vild gissning. Vid samma tid-
punkt skrev han ocksd en vass kronika, betitlad
”Staten och filmen” i BLM, dir han 6msom upp-
rort, dmsom ironiskt kritiserade den aktuella fil-
mutredningen och de politiker som knappt satt sin
fot i en biograf. ”Vem kan avgora om en film ér bra
eller dalig?”, fragade sig Schein retoriskt. ”Olika
kritiker har ju sa olika uppfattningar om film.” Film-
utredningen hade slagit fast att ”god film” var 6nsk-
vird, och att man borde frimja inspelningen av sidana
alster. Men det kan ju bara ske ”genom ett kvalitets-
beroende produktionsstod”, och en sidan diskus-
sion lyser som bekant med sin frinvaro i filmutred-
ningen, slog Schein fast. Inte utan medvetenhet om
sin egen betydelse som pédrivare i denna fraga,
riknade han upp ett flertal sammanhang dir kvali-
tetsdiskussionen redan pégick. ”1947 fiste jag i en
artikeli Tiden uppmirksamheten pd kvalitetsbedom-
ningens inverkan pa filmproduktionens monopol-
istiska struktur”, pitalade han nagot lillgammalt.
Vidare anforde han skrivelsen till Skéld, liksom en
debatt pa Publicistklubben, dir férutom filmutred-
ningens ledamoter, samtliga nirvarande enligt upp-
gift hade anslutit sig till “kravet pa kvalitets-
bedémning”.

Nagot sarkastiskt forundrade sig Schein i BLM-
artikeln over motstindet mot frigan, och fann att
det mest biarande argumentet var inkompetens och
statens ridsla for att ”engagera sig i en kvalitets-
bedémning”. Hir foreldg risk for censur eller otill-
borlig paverkan, menade somliga. Schein hivdade
att de fict det hela om bakfoten, och senare skulle



han just understryka vikten av att Gunnar Strings
brutit med Skolds uppfattning att staten inte skulle
ligga sig i vad som var konst eller inte. Nir det gill-
de mer explicit beddmning av film hinvisade Schein
ocksa till poingtabellerna i Biografbladets arliga om-
rostning om drets bista svenska film. De antydde
att det inte alls var speciellt ”besvirligt att skilja pa
god och dalig film”; det var ju nigot som bransch-
och nojespressen dgnade sig at hela tiden. I andra
sammanhang anférde han ocksa filmcensuren som
exempel pd en etablerad bedomingskultur pa fil-
mens dominer.’* En “konsekvent kvalitetspolitik”
for film var med andra ord inte besvirligare att ad-
ministrera in annan stod- och stipendieverksamhet
inom kultursektorn. "Den egentliga orsaken till
statsmakternas motvilja for kvalitetsbeddmning av
film bottnar [snarare] i filmens brist pd akademiska
bedémningstraditioner”, menade Schein.

I'sak ir det givetvis inte svarare att bedoma film 4n
litteratur och i alla hindelser betydlig littare 4n t. ex.
att yttra sig i nationalekonomiska spérsmal. Men
nationalekonomiskt instéllda politiker gor ideligen
hogst subjektiva och diskutabla stillningstaganden
i komplicerade ekonomiska situationer, det ar de-
ras yrke, det vet riskerna, och de vet ocks3 att det
nodvindigtvis stora antalet felbedéomningar dndé
vigs upp av fordelen av en konsekvent kvalitets-
politik. Panik fér omdéme uppstar endast i frim-
mande dmnen, hir hos dem som aldrig gir pd bio
och dirfor saknar intresse for filmens kvalitets-
problem. Men deras egen inkompetens pa omridet

utesluter ju inte andras kompetens.*

Oaktat utfallen mot allehanda nationalekonomer
— Schein skulle lingt senare triffande karakterisera
denna disciplin som ”ett slags matematiserad mass-
psykologi”ss — utgér artikeln ”Staten och filmen” ett
slags provkarta for den filmpolitik som Harry
Schein lite mer 4n ett decennium senare gor till sin.
Hir provas manga av de idéer som sedermera
vigleder honom till sdvil filmreformen som film-

avtalet 1963. Schein har tidigare anfért hur nojes-
skatten pa biobiljetter kunde anvindas som differ-
entieringsfaktor; ”god film” skulle kunna vara helt
befriad frin nojesskatt hette det redan 194734 1
borjan av 5o-talet uttokar han alltsi sin palett med
flera genomarbetade forslag. Han for in kvalitets-
bedémning som incitament fér filmproduktion,
statistik som objektivt beddmningsinstrument och
kritiker och filmkinnare som subjektiva smak-
domare for en konsekvent kvalitetspolitik. Filmen
mé ha problem, med den cinematiske kulturpolitik-
ern Schein kastar fram det ena progressiva forslaget
efter det andra. Fér honom finns knappt skuggan av
ett tvivel att man faktiskt kan skilja bra film frin
dalig - givet att man f6ljer hans rekommendationer.

Per Vesterlund har pa ett 6vertygande sitt argu-
menterat for att Schein ir en av flera arbetarrorel-
seanknutna filmskribenter som under 40- och 50-
talet initierar “ett forhdllningssitt infor filmmediet
som gjorde en statlig filmpolitik (av det slag som
slutligen sjosattes 1963) till en sjilvklar tankeging.”ss
Kvalitetsbegreppet ir hir centralt; det ir pd minga
sitt sjilva nyckeln till forstielsen av hur filmmediet
med nodvindighet méste uppgradera sig i ett snabbt
foranderligt medielandskap. Framfor allt tjanar kvali-
tetsbegreppet till att uppvirdera filmen som konstart.
Schein skall sedermera understryka att filmreformen
framst var ett erkinnande av mediets sirart som kon-
stndrligt uttrycksmedel. I egna 6gon ir hans reform
(dd redan) tidens frimsta tecknen pa en politisk och
social attitydférindring visavi film.3¢ Men fére refor-
men ir han lingt ifrin ensam att tinka i dessa banor.
Som Vesterlund understryker hade liknande filmpo-
litiska forslag florerat under en lingre tid. Marken var
allesé vil forberedd — men det ar forstds bara Harry
Schein som gér fran ord till handling.

Att bedéma film

Genom filmreformen 1963 avskaffades den tidigare
biografnojesskatten, och ersattes med en avgift till

Svenska Filminstitutet pd tio procent av biljett-
intikterna frin biografniringen. Medel lossades
alltsa for svensk filmproduktion, samtidigt som bio-
grafernas ekonomiska situation visentligt forbit-
trades. Intikterna forvaltades av Filminstitutet i
olika fonder, och de mest radikala i Scheins forslag
var att en tredjedel av dessa pengar skulle delas ut
som retroaktiva “kvalitetsbidrag”. Filmen har alltid
priglats av en dualism ”mellan industriprodukt och
konsthantverk”, skrev han i en artikel Tiden 1963,
en text som bade var en férklaring och en kommen-
tar till den aktuella filmreformen. For Schein gav
filmavtalet for forsta gdngen i mediets ”sextiodriga
historia mojligheten till en samlad, fri och djirv
kvalitetssatsning.” Eftersom stod skulle utga baser-
at pa kvalitet, skulle det framéver dntligen ”16na sig
att gora god film” - och till och med betala sig 4n
mer ”ju bittre filmen” var.’”

Det ér signifikativt att ocksd denna artikel, betit-
lad ”En verklig filmsensation” - en litt forkladd allu-
sion pd Orson Welles, Citizen Kane, som pa svenska
fatt titeln, En sensation — strivade efter att definiera
filmmediets nya sirart genom en jimforelse med
televisionen. Schein menade att TV:s genomslag i
Sverige varit nirmast explosionsartat, detta till skill-
nad frin flera andra linder. I en tid da besoks-
frekvensen pa biografer halverats gillde det for fil-
men att hitta nya utvecklingsvigar, industriellt savil
som kvalitetsmissigt. ”Det mdste anses som en
kulturpolitisk uppgift av forsta angeligenhetsgrad”,
skrev Schein, "att ridda den svenska filmindustrin
ur dess ekonomiska kris och dirmed bevara den
svenska filmproduktionen.” Filmavtalets syfte var
helt enkelt ”att omfordela filmbranschens resurser
sd att den kan finna sin egenart i TV-dldern.”

Att denna nya egenart stavades kvalitet var
sjalvskrivet for Schein. P4 sa vis gillde det att snabbt
stilla om och underlitta for filmproduktion *genom
en markant kvalitetsinriktning” med incitament i
form av “kvalitetspremier” for de allra bista film-
erna. Avsikten med den scheinska kvalitetsinrikt-
ningen var sitillvida inte att ta upp kampen med

TV, snarare skulle dessa produktioner tjina som

komplement i det okade utbudet av rorlig bild.
Dessutom kunde “kvalitetsfilmer littare finna en ut-
lindsk marknad”3®, menade han férhoppningsfullt.
Det handlade med andra ord om en offensiv sats-
ning, dir den socialdemokratiska kulturpolitiken
valt ”foérindringens vind framfor forvaltningens
stiltje”, som Schein vackert uttryckte det i ett fore-
drag.»

Harry Schein —en
man att se upp till.
Foto: Anders Engman
Scanpix.



For att konkret administrera denna kvalitativa
satsning pé svensk film, tinkte han sig en jury "be-
stdende av frin filmbranschen helt oberoende och vil
kvalificerade filmsakkunniga”. Idén var langt ifrin
ny, men visade sig (med ett undantag, om man féljer
Schein) fungera timligen vil under hela 6o-talet. Ju-
ryns kvalitetspremiering skulle i férsta hand ta hin-
syn till varje films kvalitet, och i andra hand till film-
ers ekonomiska utfall. Juryn skulle sitta p4 tre ar, och
utses av styrelsen for SFI - vilket i realiteten innebar
att det var Harry Schein som bestimde vilka som tog
plats. I artikeln i Tiden 1963 var han dock man om att
understryka att direktiven till kvalitetsbedémning
har utarbetats s att de tryggar en fri, frin statliga
och privata patryckningsgrupper helt skyddad
utveckling av den svenska filmkonsten.”+ Riktlin-
jerna for juryarbetet var ocksa inskrivna i sjilva film-
avtalet; bland annat kunde man lisa att det var an-
geldget att undvika likrikening av smak, kvalitetsbe-
greppet skulle forstis i vid bemirkelse, och dven om
det var slutresultatet som riknades hade Schein lagt
till att ambitionen bakom en film ibland var nagot
som juryn kunde ta viss hinsyn till.#

Sjilva kvalitetsbedomningen var enklast tink-
bara och baserades pa poingsittande av filmer. Som
jurymedlem hade man att gradera en films kvalitet
io, 1,2 eller 3 — direfter dividerades totalsumman
for en film med antalet ledamoter och ut kom ett
slags numerologiskt kvalitetsprefix. Ingmar Berg-
mans Persona fick 1967 till exempel nidstan maximal
utdelning med en jurypoing pé 2,8. Som Stig Bjork-
man papekar i sitt bidrag till den hir boken dirig-
erades juryarbetet smidigt och effektivt av Schein
- dtminstone till en boérjan var allt frid och frojd
med det kritiska bedémandet. Schein gjorde flera
ganger gillande att juryarbetet, som pd manga sitt
var filmreformens viktigaste, nimligen att konst-
nirligt fornya den svenska spelfilmen, var separerat
och skilt fran Filminstitutets vardagliga verksamhet.
“Juryn mots nagra dagar om aret”, skrev han i sin
bok I'sjilva verker. ”Kvalitetsbidragen reserveras och
utbetalas genom enkla kamerala transaktioner.”

Samtidigt var Schein naturligtvis medveten om
att ett kvalitativt bedémande av filmer var en tim-
ligen bricklig grund for en filmreform. Denna var,
som han klarsynt observerade, helt beroende av den
instillning man hade till det for reformen centrala
kvalitetsbegreppet. Det var helt enkelt littare atc
tala om kvalitet 4n att forverkliga den.

Sjilvklart laborerar man inte med objektiva kval-
itetskriterier. Vi sneglar inte ens at framtiden, dr
medvetna om att filmer, som idag bedéms vara
virdefulla, kanske redan om nagra r inte lingre
héller mattet. Om vi (samhillet) vill stimulera
produktionen av bittre filmer s méste kvalitets-
definitionen vara det som vi (sambhillet) just nu
anser vara bittre filmer. Mera komplicerat dn s&
ir inte kvalitetsbegreppet. Det som Aterstir ir

definitionen av vi (sambhillet).+

Det enda sitt som Schein menade att ”samhillet”
kunde representeras pi var genom ett slags repre-
sentativ demokrati. Och liksom brukligt i andra
samhillssektorer var det naturligt att specialister pa
omridet, det vill siga filmsakkunniga, iklidde sig
dessa representativa roller. Det innebar inte med
nodvindighet att de skulle vara filmkritiker som
sattijuryn, pipekade Schein, men méinga jurymed-
lemmar var det - om in ldngt ifrdn alla. Det fanns
emellertid en viktig skillnad i denna kritiska kvali-
tetsgranskning. En kritiker, patalade Schein av egen
erfarenhet, kan vara hur subjektiv han vill.” Film-
institutet begirde dock mer av den utvalda juryn.
"Inte subjektivitetens motsats, nimligen objektiv-
iteten. Snarare ett forsok att vara si opartisk som
moijligt, att vara Sppen mot all slags kvalitet for ate
dirigenom bidra till en fri utveckling av den sven-
ska filmkonsten.”*

Resultatet av juryns arbete redovisades succes-
sivt; i ett nummer av Chaplin 1967 om féregiende
irs kvalitetsbidrag hette det exempelvis att "Film-
institutets jury (Stig Bjorkman, Lars Forsell, Leif
Furhammar, Bengt Idestam-Almquist, Arthur Lund-

kvist, Marianne Zetterstrom samt, ordférande,
Harry Schein) har i enlighet med sina instruktioner
dsatt de for kvalitetsbidrag anmilda svenska ling-
filmerna kvalitetspoing.” De filmer som fitt mer dn
0,6 poing listades, och av dem fick Bo Widerbergs
Heja Roland! hogst notering med 1,2 poing - vilket
i sin tur genererade nistan en halv miljon kronor i
kvalitetsbidrag.# Foljer man Schein var ju tanken
med filmreformen att den skulle leda till att gora
det lonsamt att producera kvalitetsfilm.

I en artikel i Expressen hosten 1966 presenterade
Schein aktuell statistik frin Filminstitutet, vilken
enligt honom ”entydigt” visade att de filmer som
erhillit kvalitetsbidrag i genomsnitt hade haft en
hogre besoksfrekvens dn filmer som inte fatc bi-
drag.# Intikterna for dessa filmer var allesd
visentligt hogre, dirtill genererade de betydande
exportintikter. De senare var emellertid inte
offentliga och Scheins argumentationen heller inte
glasklar, vilket féranledde Bengt Forslund, som da
var producent pa SF, att i Chaplin pipeka att den
svenska filmen efter reformen nog inte var fullt s&
vital som Schein 6nskade sig. I den debatt som
foljde listade Forslund ett flertal motstridiga exem-
pel, bland annat hade Europa Film inte alls haft
nigon ekonomisk framging med Yngve Gamlins
Jakten som trots att den erhallit 1,2 i kvalitetspoing
bara setts av knappt tjugotusen biobesokare.* Kvali-
tet kunde 16na sig — men tvirtemot vad Schein f6r-
fiktade fanns inget statistiskt verifierbart samband
mellan hoga kvalitetspoing och biografframgang.

I den offentliga diskussionen hivdas ibland,
papekade Harry Schein ndgra ir senare, “att den
svenska kvalitetsfilmen avfolkar biograferna”. Vissa

biografigare tycks tro att filmreformen ”

ytterst
skulle skada branschens ekonomi.” Ingenting kunde
vara mer felaktigt, ansdg Schein. ”De 71 filmer som
[sedan reformens genomférande] erhillit kvalitets-
bidrag har i Sverige setts av nagot 6ver 19 miljoner
minniskor.” Det innebar ungefir 270.000 besokare
i genomsnitt per film, att jimféra med de 200.000

som i genomsnitt sett ej kvalitetspremierade filmer.

”Den genomsnittliga kvalitetsfilmen”, slog han f6l-
jaktligen fast, ”har 34 % storre publik i Sverige 4n
genomsnittet for de 6vriga filmerna.”¥ Visserligen
hade ett fatal kvalitetspremierade filmer - pd grund
av sin sexuella frisprikighet - varit extrema publik-
favoriter och dirigenom dragit upp genomsnittet,
men det generella moénster som Schein menade
framtridde var indi detsamma som han tidigare
trosvisst aviserat, nimligen att kvalitet l6nar sig.
Harry Schein var flink i att hantera siffror och
statistik pa ett for honom fordelaktigt sitt. Om det
nu ir sant att det existerar tre sorters osanningar:
l6gn, forbannad 16gn, och statistik, bor man mojli-
gen ta hans sifferexercis med en nypa salt. I ett sen-
are anférande som blickade tillbaka pa 6o-talets
kvalitetssatsning, pApekade han exempelvis ”att de
svenska filmer som under perioden 1963-1970 er-
hallit kvalitetsbidrag fran [SFI] i genomsnitt haft en
50 % storre publik dn de filmer som ej fatt kvalitets-
bidrag.”# Citatet antyder att kvalitetspremierade
filmer var dubbelt sa populira som 6vriga i filmut-
budet, nigot som forstas inte stimmer. En snabb
blick pé en tabell 6ver alla svenska langfilmer som
erhillit relative hoga kvalitetspoidng avslojar ate
bland de tio hogst rankade filmerna, vilka alla erhallit
2,0 i poing eller mer, var det bara tre stycken som
sdgs av fler 4n 200.000 besokare.*
Kvalitetsbegreppet dgde med andra ord en rela-
tivitet, inte minst i statistiska ssammanhang, som in-
bjod till kritik. Kvalitetspremierna blev ocksi alltfor
utslitade; manga filmer fick lite pengar - vilket knap-
past var till bitnad for innovativ filmproduktion.
Smakkonjunkturer hos juryn gav ocksd upphov till
en del egendomligheter; komedier férsummades ex-
empelvis nista helt och Bergmans skugga lig lika
mork som dyster 6ver kvalitetspremierandet - kval-
itet var under 6o-talet en mycket allvarlig sak. Men
framfor allt kom begreppet under slutet av decen-
niet att kritiseras frin vinsterhaill i takt med ett allt-
mer radikaliserat samhillsklimat. Ett minerat om-
rade, som Schein adresserat redan i sin bok Har virdd
med kultur?, gillde just filmreformen som modell f6r



ett slags ademokratisk kulturpolitik. En kvalitets-
inriktad filmpolitik gick ju pd tvirs mot den social-
demokratiska forestillningen om kulturskapande
som demokratisk rittighet. Fér 68-radikalerna fram-
stod den scheinska filmreformen med dess kvalita-
tiva nav som fullstindigt ur tiden. Inom den sé kallade
”filmvinstern” blev det snarare en hjirtesak att all
film skulle beredas utrymme, “oavsett format och
’konstnirlig kvalitet’.”s® Schein hade frigat sig hur
man skulle hantera dem ”som, odemokratiskt ut-
trycke, inte var tillrdckligt duktiga for att gora de
filmer som vi (sambhillet, juryn)” ville ha gjorda?s
Svaret gavs bland annat pa det nyetablerade Film-
Centrum dir all film betraktades som en samhills-
funktion; ”en films kvalitet ir avhingig av hur den
fungerar” i relation till det omgivande samhillet.s>

Bara nigra fa ir efter det att han lanserat sin film-
reform var Harry Schein och hans kvalitetsbegrepp
med andra ord starkt ifrdgasatt. Mot slutet av 6o-
talet hivdade somliga jurymedlemmar exempelvis
pé fullaste allvar att kvalitetssystemet slog vakt om
kapitalistiska och statsbyrikratiska virderingar -
trots att medlemmarna i juryn sjilva utformade dess
virderingssystem. Men for vinstern satt problemen
i strukturerna, och kultur- och filmpolitiken blev d&
en sjilvklar méltavla. Kvalitetsbegreppets omstridda
relativitet hade naturligtvis redan uppenbarats i fallet
med Jan Myrdal och Rune Hassners TV-film Myg-
laren (1966). Det var en lingfilm producerad fér TV,
dir regissorerna efter att ha visat sin film pa biograf
en enda ging menade sig vara kvalificerade for atc
delta i konkurrensen om Filminstitutets kvalitets-
premier. ”Man skrot med sin fiffighet”, pdpekade
Schein upprort.s> Han hade ju dterkommande be-
traktat sin reform som ett sitt att ridda filmen i
TV-ildern, och f6r honom var det fullstindigt orim-
ligt att Filminstitutets kvalitetsmedel skulle tilldelas
ett TV-program. En intensiv presspolemik mellan
Schein och Myrdal f6ljde, och som Leif Furhammar
pétalat var fallet belysande for de kulturpolitiskt
kontroversiella dragen i filmreformen, samt ett till-
tagande politiserat filmlandskap. Filmreformens

syfte hade varit att hoja filmens kulturella status,
men “den radikala filmoppositionen valde att tolka
dess syfte mycket vidare som ett samhilleligt upp-
drag att subventionera 4/l sorts film.” For filmvin-
stern framstod Harry Schein snart som despotisk
filmdiktator, och hans kvalitetsinriktade filmavtal
som en "typisk blandekonomisk reform inom ramen
for det gamla kapitalistiska systemet.”s*

De stigande férviantningarnas
missndje

For Harry Schein var 1963 édrs svenska filmreform
den storsta och mest radikala kulturpolitiska refor-
men som genomfordes i Sverige under 6o-talet. Det
var nigot han dterkom till i otaliga sammanhang -
och nog kinde visst stolthet infor. Men reformen
blev naturligtvis ocksd hicklad och fortalad. ”Kritik-
en var ofta saklig”, pipekade Schein i ett foredrag,
”ibland vulgir”. Det rorde sig pa filmomridet, "och
den snabba rorelsen gav i sin tur upphov till krav pa
dnnu snabbare, [och] dnnu storre atgirder.” Kvalitets-
begreppet hamnade pa manga sitt i klim mellan en
kulturell uppgradering av filmen - den svenska 6o-
talsfilmen brukar trots allt definieras som ett slags
andra ”guldalder” - och en progressiv kulturpolitik
(for alla) med demokratiska fortecken.

Tidens socialdemokratiska kulturpolitik pend-
lade just mellan dessa tvd poler. Schein lyckades
linge balansera olika sirintressen, men en tilltagan-
de politisering av kultursektorn gjorde snart balans-
akten helt omojlig. For att forklara vad som intriffat
brukade han citera Tage Erlander. Den senare hade
ofta ”talat om de stigande férvintningarnas miss-
noje.” For Schein var det sjilvklart att fenomenet
ocksi existerade i allra hogsta grad inom kultur-
politiken - de stigande foérvintningarnas och det
okade vilstandets missnoje.”ss Filmreformen blev i
hans 6gon pa méinga sitt ett offer for detta folkhem-
mets dialektik.

Kanhinda kinde dven Harry Schein av sina egna

forvintningars missnoje nir det gillde de spelfilmer
som hans filmreform genererade. Att det var sirskilt
svart "att gora bra filmer som gér bra,” var han pa det
klara med. Exakt hur svart det var, ”ir ytterst en fra-
ga vad man menar med begreppet ’kvalitetsfilm’.”
Var och en utgir forstds frin sig egen kvalitativa
smak,”s® menade Schein, men man forstdr honom
och hans kvalitetsbegrepp illa om man inte upp-
mirksammar atc han faktiskt trodde att kvalitet
skulle l6na sig. Det handlade inte bara om estetik -
utan lika mycket om ekonomi. Redan 1960 hade han
forutspéte ate det Vstatliga kvalitetsstodet i forening
med de utlindska inkomstmojligheterna kommer att
ge kvalitetskraven en ekonomisk angelidgenhet som
viger tyngre dn moralisk indignation 6ver pilsner-
filmer.”s” Efter reformen hade Filminstitutet som
uppdrag att hoja den kvalitativa nivdn pa svensk
spelfilm, vilket (om man f6ljer Schein) per automa-
tik skulle leda till 6kade inkomster. Det var nu knap-
past fallet. Men institutet var naturligtvis dven min
om den nationella filmbranschen. Att producera
populira filmer var kanske inget som direkt upp-
muntrades - ndgon “kvalitativ kommersialism” exi-
sterade nippeligen — men att sidana filmer fyllde
branschens kassor och gynnade mediet i produk-
tions-, distributions- och visningshinseende var
Schein givetvis fullt medveten om.

Det ir sldende att det var nirmast otinkbart for
Schein att en film faktiskt kunde dga olika slags
kvaliteter — publika, kommersiella, konstnirliga, es-
tetiska, etiska etcetera. Det dr inte minst forvinande
eftersom den lexikala definitionen av termen "kval-
itet” antyder en siddan innebord. Som begreppet
brukats inom exempelvis filosofin si har poingen
just varit att soka urskilja olika slags kvaliteter och
egenskaper, ofta uppdelade i primira kvaliteter,
sekundira kvaliteter, tertiira kvaliteter och si vi-
dare.s* Man kan tycka att ingenjoren Schein skulle
varit intresserad av att precisera kvalitetsbegreppet
tydligare, men en slutsats man kan dra av den hir
artikeln dr att s inte var fallet. Nir det gillde kval-
itetsdiskussionen forflyttades bade kulturpolitikern

Filmmogulen Schein — stindigt pa sprang att férdela stdd. Karikatyr
av "Tecknar-Lasse” fran 1977. Ur Harry Scheins privata arkiv.




och filmmogulen Schein tillbaka in i en tidigare kri-
tikerroll. Aven om Schein kompletterade den med
en allmin vidsynthet och receptivitet i stort och
smatt, blev hans tycke och smak i filmfragor snarast
mer ensidiga och enkelspériga.

Scheins kritikergirning framstr i s métto som
nyckeln till hans senare verksamhet. Det giller inte
minst det normativa dragen i hans filmreform. "Nir
jag for hundra dr sedan skrev om film”, patalade han
i mitten av 7o-talet, ”ansags jag vara mycket krisen.
Min smak har sedan dess i varje fall inte breddats.”
Schein artiklar och anféranden var lika fulla av dia-
triber mot televisionen smakloshet som pejorativa
utfall mot ”amerikansk dussinfilm”. Aven om de i
regel formulerades med glimten i 6gat eller med
ironisk udd, letade sig sdidana implicita virderingar
och forestillningar naturligtvis in i, och paverkade
Filminstitutets verksamhet. Visserligen hade Schein
som filmkritiker exempelvis uppskattat Hasse Ek-
mans litta handlag, men si som kvalitetsbegreppet
implementerades under 6o-talet var det allc annat én

Noter

1. BBC-intervjun genomférdes den férsta mars 1965 — och
sindes den 24/3. En transkription aterfinns i Harry Scheins
personarkiv pa Arbetarrérelsens arkiv och bibliotek (ARAB),
volym 2:4. Alla volymreferenser nedan refererar till Scheins
personarkiv pa ARAB. Tack till Nina Wormbs fér uppslaget
till denna artikel.

2. Fredrik Séderling & Juan Flores, "Kulturradets makt delas pa
tvd myndigheter”, Dagens Nyheter, 22/9, 2009. — http://
www.dn.se/kultur-noje/nyheter/kulturradets-makt-delas-pa-
tva-myndigheter-1.957530 (Senast kontrollerad 1/12 2009.)

3. "Remissvar pa betidnkandet 'Grundanalys, férnyelseprogram
och kulturpolitikens arkitektur av Kulturutredningen’ SOU
2009:16"” SFI 13/5, 2009 — http://www.regeringen.se/con-
tent/1/c6/12/53/92/d8cdsdds.pdf (Senast kontrollerad 1/12
2009.)

4. "Vagval for filmen — SOU 2009:73" — http://www.regeringen.
se/content/1/c6/13/31/13/8ffascsc.pdf (Senast kontrollerad

1/12 2009.)
5. Ibid., 14.
6. Ibid., 3.
7. "Remissvar pa betinkandet 'Grundanalys, férnyelsepro-

enkel och ansprikslos underhillning som premier-
ades. Snarare "representerar mina definitioner pé sin
hojd ett extremlige”, sammanfattade Schein sina
smakpreferenser i en artikel 1974.5

For en nutida betraktare framstir Harry Scheins
kvalitetsbegrepp dirfor som skiligen nattstindet.
Visserligen hymlade han inte med vilka filmer han
gillade, men givet hur hogt och ligt under de senas-
te decennierna blandats samman, framstir hans
siregna socialdemokratiskt kulturaristokratiska film-
syn som nigot av en anakronism. Det paradoxala dr
dock att hans kvalitetsbegrepp ir immunt mot
sddana invindningar. Genom dess inbyggda tempo-
rala relativism - ”[vi] 4r medvetna om att filmer,
som idag bedoms vara virdefulla, kanske redan om
ndgra ar inte hiller mattet”® - kan man egentligen
bara anmirka pd hur kvalitetsdiskursen kom att
praktiseras. Det kongeniala med Scheins kvalitets-
begrepp var, som han papekade for BBC i mars 1965,
att dven om filmexperter kom éverens om vad som
var bra film - fanns alltid risken att de tog miste.

gram och kulturpolitikens arkitektur av Kulturutredningen’
SOU 2009:16”, SFI 13/5, 2009.

8. Harry Schein, I sjilva verket: sju drs filmpolitik (Stockholm:
Norstedts, 1970), 235.

9. Harry Schein, "Vertikalmonopol och smakférskimning”,
Tiden, nr.5,1947.

10. Harry Schein, "Dialog mellan decennier”, opublicerat
manuskript, 19/6, 1976. Vol. 2:4, HS/ARAB.

11. Gert Lundstedt, "Det saknas kvalitetstinkande fér filmen”,
Akt 7/9 2003.

12. Harry Schein, "Efterlyses: Nils Petter Sundgren!”, Expressen,
16/4, 1970.

13. Harry Schein,”1 maj Linképinig 1963”, manuskript. Vol. 2:4,
HS/ARAB.

14. Citat fran Harry Scheins ej rubriksatta originalmanuskript.
Vol 2:4, HS/ARAB.

15 Harry Schein, "I stéllet fér repliker”, BLM, nr. 3, 1969.

16. Harry Schein, Har vi rad med kultur? (Stockholm: Bonniers,
1962), 65, 67.

17. For en diskussion, se TV-pionjirer och fria filmare, red. To-
bias Jansson & Malin Wahlberg (Stockholm: SLBA, 2008).

18.

19.
20.

21.

22.

23.

24.

25.
26.

27.

28.

29.

30.

33.

34.

35-

36.

37-

38.

Harry Schein, "Vad garanterar monopolet?”, Expressen, 29/5,
1961.

Ibid.

Schein, 1962, 67.

Schein, 1961.

Ernst J. Lundqvist, "Kan en bittre biograf- och teaterkonst
framtvingas?” Tiden, nr. 5,1918.

Fér en diskussion, se Medier & politik: om arbetarrérelsens
mediestratgier under 1900-talet red. Mats Jénsson & Pelle
Snickars (Stockholm: SLBA, 2007).

Harry Schein, "Konst och tridgéardsskétsel”, Tiden, nr. 6,
1955.

Schein, 1947.

Harry Schein, "Rasundakris och hollywoodparadis”, opub-
licerat manuskript fran april 1947. Vol 2:1 HS/ARAB.

Fér en diskussion, se Statligt stéd dt svensk filmproduktion
SOU 1951:1.

Per Vesterlund, ”Den svenska modellen — arbetarrérelsen,
staten och filmen”, Medier & politik: om arbetarrérelsens me-
diestratgier under 1900-talet red. Mats J6nsson & Pelle Snick-
ars (Stockholm: SLBA, 2007), 213.

Harry Schein, "Tidsspegel” Sveriges Radio, 31/5, 1950. ARAB
Schein 2:2 "Opus 4”.

Harry Schein et al., "Till Herr Statsradet och Chefen fér Kun-
gl. Finansdepartementet”, skrivelse daterad 27/2 1951. ARAB
Schein 2:2 "Opus 4".

. Schein 1950.
32.

Harry Schein, "Staten och filmen”, BLM, nr. 4, 1951.

Harry Schein, ”"Nationalekonomer jagar i flock”, Dagens
Nyheter, 17/8,1993.

Schein, 1947.

Vesterlund, 2007, 238.

Se till exempel Harry Scheins artikelutkast, ”Kvalitetsfilmens
behov av stéd” fran augusti 1974. Vol. 2:6, HS/ARAB.
Harry Schein, "En verklig filmsensation”, Tiden, nr. 4, 1963.
Ibid.

39.

40.

41.

42.
43.
. 1966 ars kvalitetsbidrag”, osignerad, Chaplin, nr. 67,1967.

45.
46.
47-
48.

49.
50.

51.
52.
53

54

55-

56.

57.

58.

59-

60.

Harry Schein, opublicerat manuskript fran mitten av sextio-
talet. Vol 2:4, HS/ARAB.

Schein 1963.

Fér en sammanfattning av filmavtalet, se Schein, 1970, 234-
235.

Schein, 1970, 128.

Ibid.

Ett langre, obetitlat manuskript av artikeln aterfinns i Scheins
personarkiv .Vol 2:6, HS/ARAB.

Fér en diskussion, se Harry Schein, ”Ma Forslund tinka fritt
— sa linge han riknar ritt” och Bengt Forslund, "Vad ritt du
ténkt — fast det var fel”, Chaplin, nr. 60, 1966.

Schein 1970, 147.

Harry Schein, "Kvalitetsfilmens behov av stéd”, manuskript
fran augusti 1974. Vol 2:6, HS/ARAB.

Schein, 1970, 138-139.

Sven Frostensson, "Film i Sverige: Filmcentrum”, Chaplin,
nr. 84, 1968.

Schein, 1970, 129.

Frostensson, 1968.

Schein, 1970, 135.

Leif Furhammar, Filmen i Sverige (Stockholm: Wiken, 1991),
286.

Harry Schein, opuplicerat manuskript till féredrag fran sent
sextiotal. Vol 2:4, HS/ARAB.

Schein, 1974.

Artikeln publicerades i Expressen i juni 1960. Citat frdn origi-
nalmanuskriptet, Vol 2:4, HS/ARAB.

Primira egenskaper som volym eller massa anses ofta tillhra
ting oberoende om de varseblirs; sekundira kvaliteter som
farg baserar sig pa vara sinnesorgans sitt att fungera; med
tertidra kvaliteter har man inom exempelvis estetiken ibland
betecknat sadant som ar harmoniskt eller balanserat.

Schein, 1974.

Schein, 1970, 128.



Fredagen 3 maj 1946

Harry L. Schein:

Holl! ywooc]psy&o/og:’

Un-ler rubriken "Filmen pejlar sfils-
djup” behandlade Stlg Almqgvist f8r en
tid sedan den alltmer framtridande
tendensen alt uinyitja psykoanalysen
som filmalisk faktor. Moest akiuell fir
niirvarande fr Ingrid Bergman-filmen
Trollbunden och den Br dessutom ett
skol exempel ph hur paykoanalys Inta
bdr behnndlas. Migra anmirknlngar
mot filmens sakliga Innchill clterndes
frin en amerikansk professor men det
finns skill att yiterligare understryka
andra faditser som kanske inte tilldrar
sl si stor uppmiirksamhet frin den
lcke fackbildnde publiken.

Till att bicja med Br det svirt att
s0 nhgon "analys” | denna peykoanaly-
tiskn fllm, Sivida man inle som noa-
lys skall upplfatia annlytikerns (Ingrid
Bergmans) evinnerliga tiat “"Kom
ihilg, fGradk att komma ihdg”. Det
ligger | analysens natur alt patienten
Inte "kommer |hig": man fr tvangen
alt via emvigar och diir i firsta hand
associallonskedjor forsbka Gvervinno
censuren inom minniskan som fGrbju-
der henne alt komma fhig, Bamma
sak gliller drémiydningen. Patienten |
fiimen berlittar en drokm och vips har
analytikern som on annan sphgumma
firklarat innehillet. Dotta utan den
ringasto kiinnedom om patientens In-
dividuella férutsitiningar, Det Br elt
popullir, missfirstind att jlimatAlln
driimtydning med pEyRoanalys och
man bortser helt frin att den psyko-
analytiskn drimtydningen lr basermd
P ettt grundligt studlum av patienten
och p& denncs :Illi"li'h'c'i.l'ln associationer
till det | drfmmen omedvelel manl-
festormde,

SJij.I.lr..‘]. handlingen Hr vid nirmara
granskning =n ur paykoanalytisk sym-
punkt sett ohdllbnr konstruktion. Pa-
thentens akuldkomplex (1) bottnar § ett
trauma, i, v. 5. en barndomsupplevelse
av chockartad karnktir, Som lten
gosss hade han genom en olyckshiin-
dolse fGroraakat broderna Gd och, an-
tagligen pi grund av omgivologens
olimplign reaktlon, fait mycket Inten-
alva skuldkinslor, Patientens choclk-
artade upplevelse som [Grorankar min-
meaf@riusten skulle bero pd alt han vid
detta tilifiille hley vittne till en hiin-
delse som var annlog med traumat och
som ulliste minnesftrlustien, Reot ge=
nerellt finns har ingenting att invinds
{1 motsats Ll den amerikanske pro-
fessorna anmirkningar) eftersom det
r kAot alt minnlsker med Intenslva

traumata Teigerar synnerligen kraf-
tigt och affektivi nir de som vuxnm
stillles Infde siiuaticoer som pdminner
om traumat. Det felaktiga | filmen Lr
bara det att den relaterade oplsoden,
- mocdet pi Hikaren — Inte har den
ringaste lkhet med traumast. Deita
borodde ju ph en olyckshiindelse med
didlig utging och med patienten som
aktly deltagande, cplsoden diremot
var dverlagt mord frin en ulomsthen-
da ool av en ulomstdende. Dot finns
inte den ringaste oraak [Gr patienten
alk han som endast Ar vittne Ll mor-
det akall T skuldieinalor fSe det,

Dl,l[ finns minga andra tabbar, Milr
Ingrid Bergman firnumstigt firklamar
att alla paykoanalytiler milste sjilva
vara peykoanalyserade sthller hon sig
1 molzatsstilining il Adler och Indl-
vidunlpaykologin., Nir hon sliger att
kiirick bars iir trams och fixering ph
fhr8ldrarnn lter det som on horribel
upplaga av Incestleorlerns. Fast det ir
fliraths publitknipande nir den kalla,
firnuftiga kvinnan s sminingom blir
besegrad av  hjlirtats rist. Dot har
barp, Ingenting med psykoanalys att
gira och dessutom Ar tematl vid det
hir laget Hie uttfatal. Be Ninotschka,
diir kiirlekon pd popullirbolsjevikiskt
slitt jimftirdes med reaktioner 1 twvd
provrir. Slutligen  verkar filmons
sjilvmordsuppliming lte malplacerad,
Fiiret argumenterar analytikern och
Gveriygar brottallngen aft det inte dr
niigon idé att hon sijuter honne efter-
zom han | i fall sjily skulle di medan
haon 1 annat fall hades en chang att
hunna & leva vidare nied sitt arbete.
Brotlslingen nacceplerar hennes nrgu-
mentering och liter henne gh. Meon a4
sunrt hon har gitt begir han asjilv-
mord, D kunde han ju ks girna ha
akjulit henne och fGralkt klarn slg sd
brn som miiligt.

Efter Inspelningen av filmen =8
Ingrid Biérgman att hon inte trodde ph
payvkonolya, Duotta otvivelnkilgt svi-
rasle slag som Freud och heln skolan
FalL kan kanske | viss min motiveras
under firutsitining att dettn ffmma-
na var hennes enda kontakt med pay-
koanalysen. Fi&r hur mon En bilr sig
it knn man Into f& en endn redig tan-
ke ur deita chorlntnnmii=siga hoplok.

‘Ind fr bakgrunden till dennn fir-
falskoing av cn vetenskap? Mir Freud
ph aln tid talade om fGr oss ott vl inte
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“tror"” inte pd pesykoanalys.

eng Ar herrar Sver osa sjlva ooch nir
han firvandiade mAngn skSnmilade
iNusioner till Maluktande sjilsdynga
mitte han naturligt nog ctt samlat
akndemiskt, konventionellt, moraliskt
och relighist motstind. Emeilertid n-
shg man smart st man inte Htlllda av-
fiivda psykoanalysen med on dinkek-
gkt vilformulerad axelryckning och
motstindama Indrade dirfdr radikalt
min taktllk. Numera erkiinnes Freud
som geni men | sthllet f8r att dea kon-
sckvenserna av hans Hirn gir man =i
att man anviinder vissa termer, tik
exempel Gdipuskomplex och minder-
vilrdeskomplex  och peykoanalys och
stuvar in dem 1 det gamia reaktio-
nira dravliet. Ph si sttt slog man tvl
flugor | en smEll, Fir det fSrsta hill
man pi kvliva den farllgn psykoana-
Iysen | en uppsith av kvasipaykologl och
fir det nndra férlinade man sinn, ogna
argument Skad slagkeaft genom det
morailska stiid de fick | uppblandning-
en med paykoanalytiska termer.

BA finner man en artikel { Det Blsin
dilr minga "paykologer” glir den ska-
kande upptickten alt en kvinoa intae
ens fir kyssa sin man fOre Gktenaka-
pet.  FHuobriken #r | frigestsillning:
“Skall en flicka hilla pd slg?" och i
mycket [Grathends ton talar man om
sit "alla paykologlska lagar™ och en-
ligt "alla erforna paykologer™ Rr det
bist att vamdea tiibaka til aderton-
hundratalets dammign moralkodex.

Dn'l Hr givet att det frimata hindret
fir en riktigt framstilld psykoanalys
fir cénsuren och den s kallnde allmiin-
na men rittare uitryckt reakiionlira
oponlonen, Sexualitel intar en primar
plata Inom  den - peykoanalytiska
viirldaiskAdningen och det lr d4 Inte
frilga om sexualitet med brillopanati-

birjan och trohet-in-til-diden. Men
som Bilg Almgvist redan phpekade
kan man Yisa dessa frigor ph ott gans-
ka hygglgt sitt, som’ till exempel |
“Fallet Ingegerd Bremssen'. Nu har
Ju dennn film inte si mycket med pay-
koanalys att glira, den fnller nArmast
inom paykiatring omride och det lir
mycket viktizt ntt man skiljer dessa
tvd velonskaplige rikiningar frin var-
ondra | liknande diskussloner.

Men jag tror att man il att bicja
med kan arbels med ren paykoanalys
uban att | nimavicd ul.!lrli.:kmng b=
gern  firbjudna omriden. Ur Tom
Bandstriima aggresslonshehandlingar,
ur Harald Bchjelderups anpassnings-
neuroser, ur Adlers individualpaykoelo-
gl och wr Bleulers biopaykologl kan
outtimligt stoff himbas olin atft man
Sverhuvudiaget behfiver gi in fir ett
censurchockerands imne.

Paykoanalysen har givit o mjilg-
hoter ntt fromatiills konflikter och
konfliktupplisningar med en drama-
tisk Intensitet och en urmbinaklg dy-
nomlem sofm siker aln lie. Enbarg 1
friiga om ldéinnehillet kan [imen fA
=i minga nya impulser — wvilket den
mycket viil tycks bebihva — utan att
man fir den shoull miiste blira sy &t
om det har skett | Trollbunden. Man
milste naturligivis [Oradka oppnd en
syntes mellan film och paykoanalys
och lika bil ait omstépa en vetenakop
sh att den pazsar fir rullnjobbet.  Det
fr nlir allt kommor omkring inte fil-
men som pdverkar psykoanalysen utan
den senare som ger impalser och dile-
mad flrfindrar den frro.

Mun Bven reant filmtckniskt, rent folo-
grafiskt ir ju psykoaoalysen gelunde-
nes Freszen. [ och med att den har
mijliggiort tolkningen av drimsymbo-
lken kan fimbildskompositiren arbe-
ta med material som hittills endest
har stAtk til fHrfopands IO trickiiims-
tekniker ach spexfilmreglsslirer. Vis-
serligen veritnde Balvador Dolls drim-
kompositioner riitt blacka | Trollbun-
den, mon detta torde enbart bero pi
att filmmosuset inte kunde ge en mo-
tiverad bakgrund till drdmsymboliken.
I en wvelllg fim med psykoannlytlsh
ram “bir deimavenliten kunna vara
konsimiriiga toppunkter.

Det lir nog oaivt atl tro att Holly=-
wood lnem Jen nlrmoste tiden kome
mer att tn § tu med payhonnalysen pd
alivar. Do jittestorn flnonaielln inves-
teringarnn och den amerikanska hem-
mumarknadens purltanism verkar nog
avakriickande pl experiment | den
riktningen. Men vore det Inte utmirkt
om svenslk fllm Iosdgy de mbjligheter
som hir outnyttinde stdr 11 fArfognn-
de, | konstnfirligt och dirfdr | aista
haod liven | ekonomiski aveesndo?

BLM:s filmanmilare pdstar att vilda-vdsternfilmen,

Hollywoods mest typiska standardprodult, inte dr fru

Filmias svans wtan hennes rveerad,

Harry

Schein

DEN OLYMPISKE COWBOYEN

r personer vill ytira sig nk

llt om film dber

ikt. Vilda-viistern éir inte fru
ulan henne
intyga att detta
visenthig nyansskillnad.

Men vilda-vistern iir mycket mera &n fi
Den erbjuder jilva verket det kultur-
historiskt unika tillfillet att upple ur folk-
lore skapas, hur den viixer och tar form. Rit-
terna till Europas och den frimre orientens
mytologi dir dolda i det forflutma och kan i
dag endast bristfalligt rekonstrueras. Men det
vita Amerika &r inte dldre in Gutenberg. Det
uppnidde ekonomisk och dirmed dven kultu-
rell sjilvstiindighet (en andig {Grutsitining
for en egen mytologi) ungefiir samtidigt som
romanformen k =itt k -||-I:-_::r|:|g._| och pu-
hlika genombrott. Det ingen tillfallighet
just James Fenimore Cooper dr Amerikas
forsta originalbidrag till litteraturen. Lika na-
turligt ér det att filmen reda jan tog
hand om vilda-vistern. Under mindre :
generations livetid har den utvecklat

s u-};:-.:i'i:." meningaloshet till en
formfast unden mytologi, till det unga

Amerikas egen folklore.

stumfbilmens vilda-
istern rena marknadsgveklet. Den nu dttio

n bley alltmera ut-
le -'|'._|-|'-E;| rrar och gitarr, han

s vilda-vastern innehiller det o
ndenser som =i smaningom, nr I_...-‘--r
form, fordjupades och
%, Folklore behiver en fast form.
Gudarna miste kunna was Jjoen, Det dr
just vilda-visterns fasta filmiska [orm som
ger innehillet mytologisk tyngd och betydelze.
ritualhandling, med ettt lika
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GOran Gunér

Filmskolan &
Dramatiska institutet:
Om Harry Schein &
svensk filmutbildning

Jag borjade mitt filmliv pa Svenska Filminstitutets
Filmskola i september 1967 - detta fina svenska
filmar. Viren innan hade Stefan Jarl och Janne
Lindqvist avslutat sina tvd ar pa skolan med att spe-
la in Dom kallar oss mods; Widerbergs Elvira Madigan
prisbelonades i maj i Cannes och gav virldsrykte at
regissoren; Vilgot Sjomans allmint rabulistiska Jag
dr nyftken gul hade premiir i oktober och gjorde in-
ternationell skandalsuccé, och Kjell Gredes Hugo
och Josefin, som 6ppnade i november vinde med sina
morka existentiella strik upp och ner pa begreppen
inom barnfilmen. Hela 26 lingfilmer premiirsattes
1967. For egen del var den viktigaste av dessa Jan
Troells Héir har du ditt liv. Med rotterna djupt i svensk
historia och filmtradition tog den filmen samtidigt
djirva och nyskapande berittartekniska grepp. Den-
na mirkliga regidebut bidrog starke till att jag sokte
till Filmskolan - att jag trettio ar senare skulle bli
vin och nira medarbetare till Jan Troell kunde jag
inte ana.

Filmskolan hade startat 1964. Jag tillh6érde den
fjarde kullen. Att fi borja sin filmutbildning mitt i

denna andra svenska guldalder var forstids ett in-
spirerande privilegium. P4 vér forsta dag i skolan
tog dess “inspektor” Ingmar Bergman emot oss
med vinliga allvarsord. Filmreformens arkiteke
Harry Schein, som ocksi hade designat skolan,
fanns givetvis pa plats, brunbrind, sjilvsiker och
briljant. Vi kinde oss utvalda och vilkomna.

Skolan hade endast 24 elever férdelade pa tvd ar-
skurser och fyra olika utbildningar. Jag skulle bli
produktionsledare och fick en smakstart — redan
efter tre terminer pd Filmskolan hade Harry Schein
anstillt mig pa Filminstitutet. Tanken med den hir
artikeln, skriven i ljuset av ling professionell erfar-
enhet av film- och TV-produktion - och med sam-
manlagt tjugo 4r inom svensk och internationell fil-
mutbildning - 4r att undersoka hur Sverige forst
fick en filmskola och senare ett dramatiskt institut.
Harry Schein var en av de verkligt drivande kraft-
erna bakom bdda, och filmskolan som sjosattes 1964
hans hjirtebarn. I hans bok I sjélva verket fran 1970
kan man exempelvis ldsa f6ljande:

Frin borjan engagerade jag mig mycket hart i sko-
lans arbete. Det var min skyldighet, eftersom jag
ytterst hade ansvaret for verksamheten. [Mitt]
starka engagemang i borjan hade inte bara admin-
istrativa motiv. Det var ett personligt engage-
mang. Jag ville hilla en si god kontakt som majligt
med den allra yngsta filmgenerationen. Jag tyckte
att det var virdefullt om filminstitutets chef visste
vad som rorde sig hos vara allra yngsta filmare.
Nigra av eleverna tycktes ocksa foéredra kontak-
ten med mig framfoér kontakten med filmskolans
ledning. De kom till mig med sina manuskript och
idéer, de ville diskutera bade skolans vardagsar-
bete och sina egna projekt. Jag férsokte hjilpa
dem sé gott jag kunde och avsatte en oproportion-
erlig stor del av min tid pd dem. Men jag blev
snart pAmind om min otillricklighet. [ ...] Jag har
alltid kint mig vilsen i grinstrakeer dir nod-
vindigheten att féormedla kunskaper moter be-

hovet att sjilv f3 géra misstag.

Engagemanget for svensk filmutbildning skulle
komma att valla Harry Schein bide lust och glidje,
men dven mainga besvikelser och hiftiga stormar,
vilket kommer att framga av denna berittelse. Jag
tror att skilen till hans engagemang lagt djupt - ett
nira nog existentiellt behov av att sitta spar i sam-
tiden och att si for framtiden. Harry brukade tala
om oss som ”sina barn” - han hade ju inga egna.

Filmskolans uppkomst
— och riktlinjer

Ingen egentlig regiutbildning fanns i landet innan
Filmskolans tillkomst, varken inom teater eller
inom film. Men denna folkhemmets skordetid
borde naturligtvis innehalla sidana kulturpolitiska
reformer. Provinsteaterutredningen som startades
under 50-talet kom 1961 med forslag inte bara for
scenkonsten utan understrok behovet av utbildning
dven pa filmens och televisionens omraden: ”Utred-

ningen anser”, kan man bland annat lisa, Yatt fra-
gan om en central utbildningsanstalt med uppgift
att svara for en differentierad utbildning bide for
teaterns och andra hir berorda medias behov, borde
med det snaraste bringas till sin [6sning.” Froet till
Dramatiska institutet (DI) var sitt — och nio ar sen-
are, 1970 var det forverkligat och 6ppnade sina por-
tar i det nya Filmhuset pa Girdet i Stockholm.
Samtidigt med den tidiga diskussionen om in-
rittandet av detta slags medieinstitut, som det ju sa
smaningom handlade om (bide film, radio, teater
och TV skulle sedermera std pa schemat), var det
minga som ville se en sirskild svensk filmhogskola
- inte minst Harry Schein. Redan nir han hosten
1961 skissade pa filmreformen inkluderade den en
filmskola. I Scheins arkiv finns till exempel ett brev
till ’Byrichef Olof Palme, Kanslihuset”. Dir manar
Schein honom att trycka pa i filmfragorna bade hos
String och Erlander. Om Palme gor det, lovar
Schein att han skall f4 ”spela vid nitet hela nista
tennistimme.” Och till vinnen Krister Wickman,
Strings nirmaste man, skriver Schein i samma veva
7att eventuellt kan yrkesutbildning for film kom-
bineras med minst lika pakallad utbildning f6r radio
och TV - ja, t.o.m. for teater enligt provinsteater-
utredningens forslag. Utbildningen bor vara savil
teoretisk som praktisk. Kursplanerna bor utarbetas
efter studium av forhillandena vid utlindska film-
skolor.” T bérjan av hosten 1962 kommer Harry
Schein ocksd med debattboken Harvi rad med kultur?
Aven i den pliderar han starket for inrittandet av en
filmskola. "Behovet av en yrkesutbildning inom fil-
men ir lika sjilvklart som inom vilket annat yrke
som helst”, heter det till exempel pa ett stille.
Man kan forvisso friga sig om det verkligen be-
hovdes en filmskola; ingen av de minga filmtalang-
er som forlostes av filmreformen hade ju suttit i ett
klassrum. Kjell Grede har exempelvis berittat hur
han lirde sig filmspraket genom att om och om igen
se Fellinis 8 /2 i ett klippbord. Stefan Jarl har skrivit
om sitt moéte med Bo Widerberg i borjan av 6o-
talet. ”Det dr s mycket tjafs om detta med att gora



film”, menade Widerberg. "Hur mirkvirdigt det
dr. Hur svart det dr. Vilken ling vig man miste ga.
... Men det enda du behéver veta ir foljande: den
person som gir ur en bild till hoger, maste komma
in i f6ljande bild frin vinster. Annars hinger bil-
derna inte ihop. Det ir allt. Det var di jag forstod
att jag nog ocksa skulle kunna gora film. ... Myten
var krossad, allt var verkligen mojligt.”

De stora framgéingarna for den ”outbildade” reg-
issorsgenerationen gjorde att Harry Schein senare
funderade mycket 6ver hur man mera systematiskt
skulle kunna férnya den konstnirligt virdefulla sven-
ska filmen. Han menade att Filmskolan i interna-
tionell jimforelse varit lyckosam; likvil maste man
konstatera att flera av filmskaparna frin det tidiga
6o-talet gjorde bittre film 4n vi som férunnades lyx-
en att gi pa Filmskolan. Harry Schein skrev 1970 -
dret da Filmskolan lades ner och filmutbildningen
overtogs av Dramatiska institutet— att han faktiskt
inte kunde svara ”6vertygat pa frigan om en utbild-
ning av detta slag verkligen [var] meningsfull, [och]
om man inte borde ha sokt sig fram efter helt andra
riktlinjer 4n utbildningsinstitutionens.”

Men hursombhelst, i borjan av 6o-talet hade tryck-
et att uppritta olika slags hogre utbildningar for
teater, film, radio och TV blivit allt starkare. I mars
1963 tillsattes sju sakkunniga i en utredning, den
"Luttemanska”, som skulle féra provinsteateru-
tredningens forslag vidare. Uppdraget bestod fram-
for allt i att se 6ver kostnaderna. Den ende film-
sakkunnige i den Luttemanska utredningen var
Bertil Lauritzen, som var chef fér SF:s bestillnings-
filmproduktion. Han skulle under mer 4n 20 ér
komma att foretrida den mera byrikratiska rike-
ningen inom svensk filmutbildning, bdde som flitig
utredare, som studierektor pa Filmskolan och slut-
ligen som administrativ direkt6r pd Dramatiska in-
stitutet. Samma vecka skrev Harry Schein i den
presskommuniké som forkunnade filmavralets till-
komst att ”den filmhogskola som hir avses bor ses
mot bakgrunden av den utredning ecklesiastikmin-
istern just tillsatt och vars uppgift dr att foresld

limpliga former for yrkesutbildningen inom fil-
mens, teaterns, radions och televisionens omride.
Utbildningen for dessa fyra medier sammanfaller
delvis och bor i storsta mojlighet samordnas.” Av
Filminstitutets styrelse fick ssmme Lauritzen nigra
minader senare tillsammans med bland andra
Sandrews produktionschef Rune Waldekranz och
Schein sjilv i uppdrag att dra upp riktlinjerna f6r en
filmutbildning ”vid svenska filmateljéer.”

Hosten 1963 presenterade denna grupp ett fors-
lag till utbildningsplan. Den kritiserades sonder och
samman av Ingmar Bergman i filmtidskriften Chap-
lins decembernummer under rubriken: ”Jag tvivlar
pa Filmhogskolan.” Vid det laget hade Waldekranz
redan utsetts till den kommande Filmskolans rek-
tor, och en manad senare anstilldes Lauritzen som
studierektor. Vad Bergman framfor allt reagerade
pa i Chaplin var att det som planerades forefoll vara
”en filmskola av teoretiker for teoretiker: En under-
bar skola for filmkritiker, filmhistoriker, filmstudio-
ledare, filmentusiaster”, pitalade han:

Men det ér fullstindigt befingt att tro att man i
denna skola ska kunna utbilda regissorer, fo-
tografer, klippare. Redan uppliggningen av kurs-
planerna — med hela forsta dret avsatt for ren teori
- visar ju hur lite kontakt Waldekranz och Lau-
ritzen har med praktiskt filmskapande och hur lite
de egentligen vet om hur det ser ut inne i huvudet
pé en ung minniska med ett allt uppslukande be-
hov: att fi goraen film. [ ... ] Ur rent professionell
synvinkel tycks mig det Lauritzenska-Wal-
dekranzka forslaget fullstindigt virldsfrimmande
och jag skulle kunna kritisera det punkt for punkt
om det inte vore si ointressant. Betydligt visentli-

gare ir ju att presentera ett realistiske alternativ.

Enligt Ingmar Bergman var det viktigaste for bli-
vande filmskapare att se film — och det bista lirom-
edlet var foljaktligen ett rikt cinematek. Bergman
och Schein var ju nira vinner, och det framstir
som timligen uppenbart att Bergmans krav pa en

mer praktisk inriktning av Filmskolan senhosten

1963 snabbt fingades upp av Schein. Han férstod
ocksd att han maste lira sig mera om denna for
honom helt nya verksamhet. Redan innan Berg-
mans artikel publicerats hade han hunnit ivig pa
studiebesok till de ansedda filmskolorna i Frank-
rike, Italien, Polen och Sovjetunionen. Den uppgift
Schein fatt av styrelsen var primirt ate fa idéer till
utformningen av den nya Filmskolans byggnad.
Men av I sjilva verker forstdr man att Schein inte
nojde sig med det:

Resan var mycket intressant. Jag upptickte snabbt

att lirarna, i synnerhet cheferna vid dessa film-

skolor, hade en helt annan syn pé verkligheten in
eleverna. Sirskilt virdefulla blev de synpunkter
som framférdes av da redan vil kinda regissorer
som hade gitt igenom filmskolorna ... En av
dem, en av de vinligaste, sa att han var sa stark
och begivad att skolan inte hade lyckats skada
honom. Flertalet av de franska och italienska elev-
erna hade 6ver huvud taget inte kommit till den
franska eller italienska filmen - flertalet fram-
stiende franska och italienska regissorer hade inte

gatt i dessa skolor.

Scheins resa resulterade i en rapport som sedermera
utgjorde underlaget till de riktlinjer som drogs upp

Ingmar Bergman
valkomnar till Film-
skolan i september
1967. Mitt i bild Roy
Andersson, till vanster,
bakom honom artikel-
forfattaren sjilv.




for Filminstitutets skola. Enligt Schein skulle Film-
skolan skilja sig frin andra pa tvi centrala punkter.
"For det forsta skulle den inte bli som en vanlig
statlig utbildningsanstalt, som lir eleverna ett yrke
for den allminna arbetsmarknaden. Snarare skulle
skolan ses som en integrerad del av filmreformen.
[...] For det andra skulle tyngdpunkten i verksam-
heten inte ligga pa det teoretiska planet utan pé det
praktiska filmarbetet. Teoridelen skulle domineras
av filmvisningar. [...] Praktiske filmarbete under
professionella former 4r mycket dyrt och kostnader-
na ir direkt beroende av elevantalet. [...] Vi skulle
siledes fa en av virldens minsta filmskolor, men den
kanske bist utrustade, och den dyraste, riknat per
elev. Regiutbildningen skulle std i centrum”.

Styrelsen for Filminstitutet beslot i mitten av
mars 1964 att de riktlinjer Schein dragit upp for ut-
bildningen skulle f6ljas. Man betonade vikten av att
Filmskolan stod sjilvstindig i forhéllande till kom-
mande utbildningar for teater, radio och TV samt
det virdefulla i att Filmskolan ocksd anordnade vi-
dareutbildning av redan verksamma personer i
filmbranschen.

Verksamheten pabérjas —
med hjélp av professor Trankell

Sedan Schein ocksd engagerat Ingmar Bergman
som "inspektor” for skolan mot ett arligt arvode
om 10.000 kronor var alla avgorande beslut fattade.
"Provisoriska filmskolan som bérjar sin verksamhet
den 15 september 1964 skall under forsta dret forso6-
ka fi fyra regielever, tv till fyra fotoelever och tvi
ljudtekniker. Utbildningstiden skall vara frin den
15 september 1964 till den 31 mars 1966. En ny kull
skall tas in den 15 september 1965”, heter det i ett
PM fran tidig vir 1964 skriven av Schein, Lauritzen
och Waldekranz. I detta PM redovisades ocksd
allminna krav pa de sokande betriffande egen kon-
stnirlig verksamhet, allmin kulturell bildning -
samt motivering till varfér de vill arbeta med film.

Olika varianter av intridesprov diskuterades ocksa,
dir erfarenheterna frin de filmskolor som besokts
kom vil till pass. Det handlade om praktiska regi-
uppgifter som att beritta en historia med hjilp av
tilldelade stillbilder, filmanalyser, musikalitet och
rytmkinsla, samarbetsférmaga och sa vidare. Men
ocksi psykologi — punkt nummer 12 i detta PM 16d
exempelvis: "I ett personligt samtal skall man under-
soka de sokandes temperament, t.ex. genom att
provocera gril, utsitta dem for ovintade situationer,
etc.”

Som Dick Ross, nigot av ett orakel i interna-
tionell filmutbildning, pdpekat ir en filmskola ”as
good as its selection process — not as its teaching.”
Harry Schein forefaller varit pa det klara med detta
och han kom ocksa att ta professionell psykologhjilp.
”Skolans funktion skulle vara att systematiskt och
pé Filminstitutets bekostnad bedriva den talangjakt
och chansa pé de begdvningar producenter tidigare
alltid haft ansvar for, pi ett osystematiskt sitt, pa
egen — och i samband med langfilmsdebutanter -
ofta mycket hoga kostnad”, patalade han senare i
boken I sjilva verket:

Med en sidan uppliggning blev det naturligt att
intagningen till skolan blev vért kanske viktigaste
problem. Paradoxalt kunde det uttryckas si att om
bara intagningen fungerade perfekt sa skulle sko-
lan egentligen inte behévas — da hade ju talangjak-
ten redan fungerat tillfredsstillande. Jag dis-
kuterade dessa problem med Arne Trankell, profes-
sor i pedagogik vid Stockholms Universitet. Han
hade en mycket stor erfarenhet av sidana frigor
och hans insatser har varit av avgorande betydelse
for verksamhetens framgang. [ Att Trankell anlita-
des har kritiserats] men det var inte han som be-
stimde vem som skulle komma in p4 skolan. Bes-
lutet fattades alltid av skolans ledning. I intagning-
sproven ingick rutinmissigt vissa psykologiska test
och samtal med psykologer. [...] Trankells insats
l4g narmast diri ate han hjilpte oss att systematis-

era virt tinkande, att undvika godtyckligt tyck-

ande s lingt som moijligt, att dvertala oss att ligga

ner mycket tid, arbete och pengar pa dessa prov.

I ”Om uttagning av elever till konstnirliga yrken”,
en bilaga till ett betinkande om Dramatiska insti-
tutet frin 1967, har Trankell ssammanfattat sin me-
tod och erfarenheter frin Filmskolan. Rapporten ir
hogst lasvird. Trankell skriver inledningsvis att gingse
urvalsmetoder frin organisationslivet, militirvisen-
det och skolvisendet inte 4r limpade eftersom den
sjalvstindigt skapande konstnirens yrke ir sd kom-
plicerat. Han fann dérf6r uppgiften att hitta poten-
tiella filmgenier som helt orimlig. I stillet gillde det
att av mojliga kandidater vilja ut nigra med hoga
odds att verkligen na framgéing. ”Under sidana om-
stindigheter kan man rikna med tva faktorer, som
reducerar skolans mojligheter att lyckas. Den ena ir
att dven de bista sokandena inom gruppen av aspi-
ranter kan vara otillrickligt begavade for uppgiften.
Den andra ir att man inte kan veta, om skolans
undervisning kommer att vara riktigt avpassad till
de uttagna elevernas resurser.”

Men vad hade man egentligen for forestéllnin-
gar om vad och vilka man skulle utbilda - i korthet,
vad gor en filmregissor? Ja, bland annat skulle man
komma fram till ett antal operationella definitioner
av viktiga inslag i regissdrens begdvningsuppsit-
tning. Nio egenskaper ansdgs vara av betydelse;
fran att ha ete rikt kinsloliv, starkt engagemang och
intresse for minniskor till forestillningskraft, in-
tellektuell rorlighet, konstnirlig sjilvtillit och sen-
sibilitet. Men den ”blivande regisséren behover inte
vara en konfliktfri eller harmonisk minniska, som
motsvarar konventionella férestillningar om an-
passning och ’mental hilsa.” Disharmoni och per-
sonliga konflikter dr dock varken tillrickliga eller
nodvindiga forutsiteningar for ett frukebart konst-
nirskap. Dessa mera speciella synvinklar (harmoni-
disharmoni, dngest etc.) dr dock inte betydelselosa
forutsittningar for yrket, eftersom individens bear-
betning av de personliga konflikterna liksom insik-
ten i de egna forsvarsmekanismerna i avsevird grad

bestimmer i vilken utstrickning individen kan f6r-
foga over sina resurser.”

Det hir framstar som ganska vettigt och giltigt,
och det ir svart att forstd den mytbildning och iro-
ni som Arne Trankells insatser bestods. Det ir klart
att det hela ir priglat av Bergmans konstnirsbild,
och man undrar varfér den mer vinsterorienterade
Schein inte lyckades f4 med att storre intresse for
samhillsfrigor. Men som bekant drojde det inte
linge forrin det politiska engagemanget blev
avgorande for minga av de s6kandes yrkesval. Nir
det giller anvindbara egenskaper som arbetsledare
kan man ju ocksd tycka att humor och sjilvironi
borde ingé. Till den andra kullen, 1965, antogs Ste-
fan Jarl och i sin stridskrift Visionen i svensk film —
vart tog den vigen? beskriver han ironiskt skolans
ambition att klona Bergman: ”Trankells auktoritet
grundades pa det rykte han fatt som expert vid
komplicerade rittegdngar dir han kallades in och
avgjorde om ett vittne talade sant eller falskt. Han
hade utformat ett test som gick ut pa att ta reda pa
hur lika eller olika vi var Ingmar Bergman. Var man
lik Bergman kom man in pi skolan. Detta test ut-
sattes vi for. Vem var mest lik Ingmar Bergman?”

Forutom rena intelligens- och kunskapstest for-
soker Trankell ocksd undersoka Bergman-variabler
som “aggressiv sjilvhivdelse”, ”benigenhet for
paranoida reaktioner” och distans eller nirhet till
djupare personlig problematik. Testerna pigick en
hel vecka och innehéll dels grupptester med skrift-
liga fragor och problemstillningar, dels individu-
ella djupintervjuer av psykologer - samt individu-
ella samtal med skolans ledning och huvudlirare.

Filmskolan sj6satts — och
Dramatiska institutet koncipieras

En ménad innan ansékningarna till Filmskolans
forsta arskull skulle limnas in i maj 1964 ger film-
tidskriften Chaplin ut ett specialnummer om filmut-
bildning. Dir fir den nya skolan presentera sig sjilv



Bergman och Schein
pa Filmskolan i
september 1967.

for lasarna och forhoppningsfulla elever. I numret

berittar man att mistarfotografen Goran Strind-
berg engagerats som ldrare i filmfoto, att den mer-
iterade och inspirerande Pelle Lonndahl stir for
ljudutbildningen, att Carl-Olov Skeppstedt med
8o-talet langfilmer i bagaget ska leda undervisnin-
gen i klippning, och att Lars Werner har blivit
produktionschef. Ett 4r senare fir min fine ldrare
Werner ocksd hand om den nya produktionsledar-
linjen. Moderna, hogklassiga kameror (bade 16-
och 35 mm) och det senaste inom ljudutrustning
kops in till skolan liksom nya klippbord. Inom bara
ett halvir hade formen for skolans utbildning fast-
stillts, personal anstilles, lokaler och utrustning

skaffats — och elever antagits. De fir passepartout-
kort till landets alla biografer, gratis lunch, visning
av hundra filmer om &ret pd schemat och samma
studielanevillkor som inom hégskolan i 6vrigt - det
ir Scheintempo och Scheinvillkor!

Redaktor for filmskolenumret av Chaplin ir Jonas
Sima, som blir en av de forsta att kritisera den nyss
hjilteforklarade filmreformatorn Harry Schein. I en
ling artikel i Stockholms-Tidningen i april 1964 an-
klagar han den kommande antagningen till Film-
skolan for att vara ett rent lotteri. P4 vilka grunder
tror man sig kunna vilja ut de ”ritta” talangerna?
Och kunde man inte ha lirt sig mer av hur man i
utlandet lagt upp filmutbildningarna? Varfor har

man inte frin Filminstitutets sida sett till att upp-
ligget for Filmskolan debatterats offentligt innan
formen permanentades? Sima hivdar slutligen att
exklusiviteten pd Filmskolan skulle stoppa en upp-
dimd begivningsreserv, som alltsé inte skulle kom-
ma till uteryck.

Harry Schein tillbakavisar givetvis Simas in-
vindningar, men trots den stora och ambiti6sa sats-
ningen héller han en timligen lag profil och ir for-
siktig med vilka resultat man kan forvinta sig. Sima
dterkommer med sina ifrigasittanden, som han inte
anser klarlagda av Schein. Han for ocksa in ett nytt
argument som kommer att fi stor betydelse for de
kommande drens filmdebatt och kritik mot Schein
- filmreformens branschkompromiss giller i prin-
cip enbart spelfilmen. Sima pétalar bland annat atc
den svenska filmkonsten ”ocksd kan och bor rymma
begivade dokumentirfilmare, kortfilmare, TV-fil-
mare och reklamfilmare. En filmskola kan siker-
ligen dven bidra till en konstnirlig férnyelse pa dessa
omriden. Filmskolan bor rimligen inte enbart vara
pa jakt efter spelfilmsbegavningar.”

I september 1964 sker uppropet for den forsta
elevkullen i nirvaro av bland annat Filminstitutets
ledning, cheferna for de stora produktionsbolagen
samt Krister Wickman och Roland Pélsson fran de
ansvariga departementen. Skolans forste foreldsare
ir inte ovintat Ingmar Bergman som talar om per-
soninstruktion utifrin egna filmer. Under hosten
1964 foljer Bo Widerberg, Vilgot Sjoman, Jean-Luc
Godard, René Clair och Frangois Truffaut. Ambi-
tionen ir skyhog. En diskussionsserie om konst-
och kulturfrigor hills dessutom var tredje lordag
med Harry Schein som inledare. I januari 1965
dterkom Bergman - som pétalade: "Det enda vikti-
ga ir sedan vad ni sjilva gor av er tid hir, vad ni
suger i er, och vad ni fir ut av de ekonomiska resurs-
er som stills till ert forfogande. Ni behover inte
boja er for nagon asikt. Ni har endast att boja er for
ekonomi- och tidsfaktorerna.”

Viden hir tiden har den Luttemanska utrednin-
gen blivit klar med sitt uppdrag. Den foreslog ett

institut med framfor allt scenkonstutbildningar.
"Detta institut kan med hinsyn till sin verksamhet
karakteriseras som en praktiskt-experimentell
produktionscentral for samtliga fyra media, kom-
pletterad med teoretiska utbildningsresurser.” Det
nya institutet och Filmskolan skulle bedriva sina
verksamheter parallellt i det nya filmhus som Harry
Schein med arkitekten Peter Celsings hjilp nu bor-
jar planera pa Girdet.

Men dven om utredandet rullar pa, artar sig
verkligheten pi Filmskolan inte riktigt som Harry
Schein tinkt sig. Klagomal framfors till Schein, som
i slutet av mars 1966 presenterar ett reformforslag.
Det forsta aret blir nu ett rent tekniskt 6vningsir
medan det andra ska vara ett fritt workshopar”.
Inga manus ska kunna underkinnas av lirarna - vilket
skett tidigare - villkoret dr bara att man klarar de
ekonomiska och tekniska forutsiteningarna. Schein
kritiserar dock i sin tur eleverna for att vara intro-
verta och egocentriska — och snart dr debatten iging.
I en intervju siger han att ”Filmskolan kom till dér-
for att det linge funnits ett allmint krav pa filmut-
bildning. Den lyder under Filminstitutet, bekostas
allesd av branschen. Det ir sjilvklart att en sddan
skola méste vara inriktad frimst pa att gora bra spel-
film, sdidan som producenterna tjinar pé, helst genom
bade stor publik och héga kvalitetspremier.”

I april 1966 ligger ecklesiastikminister Ragnar
Edenman fram en proposition med utgéngspunkt i
den Luttemanska utredningen. Dir star det klart
att Filmskolan ska g upp i en storre institution for
flera medier som nu skall férberedas. Schein kom-
menterar: ”Viinom Filminstitutet ir mycket glada
over den nu framlagda propositionen. Man har i
visentliga punkter f6ljt vart remissvar, t.o.m. dir vi
framfore synpunkter som Luttemans forslag saknat.
Nir vart nybygge pd Girdet stir klart kommer
Sverige att fi en utbildningsanstalt som ir enasté-
endei hela virlden. Propositionen ér virdefull fram-
for allt frdn administrativa, tekniska och ekonomis-
ka synpunkter, men naturligtvis kommer det att
gagna dven de konstnirliga virdena.”



Harry Scheins instillning till filmutbildningens
roll i Sverige tycks alltsd vara pa vig att forskjutas i
riktning mot branschintressen och praktiska [6snin-
gar. Kanske tycker han att det 4r skont att besvirliga
filmelever fir staten att tampas med - i stillet for
hans filminstitut. Det bliser nu ocksa alltmer om-
kring Harry Schein; pa sina hill har han borjat ate
kallas fér *filmdiktatorn.” Anda tar han i juni 1966
plats i den ”Gérdstedska” organisationskommittén
for den nya ”utbildningsanstalten” som framfor allt
ska banta de hoga kostnaderna i det Luttemanska
forslaget. Schein ir den ende frin filmsidan, men
saknar fortfarande i stort sett egen praktisk produk-
tions- och pedagogisk erfarenhet. Han lever pa sitt
engagemang och konstruktiva fantasi.

I juni 1967 presenterar kommittén ett forslag,
dir det exempelvis pétalas att det kommer att finnas
ett stort behov av kompetens inom den expande-
rande televisionen - en andra kanal stér ju f6r dorren.
Man hivdar ocksi att det finns behov av olika nivier
pd medieutbildningen, dels en ligre for allmin-
produktion inom TV och radio, dels en hogre konst-
nirligt syftande niva for framfér allt film. Den skis-
serade sd kallade “allminna” linjen med 32 platser
ir tinke att ge en grundkompetens antingen for
direkt uttride i arbetslivet eller for de hogre regiut-
bildningarna. Och de som gir den hogre filmut-
bildningen ska genomf6ra nigra produktioner inom
savil teater, radio som TV.

Dessa forslag, och flera andra, bildar alltsa
grunden for Dramatiska institutet; totalt riknar
man med att institutet pad sina atta utbildnings-
linjer drligen ska ta in 76 elever. Institutet kom-
mer, fullt utbyggt, att samtidigt ha ungefir 140
elever. Harry Schein, som trots att han hela tiden
sitter med i utredningen, skall nigra ir senare
skarpt kritisera den berikningsmetodik som orga-
nisationskommittén anvinde. Uppdraget att redu-
cera ”per capitakostnaderna” ledde exempelvis till
att totalkostnaderna 6kade med 160 procent! Jim-
vil - i mars 1968 tillsdtter regeringen en interims-
styrelse for Dramatiska institutet. Den kritiske

Harry Schein i graset
under musikfestivalen
Girdesfesten i Stock-
holm i juni 1971. Foto:
Claes Lofgren Scanpix.



och overallt aktive Harry Schein blir naturligtvis
dess ordférande.

Mina egna ar pa Filmskolan

I september 1967 hade jag sjilv blivit elev pa Film-
skolan. Jag passerade det Trankellska nls6gat med
fascination - roligt faktiskt att vara i centrum for
psykologernas nirgingna intresse. Som sokande till
produktionsledning blev jag mindre radbrikad 4n
kamraterna pa regi.

P4 senhosten det dret ordnades en fransk film-
vecka i Stockholm. P4 Spegeln visades Claude Le-
louchs Leva for att leva - en sliskigt obehaglig bland-
ning av kirlek, otrohet och Vietnamkrig. Jag vack-
lade ut, litt illam3ende, i halvtid och mottes utanfor
biografsalongen av experimentfilmaren Calle Gyl-
lenberg, som agiterade for protester mot filmen och
mot de franska gister som med Yves Montand i
spetsen just di smorjde kraset pa Operakillaren pa
Filminstitutets bekostnad. Jag var for bedovad for
att haka pd men andra fran skolan var desto ivrig-
are. Det slutade med slagsmal i Kungstridgarden,
med en rasande Montand som dkte hem direke -
efter att ha deltagit i franska motstindsrorelsen var
han inte sd fortjust i ate pa plakaten kallas fascist -
och en forbannad Harry Schein. Efter den hir inci-
denten skulle vi minsann inte mer f triffa nigra
utlindska hégdjur inom filmen.

Att den politiska temperaturen steg for varje
ménad mirktes i relationerna mellan skolans ledning
och oss elever. Men én hardare konfrontationer an-
stod till det kommande aret, det omtumlande 1968.
Kring forsta maj det dret hade bussar f6r hundratals
demonstranter till Bistad hyrts in, och férberedelser-
na for en dokumentirfilm var i full ging ute pa Film-
skolan. De flesta i ”Grupp 13” som gjorde klassikern
Den vita sporten kom dirifran. I centrum for det hela
befann sig Bo Widerberg, som samtidigt skulle dra
iging inspelningarna av Adalen 31 dir flera av film-
skoleeleverna ocksa deltog. I vara lokaler ute i Marie-

hill nira Solvalla var forvintningarna hoga infor ak-
tionen i Bastad. Sjilv deltog jag inte — som ord-
forande for elevkiren pa skolan hade jag lingt tidig-
are bundit mig for att delta i en konferens om ny nor-
disk film i Lund. Men min position som produktions-
ledare och kirpamp i det lilla formatet ville nagra
utnyttja for att fa tillgang till skolans filmutrustning
utan ledningens vetskap och medgivande. Andamélen
hade borjat helga medlen; jag vigrade och ddrog mig
missnoje frin de mest trosvissa.

Emellertid lyckades Widerberg overtala Schein
att Oppna dorrarna till kameror och rifilm. Efter ett
enkelt telefonsamtal slippte han ocksi till 75.000
kronor for filmprojektet. Filmteamet gav sig av och
lyckades pa bara nigra ménader firdigstilla en do-
kumentir lingfilm, som fick lysande kritik och som
star sig vil 4n idag bide konstnirligt och som tids-
bild. Av Filminstitutets jury fick den hogsta poing
och dirmed ett kvalitetsbidrag pa mer dn 350.000.

I Frankrike hade studentprotesterna mot ut-
bildningssystemet inspirerat till massiva politiska
strejker bland arbetarna, och pa Filmskolan foljde
vi engagerat skeendet i Frankrike, som snart fick
foljdverkningar i Stockholm. Studenterna prote-
sterar mot Palmes universitetsreform och ocku-
perade Kérhuset - jag var dir och minns en sillsamt
kokande stimning. P4 ett upprort elevmote ute pa
Filmskolan krivde ndgra att ocksa vi skulle ockupera
vara lokaler. Som ordférande lyckas jag avstyra for-
slaget — det forefoll helt poinglost.

Den langfilmspraktik vi fick mellan de tva aren pé
skolan var oerhort virdefull. Och Ingmar Bergman
fortsatte att intressera sig for eleverna. Flera av re-
gieleverna, i min kull bidde Marianne Ahrne och
Christer Dahl, hade honom som handledare och fick
jobb som assistenter och lirde sig mycket. Men det
motstind han vid den hir tiden métte med sina film-
er och ibland pa skolan gjorde att han bérjade tveka
om sin roll som inspirator. I augusti 1969 fick rektor
Waldekranz till exempel ett brev frin Harry Schein.
"Jag har talat med Ingmar. Och han stir kvar som
inspektor. Motvilligt men dock.” Sjilv blev jag i

slutet av 1968 anstilld pd Filminstitutet och fick
produktionsansvaret for lingfilmsprojektet Janken.
Projektet hade initierats av Stefan Jarl som Harry
Schein engagerat nagot ar tidigare. Men dessa tva
starka personligheter drog inte jimnt - Stefan sluta-
de och Harry stod med ett projekt som han sjilv inte
trodde mycket p, men som Stefan utvecklat si lingt
att det maste fullfljas. P4 det sittet fick jag, med
blott tre terminer pd Filmskolan bakom mig, plots-
ligt ta hand om en langfilmsproduktion!

Vira krav pad mera makt 6ver utbildningen pi
Filmskolan hade 6kat och som ordforande i elevkiren
ledde jag kring nyaret 1967/68 arbetet pa att utforma
nya former for inflytandet. Skolledningen forefoll
lite provocerad. Schein ironiserade 6ver vara krav pa
lingtgiende demokratiska reformer — men insig
snart att nyordningen medfort en forbittring. Detta
bekriftas av Bertil Lauritzen i ett PM frin april 1968.
PAtmosfiren i skolan ir si god man kan begira och
dartill har flera faktorer medverkat. De sociala funk-
tionerna har visentligt forbittrats genom fastare
besluts- och kontrollfunktioner samt ett avsevirt
utokat kommunikationsflode men ocksd - och inte
minst — genom att elevkaren nite en fastare stuktur
och dirmed kunnat spela en viktig roll som dialog-
partner till lirarkiren i skolans angeligenheter.”
Utvecklingen mot 6kat inflytande for oss elever upp-
levde jag som konfliktfri utan demokratiska excesser.
Visst hade vi stormoten och diskuterade ibland i det
oindliga. Den 14 januari 1969 skrev jag i ett PM att
”min dsikt dr att om vi 6verhuvudtaget skall kunna
komma vidare med diskussionen om skoldemokrati
och utbildningsinnehill si maste vi ge upp tragglet
kring formella beslutsfrigor for att ge oss i kast med
en svirare men viktigare uppgift: Att gemensamt
forsoka beskriva den situation som vi yrkesmissigt
vill vara verksamma i. [...] En helt genomford skol-
demokrati, som enbart tar sikte pa forhillandena
inom skolan, men som skiter i vad vi skall anvinda
film till anser jag meningslos.”

Skolsituationer med vuxna som elever tenderar
ofta att dter vilja géra dem till barn. Och da bir de

sig 4t som barn - med trots och avundsjuka. Ett av
Harry Scheins problem i allminhet och med Film-
skolan i synnerhet bottnade just i hans ”besser-
wissande” av oss ”sina barn”. I mars 1969 fick jag
till exempel ett brev frin honom med hans kom-
mentarer till en 6vningsfilm fran skolan.

Jag har sett Roy Anderssons film om ett ungt par
som vaknar pad morgonen och han cyklar sedan
sin vig. Foto pdminner mig om simsta och mest
amatormissiga 3o-tal. Jag hérde ungefir 20% av
orden. Aina som ocksi sig filmen siger 30. Men 4
la bonne heure for daligt ljud och diligt foto om
man har nigot att siga. OK t.o.m. for daligt foto
och daligt ljud nir man inte har nigot att siga
men gor det pd ett intressant sitt. Jag tycker nog
att det dr en av de jivligaste grejerna jag har sett
fran filmskolan. Mannen av folket, d.v.s. maskin-
isten, tyckte att det var jivligt tjatig och dessutom
tekniske diligt. ... PS - jag férutsitter att produk-

tionsledningen var utomordentlig.

Den film Harry sett och som jag produktionslett
hette At himta en cykel, en liten charmig forstudie
till Roy Andersons debutfilm Ex kdrlekshistoria som
Europafilm lit honom gora omedelbart efter de tvé
dren pa skolan. Dir hade man uppenbarligen mer
blick for hans talang 4n Harry — som i Schein malar
ut Roy som den mest aggressive och forvirrade av
oss alla pa skolan.

Jéanken, mitt forsta professionella uppdrag for
Filminstitutet, skulle bli en dokumentirt priglad
spelfilm. Inspelningsperioden sommaren 1969 i
Goteborg blev en av de lyckligaste jag upplevt. Nir
jag rapporterade till Schein om hur fint allt flét var-
nade han: ”Har man det trevligt med varandra, blir
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detingen bra film!” Han kom dock ner till Géteborg
for att ta del av vért arbete. Stolt bar jag fram en 300
meters rulle med nigra centrala scener. Halvvigs till
klippbordet lyckades jag kalva rullen som strax rin-
glade i langa ormar pa golvet. Jag rodnade och skim-

des. Men Harry tog i 6gonblicket chansen att dntli-



En leende Roy Andersson
— hir tillsammans

med fotografen Géran
Persson.

gen f4 syssla med praktiskt filmarbete. Med en pen-

na och gott humoér snurrade han upp filmen pi
klippbordstallriken - snart kunde vi tillsammans ta
del av nagra lyckade dagstagningar.

Jénken hade biopremiir i februari 1970. Jag fick
genast ett brevkort frin Harry Schein: ”Jag vill gir-
na gratulera dig till framgingen med Janken bide
hos recensenterna och hos publiken. Det sistnim-
nda ir verkligen en 6verraskning fér mig, men in-
gen ir gladare 4n jag over att jag hade fel. Tack for
ett gott arbete!” Det var roligt att f4 det erkéinnan-
det av en man som sé ofta sagt: vad var det jag sa.

Att samarbeta med Harry

I mitt arbete med Harry Schein drabbades jag dter-
kommande av si kallad esprit d’escalier i trappan pa
vig frin vira moten: ”Ja, det skulle jag ha sagt.” Han
var helt enkelt for snabb i huvudet. For att virna min

position och integritet skrev jag ofta vil overvigda
brev till min chef, som ocksé lit mig och min klass-
kamrat pa skolan, Staffan Hedqvist, fungera som en
sorts filmkonsulenter i det férdolda. Det var vi bada
som liste och bedomde inkomna forslag till kort-
och dokumentirfilmer, och det var vi som spanade
efter nya regitalanger och lingfilmsprojekt.

Mitt samarbete med Harry Schein var i grunden
positivt och inspirerande. Hans Filminstitut var en
effektiv och obyrakratisk institution, i hog grad
priglad av sin skapare. Scheins alltid tomma skriv-
bord avslojade hans ambition att snabbt fa mycket
undanstokat. Jag kunde diskutera svirigheter jag
upplevde i jobbet med Harry, som svarade intresserat.
Men en dag frigade han mig plotslige: ”Vad gor jag
for fel?” Han undrade varfor han som ville s3 vil, sd
ofta hamnade i konflikter, personliga eller politiska.
Jag blev 6verrumplad och svarade bara: ”Du ir sa
ensam”. Och det var sant, det fanns ett slags 6ds-
lighet omkring honom; hans bakgrund som ung in-

vandrare och judisk flykting, hans intelligens som
kunde gora honom arrogant och hans behov av att
dominera hade gjort honom ensam. Men ocksa tyd-
lig - under sina femton 4r i Filminstitutets ledning
var han navet i svenskt filmliv. Fa kvillar bland kol-
legor fortflot utan ate Harry diskuterades, beromdes
eller - efter hand - alltmer ifragasattes.

Mina engagemang i utbildningsfragorna pa Film-
skolan ledde till att Harry Schein bad mig repre-
sentera Filminstitutet i Dramatiska institutet, den
storre institution som snart skulle ta 6ver Filmsko-
lans uppgifter och dessutom utbilda inom radio, TV
och teater. Under uppbyggnadsskedet hade ju
Schein varit ordférande i Dramatiska institutets
styrelse. ”D4 fick jag med utbildningsbyrikratin atc
gora”, skriver han i Schein. "Den tyckte att utbild-
ningen skulle bli for dyr, riknat per capita. Den
kunde bli billigare per capita om man tog in fler
elever. Att totalkostnaderna dirmed okade, att ut-
bildningen forsimrades, att man utbildade fler 4n
vad arbetsmarknaden behovde, var ovidkommande
for byrikratin. Jag avgick som styrelsens ord-
féorande.” Harry hade dterkommande undrat om
det meningsfulla med institutionaliserad filmut-
bildning. I I sjé@lva verket resonerar han mera utfor-
ligt kring detta tvivel:

Mot denna bakgrund kan det férefalla inkon-
sekvent att jag dgnat s& mycket arbete &t tillkom-
sten av DI. Men jag hade ingenting med dess urs-
prungliga riktlinjer att goéra. Nir dess tillkomst
vil syntes vara ett faktum blev min insats begrin-
sad till férslaget om inkorporering av var filmsko-
la. Nir detta forslag vil blivit accepterat tog jag
mig ordférandeposten i den nya institutionens in-
terimsstyrelse for att, organisatoriskt, gora det
bista mojliga av en given situation och for at, till
den nya institutionen, formedla ndgot av de erfar-
enheter vi vunnit i filmskolan. Men jag mirkte
snart att den statliga byrdkratin inte l[impar sig
sirskilt vil for mitt sitt att arbeta. Jag sig ocksa

hur den nya institutionen, redan innan den kom-

mit iging, blev foremal for hiftiga offentliga at-
tacker, ofta med en mot min person riktad udd.
Jag forstod inte riktigt varfor jag skulle utsicta
mig for angrepp for ett arbete som jag inte bett
om, inte var angeligen om, om vars limplighet
jag inte ens var 6vertygad. [...] Det var av detta

skil som jag hoppade av Dramatiska Institutet.

Filminstitutet skulle dock vara representerat i DI:s
styrelse. Harry foreslog att jag tog vid. Och si blev
det enligt beslut i SFI:s styrelse i februari 1969.
DagensNyheter hade ett uppslag som presenterade
"Atta gubbar i styrelsen” — jag var bara 26 ar! I
styrelsen forsokte jag sa gott jag kunde foéra fram
mina firska elevsynpunkter. Jag hade list bade Lut-
temans och Gardstedts betinkanden, och kinde
mig ganska tveksam infor dessa odndliga per capita-
resonemang och frinvaron av verkliga visioner och
kvalitetsambitioner. Men precis som Harry Schein
tinkte jag att man mdste forsoka gora det bista
mojliga av det lige som uppstatt. Han gav mig ocksa
ett tydligt uppdrag: att verka for att Trankells kun-
skaper om urvalsmetodik togs till vara. Men den
nyutnimnde rektorn Goran O. Eriksson var nega-
tiv och tidsandan verkade mot sidan psykologmed-
verkan. Hela konceptet avvisades. Harry blev for-
bannad - Trankell krinkt. Jag kallades till bade
Schein och Trankell, férklarade att jag trots mina
egna goda erfarenheter inte ridde pé rektorns val
och styrelsens stod for det.

Till regilinjen antogs tio elever med hogst blan-
dad bakgrund. Hilften av dem gjorde aldrig nigon
lingfilm. Fyra blev engangsregissorer. P4 Scheins
forslag hade Eriksson engagerats som rektor — och
jag fick snabbt bra kontakt med honom. Plotsligt
kindes alla forberedelser som ett dventyr, dven om
utbildningsuppdraget nistan var omoijligt. Signal-
erna frin departementet var linge positiva nir det
gillde resurserna — kanske skulle eleverna trots allt
fyrkantigt byrakratiskt tinkande i de férberedande
utredningarna fi utrymme for sin kreativitet och
lust? DI skulle drva Filmskolans lirarkader, utmirk-



Harry Schein p4 besok

i ett av Filmskolans
klipprum hos regieleven
Ingvar Skogsberg 1966.
Foto: Anders Engman
Scanpix.

ta personer men med sina professionella erfaren-
heter dtskilliga ar bort i tiden. Det var ett handikapp
—sa mycket hade hint sedan de limnade filmateljéer-
naoch satesigi ”katedern”. Studiosystemet var i upp-
losning, televisionen expanderade vilt, produktions-
tekniken blev rorligare, och de ideologiska diskus-
sionerna gav sig ut i allt vidare banor. For att till-
motesgd den nya tidens krav och utmaningar hade
vi i styrelsen begirt ordentliga anslag for gistlirare
och for en skddespelarensemble inom skolans vig-
gar. Tillsammans skulle sddana krafter utifrin kun-
na tillféra bide friska vindar och gedigen erfarenhet.
Men pé ett styrelsemote i borjan av 1970, bara ndgot
halvér fore skolstarten, upplevde jag att skolan drab-
bades av ett drapslag genom departementets hard-
hinta behandling av véra vil 6vervigda ansprak pa
resurser. "Nu slir de ihjil det hir stillet innan det
ens hunnit 6ppna” - sa tinkte jag.

Samtidigt hade Filminstitutets styrelse under
Harry Schein i mycket kritiska termer diskuterat
DI:s forslag till filmutbildning: "Denna utbildning
overensstimde varken till omfattning, innehill eller
syfte med den som Filminstitutet hade anledning
att forvinta, d avtalet triffades om Dramatiska In-
stitutets overtagande av filmutbildningen. Antingen
borde Filminstitutets bidrag till den forsimrade ut-
bildningen minskas eller Filminstitutet dtertaga
filmutbildningen.” Jag kinde att det inte lingre
gick att sitta kvar i styrelsen. I stillet fick jag en till-
fillig tjainst som assistent till Géran O. Eriksson och
hoppades att jag skulle kunna bidra mera p& mark-
niva under skolans forsta dr.

Det blev kaotiskt — det dir med elever som skulle
ldra sig fyra medier pd nigra fa 4r hade ingen nagon
erfarenhet av. Filmhusbygget var forsenat och vi
vadade i lera pa Girdet och snubblade p bridhogar
pd vig till vira nya lokaler. Rektor Eriksson var

mera inspirator in administrator — mycket gniss-

lade. Till det kom elevernas politiska engagemang
samt deras och omgivningens krav pd ultrad-
emokrati. Nigon organiserad elevkir med gemen-
samma intressen kunde inte skapas i denna miljo.




Det blev tungrott forstas. Filmbranschen sig med
forskrickelse pa utvecklingen och eleverna, som i
sin tur misstrodde branschen. Ingen ville ta i den
andra med ting. Sa borjade, menar jag, Dramatiska
institutets livslanga isolering frin omvirlden. Film-
huset, som var tinkt som ett 6ppet hus med film-
vetenskap, institut, bibliotek, arkiv och filmut-
bildning som ett slags kommunicerande kirl, blev i
stillet en byggnad med vattentita skott. Jag kiinde
mig pa nytt hjilplos i denna omtumlande process,
som ingen orkade styra och valde att infér DI:s
andra ar att ga over till frilansverksamhet som pro-
duktionsledare.

I sitt direktérsrum satt Harry Schein kvar ytter-
ligare atta ar, tills han av den borgerliga regeringen
och regissorsuppropet tvingades limna Filmhuset.
Som framgér pi flera stillen i Schein vixte hans
skepsis mot Dramatiska institutet. ”Varken Goran
O. Eriksson eller hans eftertridare hade nigon film-
erfarenhet. Ingen av dem sokte kontakt med mig
eller etablerade kontakt mellan eleverna och film-
institutet. Andi fanns vi i samma hus. Jag repre-
senterade pé gott och ont den verklighet for vilken
utbildningen fanns till. Men man ville inte utbilda
for verkligheten, utan f6r drommar om en annan
verklighet. ... Dramatiska Institutet har varit som
ett l6v f6r vinden. Felet ir inte vindens. Institutet
kan inte befrias fran allt ansvar. Den svenska fil-
mens kreativitetskris ir delvis krisen hos en forlo-
rad generation. Den gick vilse i Dramatiska Insti-
tutets korridorer.”

Ett slags férsoning

I slutet av mars 1987 arrangerade jag tillsammans
med nagra andra en dtersamling for alla de sex ar-
skullarna pi Filmskolan. Harry Schein var forsts
inbjuden - det var férsta gdngen pd nio ar som han
besokte sin skapelse. Det sdg ut att bli en trevlig
kvill med ménga fina minnen. Men nir var och en
berittade vad vi numera gjorde kom gammalt groll

i dagen. Harry attackerades langsint och viskade till
mig: ”Jag skulle inte ha kommit.”

Vi diskuterade emellertid ocksa vad Filmskolan
uppnitt och jag hivdade, stédd av Rune Wal-
dekranz, att den, trots sin korta existens pa 6o-talet
varit mer framgangsrik dn Dramatiska institutet.
Men hur lyckad hade Filmskolan egentligen varit
om man studerade utfallet i form av genomférda
konstnirligt syfrande lingfilmer med oss elever i
ansvariga funktioner? Det hade ju trots allt varit
skolans egentliga syfte. Jag bestimde mig for att ta
reda pé saken, gick till Filminstitutets bibliotek och
bliddrade igenom produktionsuppgifter i filmtid-
skriften Chaplin. Det blev ingen dilig lista. Men
kanske hade jag vintat mig mer. Jag skickade listan
till Harry som svarade. ”Det dr naturligtvis svért att
gora vetenskap av Filmskolan. Atskilliga av dem
som gick igenom Filmskolan hade vil pa annat sitt
kunnat nirma sig filmen. Det bevisas ju av alla de
debutanter som inte har gitt igenom Filmskolan”,
skrev han bland annat, och menade att det kanske
varit intressantare att jimfora med DI. ”Jag 4r 6ver-
tygad om att Filmskolan, vid en sidan jimforelse
och dven om hinsyn tas till tidsskillnaderna, hade
hivdat sig mycket bittre in DI. Avgorande ar
naturligtvis, som alltid, inte kvantitet utan kvalitet.
Och nog har jag en kiinsla av att Filmskolans forsta
kullar dirvidlag stir i en klass for sig. Men det be-
hover ju inte vara Filmskolan i sig utan snarare det
ackumulerade trycket fore filmreformen och Film-
skolans grundande.”

1994, trettio dr efter att Filmskolan dragits
igdng var tanken att vi alla skulle triffas igen. Det
skickades en inbjudan till Harry — som svarade:

Grundandet av Filmskolan tillhér de ljusaste min-
nena frdn min filmtid. Jag visste att det inte rickte
med en fornyelse av filmsystemet, att det var minst
lika viktigt att fornya rekryteringen till den nya
film som nu skulle goéras. Jag engagerade mig in-
tensivt frAn borjan, inte minst i urvalsprocessen.

Barnlos som jag ir sig jag den eller de forsta

kullarna som stillforetridande barn. Jag gillade
medarbetarna. Vi vann snabba framgingar. Men
minnena ir inte bara ljusa. Kérleken till de still-
foretridande barnen beméttes inte med kirlek till
en stillféretridande far utan - si smaningom -
med en fadersprotest. Jag minns den leda jag kinde

vid mitt sista méte med eleverna. Medan det re-

min avging frin Filminstitutet - mitt liv fore detta.
Nu avlostes de av férsoning. Férsoning innebir all-
tid ett slut.

Nigra dagar senare fick Harry ett brev frin Roy
Andersson. P4 fler dn ett sitt sammanfattar det min
egen syn pd Filmskolan — och jag later dirfor Roy fa
sista ordet.

volutionira tungomalstalandet brusade forbi foddes
hos mig tanken att jag skulle lura staten och fa den
att 6verta filmutbildningen i Dramatiska Insti-
tutet — och att avgd sd snart det kom igang. Slut-
satsen av dessa funderingar ir att jag inte kom-
mer. Men hilsa alla gamla vinner. Ovinnerna har

jag glomt — men inte ovinskapen.

Efter overtalning av Pelle Lonndahl beslot sig
Harry for att trots allt ga till jubileet for att strax
kunna avvika. Nir han anlint sig han att hans
”barn” hunnit bli medeldlders. Han beskriver kvil-
len i Sluten. ”Stimningen var varm, inte minst mot
mig. Vi at och drack, pratade enskilt och i organis-
erad form, om gamla tider. Vid tolvtiden ville jag
g4, hindrades av virden Roy Andersson, och nigra
andra. Stanna kvar, sa de, beritta hur Du ser pa
tiden som varit. Jag kom inte darifran forrin vid
tvatiden pi natten. [...]| Och mina aggressioner -
visst, de fanns kvar trots min likgiltighet f6r film-
livet idag - férsvann sparlost. De hade 6verlevt efter

Som jag forsokte framféra i mite tal [till dig Harry]
var tillkomsten av Filmskolan nagot alldeles ena-
stiende i svensk bildningshistoria. Med sitt gene-
rosa och professionella uppligg var den en skatt,
inte minst for oss som hade vixt upp i periferin
och inte hade nigon som helst kontakt med film
eller kulturliv. Att minga elever tackade genom
att hugga i den hand som fé6dde dem var inte ett
uttryck for exceptionell bortskimdhet, otacksam-
het eller elakhet. I minga stycken handlade det
om ett slags fadersuppror, men inte i den gamla
bemirkelsen pd familjenivd. Den nyvunna till-
gangen till hogre utbildning f6r alla innebar ocksi
att det gamla auktoritetssamhillet blev ifrgasatt
pé ett sitt som inte tidigare varit mojlige. [...] I
grunden kvarstir dock tacksamheten mot dem
som dppnade portarna och skapade mojligheterna.
Filmskolan var en sddan méjlighet och dess betyd-

else har vi inte sett slutet pa dnnu.



Bengt Forslund
Filmentreprenoren

Hatkirlek ar ett alltfor starke ord, men det behovs
stora ord nir man talar om Harry Schein. Han har
betytt mycket fér minga, positivt och negative,
direkt och indirekt, och han var extrem i mycket.
Extremt begivad, extremt effektiv, extremt egocen-
trisk, extremt langsint och extremt dalig forlorare.
Jag har mott honom i alla dessa situationer och mitt
forhéllande till honom har f6ljaktligen varit ambi-
valent. Dirfor ir detta en personlig artikel om ho-
nom, men férhoppningsvis ger den en rittvis bild
av denne mediemogul.

Att Harry Schein ingav respekt torde var oomtvi-
stat. Han tillhérde dem som utstrilade auktoritet i
alle han gjorde, skrev och utrittade - pd gott och
ont, som det alltid dr nir det handlar om starka
min. Den Harry Schein jag forst lirde kdnna var
filmkritikern. Han skrev pa 1950-talet i den finaste
tidskriften av alla, Bonniers Litterdra Magasin, si re-
spekten fanns dir redan nir man kopte ett exem-
plar. Harry var en av de kritiker man lyssnade till
och essier som ”Den olympiske cowboyen” stér sig
in idag. Sen kom filmdebattoren och filmpolitik-

ern. Viren 1962 publicerades hans kulturpolitiska
essibok Har vi rdd med kultur? 1 en brevvixling jag
strax ska aterkomma till apostroferar jag den med
acklamation: ”Den boken skulle ingen annan 4n
Harry Schein ha kunnat skriva med en s dripande
och forkrossande auktoritet.” Det var under debat-
ten kring den boken jag nirmare lirde kinna Harry,
men vigen dit gick via Pressens opinionsnimnd.

Jag var vid denna tid chef for SF:s skol-
filmavdelning, men dven redaktor for filmeidskrif-
ten Chaplin som jag startat 1959 och i september-
numret 1962 skrev jag en lang polemisk artikel om
amerikansk filmproduktion, ”Fér Hollywood i vart
hjiarta”, baserad pa en rad amerikanska filmforfat-
tares erfarenhet av filmstaden. I en kort passus kom
jag att ta upp en aktuell intervju med Ingrid Thulin
i Vecko-Journalen, dir hon, innan filmen De fyra
ryttarna ens fatt premiir, starke kritiserade den och
de inspelningsférhallanden som hon sjilv nyligen
varit med om. Nigra dagar senare sablades Vin-
cente Minellis film fullstindigt ned av kritikerna.
Min passus lit sa hir:

Det finns manga fint bildade minniskor inom
affirsvirlden. En av dem dr Harry Schein. Han
silde sin hustru for nigra hyggliga svenska ars-
inkomster till en huvudroll i en nyinspelning av
De fyra rytzarna. Han kan inte ha varit omedveten
om det litterira underlaget, om regissérens merit-
lista och Hollywoods arbetsforhéllanden i 6vrigt.
Men nir filmen star infor sin Sverigepremiir later
han sin hustru intervjuas, ta offentligt avstind
frin den rappakalja hon ’tvingats’ medverka i och
offentligt brinnmirka staden. ’Ar det inte ett

anska rorande sitt att bevara sin oskuld?’, som fru
g )

Schein sjilv uttrycker det apropa sitt bolags publi-

citetsmoral.

Istillet for att direke svara, vinde sig Harry Schein
till Pressens Opinionsnimnd (PO) dir han pa tvi
sidor och i sju punkter kritiserade mina “atta rad-
er”. Han fann dessa fyllda av sakfel - typiskt Harry
skulle jag senare ofta konstatera nir nagon forsokte
argumentera — och pastiendet att han sélt sin hus-
tru var tarvligt och 6verstigande grinsen till in-
vektiv”.

Jag ombads av PO att bemota skrivelsen, vilket

Filmhuset &r klart.

Ett litet steg for Harry
Schein — men ett stort
steg for film-Sverige.
Bonnierarkivet Scanpix.



visade sig var ovanligt ldct. Hir r ndgra av mina ar-
gument: Harry Schein hade oklokt nog skrivit sin
inlaga pa sitt eget bolags brevpapper, Conseil AB.
”Conseil” ir franska och betyder ridgivning. For-
utom Schein hade detta bolag bara en enda styrelse-
ledamot, Ingrid Thulin. Av de tta filmer av Minelli
som hade premiir under Scheins tid som kritiker i
BLM hade han bara funnit en vird att recensera. En
av de Hollywood-bocker jag skrev om hade Harry
sjilv recenserat i Expressen under signaturen Harry
Thulin! Lagom till jul kom Pressens Opinionsnimnds
utslag: "Nimnden finner ¢j anledning till annat ut-
talande 4n att Harry Schein, om han ansett i ar-
tikeln féorekommande uppgifter vara felaktiga eller
ge en oriktig bild av vad som forekommit, bort vinda
sig till tidskriften med begiran om att fi intaget ett
genmile.” Brevvixlingen publicerads i sin helhet i
januarinumret av Chaplin 1963.

Mannen som aldrig hade fel

Efter historien med Pressens Opinionsnimnd var
kontakten mellan Harry och mig kylslagen under
hela 1960-talet. PA SFI var jag persona non grata.
Trots mina framgangar som filmproducent inbjods
jag aldrig till ndgra av Filminstitutets arrangemang.
Samtidigt var Schein som alltid klok nog att skilja
pa sak och person. Den forsta juli 1963 hade Svenska
Filminstitutet borjat sin verksamhet med Harry
som initiativtagare och chef — och nigot ar senare
sdg jag mig tvungen att limna mitt eget skotebarn
och hobby, tidskriften Chaplin, eftersom jag da an-
stillts som filmproducent pd SF. Harry ansig att
Filminstitutet borde hilla sig med en filmtidskrift
och forklarade sig villig att 6verta tidningen och
den forsta december 1964 undertecknades ett avtal
genom vilket jag overlit tidskriftens “materiella
och immateriella tillgdngar enligt vid detta datum
uppgjord balansrikning och inventarie- och lager-
specifikation.”

Ordning pé torpet skulle det vara - och det var

det alltid med Harry. Viktigare fér mig var dock att
tidskriften fick behalla sin redaktion, nu med Stig
Bjorkman som chefredaktor, samt att Chaplin dven
fortsittningsvis skulle vara ”en oberoende, exklusiv
filmtidskrift” dir ”varje forfattare svarar personli-
gen for signerat bidrag. Osignerade bidrag skall ¢j
uttrycka Filminstitutets utan redaktionens asikter.”
Detta holl sig forbluffande linge. Som framgatt var
den personliga kontakten mellan mig och Harry
nirmast obefintlig under senare delen av 6o-talet,
men fér mig som ny filmproducent var jag oindligt
tacksam Over tillkomsten av Svenska Filminstitutet,
som definitivt skapade ett bittre filmklimat for
kvalitetsfilmen. Det var filmavtalet som nu 6pp-
nade upp for en ny generation filmare; Sjoman,
Troell, Widerberg. Bergenstrahle, Cornell, Don-
ner, Grede och Halldoff. Nir far vi igen ett sidant
filmdecennium?

Parallellt byggdes filmarkivet upp, man sag till
att kvalitetsfilm visades runt om i landet, filmbock-
er fick stod for publicering, en filmskola startades.
S4 inte ett ont ord om Harry som innovatoér inom
filmpolitiken. Men iven solen har sina flickar och
redan tidigt kunde man hos Harry urskilja mindre
positiva karaktirsdrag. Han var langsint, hade svart
att glomma vad han upplevde som kritik och ofér-
ritter — och eftersom han sjilv alltid ansig sig ha
ritt blev konflikterna dirfér minga. Det finns en
skimtteckning som jag ofta har citerat i samtal om
Harry, en man som siger: ”Jag ir inte ridd for atc
erkinna om jag har fel nigon ging, men hittills har
jag inte haft det.”

Jag har faktiske aldrig hort Harry Schein siga att
han hade fel, och jag vet inte hur minga gianger jag
hort honom replikera, om han fick en kritisk fraga:
”Fragan ir fel stilld” ... och sd formulerade han om
den si att han kunde svara. Jag var inte ensam om
den erfarenheten. I samband med att Harry 1974
fyllde 50 ar sag jag till atc han fick en egen film,
Sanningensogonblick dir ett antal regissorer i korta
episoder ”portritterade” jubilaren, en present som
Harry verkligen uppskattade och som gor att jag

faktiskt omnidmns i positiva ordalag pa e stille i

hans memoarbok Schein. I Pelle Berglunds inslag i
filmen spelade tva personer schack. Si fort den ene
spelaren gjorde ett drag som var till nackdel for
motparten forklarade denne att reglerna hade in-
drats. Aven Harry log den gingen, vill jag minnas,
men var det ndgot han hade svart att acceptera, si
var det att férlora. Hans reaktion pa Pressens Opin-
ionsnimnds stillningstagande var ju ett sddant
ogonblick, och en vin berittade vid den hir tiden
ett annat sliende exempel. Jag arbetade da pa SF:s
skolfilmavdelning och en som jag hade tita kontak-
ter med var Gosta Larsson pA Kommunfoérbundet
som basade for landets AV-centraler.

Gosta berittade att han och Harry Schein en
gang blivit inbjudna till en konferens om under-
visningsfilm i Cannes. En kvill i baren pi hotellet
kom de i samsprik med en amerikan och Harry
berittade — som han girna gjorde — att han brukade

spela tennis med Olof Palme. Amerikanen féreslog
genast att de skulle ta en match nista dag innan
konferensen borjade, och piA morgonen f6ljde Gosta
med till tennisplanen. Harry hade givetvis med sig
strikta tennisklider, men amerikanen kom som han
gick och stod och nojde sig med att ta av sig kavajen
- och spelade skjortan av Harry! Man atervinde till
hotellet, men Harry dok aldrig upp pa konferensen.
Det visade sig at han checkat ut och akt hem.
Gemensamma vinner till Harry och mig, fa-
miljen Sohlman, har berittat en liknande historia.
De hade en ging bjudit ut Harry att fira midsommar
med dem pa familjestillet i skirgarden. P4 f6rmidd-
agen delade man upp sig i lag for en lekfull fotbolls-
match. Harry rikade hamna i det lag som forlorade
och han lyckades s nir forstora kvillen genom att
hela tiden dterkomma till férlusten och vad det var
som orsakat denna. I sin bok Schein erkinner Harry
faktiske pa ete stille att ”jag avskyr att férlora.” Det

Harry Schein spe

lar

schack med Allan

Fagerstrém 1983.
Foto: Ulla Lembe
Aftonbladet Bild.
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handlar d&, inte ovintat, om tennis och om att spela
med Palme ”som avskyr (att férlora) annu mer in
jag.” Uppriktighet édr en dygd, men det giller sam-
tidigt att gardera sig. Scheins memoarbok ir fylld av
spelad uppriktighet och parallella garderingar. Som
Anders Ehnmark formulerade det i sin recension av
boken: ”Han vet att han vet att han vet. Bakom en
iakttagelse stiller han girna en iakttagelse av att han
iakttar. [...] Saledes, uppriktig.”

| filmfurstens palats

1972 hade det gatt tio ir sedan brevvixlingen via
PO. Harry ansdg att Filminstitutet dven borde ha
sin egen produktionsverksamhet och jag hade varit
framgangsrik som producent med bland annat Jan
Troells Urvandrar-filmer, som till exempel fért med
sig ett antal Oscarsnomineringar. Plotsligt fick jag
en forfrigan om jag ville limna SF och starta den
nya verksamheten pé Filminstitutet - ja, i princip
dven chefa for hela Filminstitutet i samarbete med
Jorn Donner (som inkallats for att leda Cinemateks-
verksamheten) och Lennart Segerlund, som redan
var personal- och ekonomidirektor. Det fanns dock
ett viktigt forbehall; direktionen - som vi kallades
- var understilld Harry Schein som stannade kvar i
chefsrummet som ”arbetande styrelseordférande”.
Vi eftertridde di Bo Jonsson, som dren 1970-72
varit Filminstitutets VD under samma forutsit-
tning, en arbetande styrelseordforande i chefsrum-
met. Med denna anstillning ldg det s till att Harry
fran olika hall, fran savil filmfolk som politiker och
inte minst hans egen styrelse kritiserats for att upp-
trida alltfor egenmiktigt och maktfullkomligt. Alla
krivde ett mer delat ansvar i 6verensstimmelse med
svensk demokrati.

Harry Schein fann - eller trodde sig &tminstone
finna - en smart l6sning. Bo Jonsson, ung fram-
gangsrik produktionsledare pa Sandrews, hade ut-
tryckt intresse for ett jobb pd Filminstitutet. Jag
later Harry sjilv fi ordet genom att citera Schein.

Jag var tilltalad av idén och tyckte att jag kunde
sla tvd flugor i ett slag. Jonsson kunde bli min nir-
maste medarbetare men formellt tjinstgéra som
direktor medan jag, som arbetande styrelseord-
forande, endast skulle vara ansvarig infor regerin-
gen som min uppdragsgivare. Dels skulle jag bli
avlastad, dels kunde jag fa fria hinder i forhal-
lande till filmbranschen. [ ... ] Eftersom Filminsti-
tutet var en stiftelse, var man inte formellt bun-
den av aktiebolagens bestimmelser rérande verk-
stillande direktorers mandat. Jag tyckte dirfor ate
det bara rorde sig om en titelfraga, Jonsson ac-
cepterade detta arrangemang - kanske inte fullt s3
helhjirtat som jag di tyckte mig forstd. [...] Un-
der tiden utsattes Bo Jonsson for ett starkt tryck,
sdvitt jag forstdr i férsta hand av Ola Ellwin. S&-
som verkstillande direktor skulle han bestimma
och inte jag. Frin smirre meningsskiljaktigheter
pd kontoret kom det till konfrontationer vid
styrelsemétena. [...] Efter ndgra méanader stod
det klart att majoriteten av styrelsen ansag att Bo
Jonsson skulle ha ansvaret f6r den dagliga led-
ningen av Filminstitutet. Argumentet att han inte
rickte till dog inte; det var ju jag sjilv som hade

anstillt honom.

Det gick som det gick — och mer 4n si hir kom-
menterar inte Schein dessa ar. ”Bo Jonsson tyckte
inte om situationen. Den goda arbetsatmosfiren
inom Filminstitutet forsimrades. Personalen de-
lades i olika mot varandra stillda grupper.” Dags
for ett nytt forsok att blidka kritikerna. Ingen VD
som visste vad han ville, utan en trojka (jag, Don-
ner & Segerlund) som visste vad ”han” ville.
Personligen hade jag inte svart att tacka ja till er-
bjudandet. Att f4 bygga upp en helt ny produktions-
verksam - utan lénsamhetskrav - var lockande och
stimulerande. Delat ansvar hade jag ingenting emot
och lingsint har jag aldrig varit — och jag beundrade
ju faktiskt karln. Hans 1970 utkomna bok, I sjilva
verket var en ovanligt spirituell debatt- och memoar-
bok. Det finns gott om understrykningar och réda

utropstecken i mitt exemplar, till exempel dessa for-
muleringar i férordet: ”"Det personliga ir i mitt fall
tillspetsningar och ironi, frestelsen att silja den
komplicerade verkligheten for en férenklad formu-
lering, att generalisera utan att rikna upp alla un-
dantag. Det personliga ger ett godtycke at historie-
skrivningen. Det finns minga andra versioner av de
hindelseférlopp som jag beskriver — och minga av
dem ir lika sanna som min version.” En typisk
Scheingardering - men aldrig i direkt konfronta-
tion.

Navil, for ett forsta mote inbjods den nya direk-
tionen till en middag hemma hos Harry i Djurs-
holm, och det borjade familjirt med att han stolt
visade oss det arkitektritade huset med swimming-
pool och allt. Jag minns att han var sirskilt min att
visa oss Ingrid Thulins arbetsrum, fast alla redan da
visste att dktenskapet knakade i fogarna och att hon
i princip bosatt sig i Italien. Det var lite rorande.
Middagen serverades av hans trogna hushillerska
och den var det inget fel pd men redan vid desserten
satte vi den sd nir i halsen. ”Jag hoppas att ni inte
har nigot emot att jag frin och med nu for ett pro-
tokoll 6ver vad vi talar om. Ni kommer att fi det
utskrivet i morgon bitti”, forkunnade Harry och
tog fram papper och penna - och Cutty Sark. Ett
mindre spontant kvillssamrtal har jag nog aldrig
tagit del av, men det vittnar samtidigt om en i och
for sig positiv egenskap som var mycket kinneteck-
nande for Harry Schein - hans effektivitet.

I forordet till I sjalva verket skriver Harry: ”Mitt
arbete bestdr av handlingar”. Tankar innebir ”ef-
terrationaliseringar. Jag har forsokt undvika dem.”
Ett sidant forhallningssitt kan vara av bide ondo
och godo. I Harry Scheins fall var det ofta av godo.
Han handlade, och han handlade snabbt. Han fick
nigot gjort. Politiska laingbinkar var honom frim-
mande - men si blev han heller aldrig kulturminis-
ter. Jag tror han hade kunnat bli en bra kulturmin-
ister. Nagon har sagt att det bista styrelsesittet kan
vara “en diktatur med korttidskontrakt”. T Harry
Scheins fall kunde det mycket vil ha varit det. I fall-

et Filminstitutet blev det si - tills tiden hann ifatt
honom. Under mina sex ar som medarbetare, un-
derordnad, anstilld (man kinde sig ibland som det
ena, ibland som det andra eller tredje) har jag bade
positiva och negativa minnen. Av Harrys effektiv-
itet lirde jag mig mycket. Nyttan av att fatta snabba
beslut. Att limna ett tomt skrivbord efter sig pa
kvillen. Att ha ordning pa sina papper.

Men nira kom man honom aldrig. Delvis kan
det ha att géra med hans intellektuella kapacitet
som man inte kunde annat in beundra. Jag minns
nir jag en gang kom upp pa hans rum for ett mote.
Han sa att han forst méste diktera ett remissyt-
trande i en filmfriga, som jag sen skulle lisa och ha
synpunkter pa, och under 20 minuter dikterade ha
for sin sekreterare det langa yttrandet — utan under-
lag och utan att staka sig. Men denna effektivitet
och kyliga saklighet skrimde ocksd minga. Jag
minns en svensk filmvecka i Moskva. Ernst Giinther
hade problem med spriten redan vi ankomsten.
Harry beordrade mig att hilla honom borta frin
delegationen. Hir uppforde sig Harry precis som
Ingmar Bergman, fast han sjilv inte spottade i gla-
set. Men sd upptridde Schein heller aldrig berusad,
det ska erkdnnas. Senare under veckan skulle vi ha
ett mote pd Harrys rum pé det gigantiska Hotel
Russia. Grynet Molvig kom foérsent och var mycket
upprord. En hotellgist hade dott i ett rum intill.
”Vad ir det f6r mirkvirdig med det”, replikerade
Harry. ”Hir bor flera tusen personer. Det ir helt
normalt att ndgon gir bort.”

Ja, Harry kindes ofta kall och 6verligsen, inte
sillan ironisk — utan att kanske egentligen vilja vara
det. Var detta anledningen till att han hade si fa
nira vinner? Nagon familj hade han ju heller inte,
men som skapare av Filminstitutet blev, och ville
han girna vara, nigot av ”storpappa” for person-
alen, alla personligen handplockade av honom sjilv.
Till det positiva i detta horde att han var lojal mot
de sina om de utsattes for kritik utifrdn, iven om
han internt kunde vara nog s krivande. Jag minns
en lustig episod. Filmhusets restaurang var ju ocksa



Harry Schein i sitt
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Harrys och den hade han ofta synpunkter pa - inte
utan anledning - men nir jag en ging it lunch med
Harry och Ingmar Bergman, och den senare hade
bestillt en riksmorgds som han tyckte smakade lite
skiamd, forklarade Harry bestimt att hir serverades
minsann inga skimda rikor - och satte sjilv i sig
portionen.

Till det positiva horde ocksa att inte var ridd att
delegera arbetsuppgifter, och att han sedan inte
lade sig i arbetet, 4ven om han bade fore och efterit
kunde vara nog sé kritisk. Hade Schein satt mig som
produktionschef var jag ocksa produktionschef och
vara allt titare kontroverser holls inom den inre
kretsen. Internt kunde han siga att han tyckte att
de flesta filmer vi producerade var skit — hans
mitestock var Bergman, nigon annan fanns inte -
men utit var han lojal. Men hans brist pa genero-
sitet var faktiskt jobbig. Det md i detta samman-
hang ha sitt intresse vad jag skrev till Harry i ett
brev i februari 1975, dir jag forsokte f4 honom att
forstd inte bara min utan méinga andras instillning
till honom som chef. Det visar i vart fall mina kins-
lor 4ven om jag inledningsvis gav honom kompli-
manger.

Nir Du skriver dylika artiklar ir Du oslagbar med
Ditt blixtrande intellekt, Din eminenta kunskap,
Dina eleganta garderingar, Din kvicka formuler-
ingskonst. Som filmpolitiker saknar Du férmodli-
gen motstycke — inte bara i Sverige. [...] Natur-
ligtvis dr det inte bara pa de hir omridena som
Du har utomordentliga fortjinster. Jag vet exem-
pelvis ingen som kan leda forhandlingar, sam-

mantriden och diskussioner si effektivt som Du

och konstnirer, deras tankar och kinslor ir nigot
annat.

Missforstd mig inte. Jag vill inte pastd att Du
hir skulle sakna forstaelse for vare sig manniskor
eller konstnirer men Du kriver lite att de ska ha
samma rorliga intellekt som du sjilv, typ Bergman
och Palme. Det gor att Du bildligt talat ibland
rycker upp violerna med ogriset bara fér att det
ir rosornas plats. Jag har exempelvis svirt att se
Dig pé en vildvuxen sommaring, men girna i en
perfekt tuktad tridgard. [...] Du har ocksi uto-
mordentligt svirt att vara generds — framfor alle
nir det giller vir produktion. Lit mig ge nagra
exempel: Den franske Cannes-delegatan ir alltsd
intresserad av (Stig Bjorkmans) Den vita viggen
for eventuellt deltagande, vilket ju inda ir en viss
uppmuntran i beaktande av det antal filmer han
har sett. Genast maste Du for mig framhalla atc
festivalchefen ”Bessy ir en tredje rangens journal-
ist, Frankrikes Gunnar Oldin, fast det vore en
férolimplig mot Oldin att siiga det.” Jag kommer
in och talar om att kortfilmen Hus i helvete fitc
publikens pris. - Ja, det var vil inte minga dir
forstids. Jag kommer och talar om att One Armed
Bandit fitt Grand Prix pd kortfilmsfestivalen i
Tampere. — Vem fan bryr sig om en festival i
Finland? Jag berittar att Per-Arne Ehlin fatt Film-
akademins pris. - En samling stofiler i en nedlagd
forening. Jag vigar uttrycka min glidje 6ver att En
handfull kirlek, blev forra arets bista svenska film
och att vi indirekt tog tre av guldbaggarna. - Ja,
men vilket filmir. Det berodde ju pi att filmerna

var s diliga.

eller som kan snabbt finna praktiska 16sningar pa
administrativa problem men samtidigt upplever
jag detta som ganska himmande p3 personer som
inte har samma snabba intellekt som Du (jag till-
hor dem!) och jag tror ocksé det kan vara en direke
fara nir det inte dr friga om exakt bestimbara
sakforhillanden. Ekonomi och administration,

planering och organisation ér en sak. Ménniskor

Brevet handlade ocksi om att Harry var s negativ
mot Jan Troells nya projekt, "Bang!”, hans mest
personliga manuskript, som jag girna ville produ-
cera, och apropa Harrys tidigare nimnda uttalande
att hans eget liv bestod av handlingar 4r foljande
citat ur hans brev ett belysande exempel:



[Troells manuskript] handlar i mycket stor ut-
strickning om vad en person tycker och kinner
och det ir jag alldeles ointresserad av, i varje fall
nir jag laser ett manuskript. Jag skulle vildigt girna
vilja veta vad en person siiger och gor. Nu siger ju
den hir personen en hel del ocksa och det begrip-
er jag heller inte sdrskilt mycket av och det perso-
nen ifriga gor forefaller mig skiligen ointressant

och dessutom i stor utstrickning obegripligt.

Ingmar Bergman horde lyckligtvis till Troells till-
skyndare och filmen spelades in, fick genomgaende
positiv kritik och ir en av de fi svenska filmer som
uttagits for tivlan i Cannes (dock utan att f3 pris).
Publikt sett fick dock Harry ritt, den stora publiken
fann den ointressant och obegriplig. Det trium-
ferade han aldrig 6ver.

Likvil borjade det kirva allemer i filmhus-troj-
kans relation till ordféranden, vilket jag ocksi kom-
menterade i mitt brev. ”Det ir ju alldeles klart att
den trojka som anstilldes som chefer f6r Filminsti-
tutet idag inte spelar samma roll. Urgrépningen har
skett gradvis, men en avgorande orsak ir naturligtvis
att Jorn nu dr pd vig bort - ndgot som 4 andra sidan
kanske bottnar i att trojkan aldrig fick det ansvar vi
fran borjan trodde vi skulle fd ... Det ir ju inte precis
vanligt att en styrelseordférande, dven om han ir
arbetande, leder och deltar i alla ssmmantriden och
ensam foredrar alla frigor infér styrelsen [och jag
paminde honom om hur han en gang gav| mig bak-
lixa, muntligen och per protokoll for att jag som
enskild tjinsteman tagit upp nigot med utom-
stiende innan direktionen - dvs Du sjilv - sagt Din
mening.” Harrys reaktion var inte ovintad. Efter
den forsta tredrsperioden, sommaren 1975, lade han
ner direktionen, det vill siga trojkan och Harry, och
omorganiserade pa nytt Filminstitutet, nu till en
organisation med en rad olika avdelningschefer -
alla understillda Harry som arbetande styrelseord-
féoranden. VD-posten forblev vakant.

Sjilv fick jag fornyat kontrakt som producent for
G-fonden (Filminstitutets egenproduktion) under

tre ir, men parallellt anstilldes nu Jorn Donner och
Pelle Berglund som producenter for den nya I-
fonden som fick sina pengar genom ett §0/50-avtal
mellan Sveriges Radio och Filminstitutet. Forma-
gan att skapa smarta ekonomisk konstruktioner for
att fi mer pengar till filmproduktion horde onekli-
gen till Harry Scheins fortjinster, men nigon makt-
forskjutning mot utokad demokrati dgde inte rum
- nigot som stimde diligt 6verens med de vinster-
rorelser som vid den hir tiden vixt sig allt starkare.

Palatsrevolutionen

”En stormsvala som efter de forsta relativt okontro-
versiella dren forebiddade valdsamma kommande
ovider kring Filminstitutet och dess chef var Fallet
Myglaren”, skriver Leif Furhammar i sin bok Filmen
i Sverige. Myglaren var en TV-film av Rune Hassner
och Jan Myrdal, inspelad 1965. Aret efter forsokte
upphovsminnen mygla till sig ett kvalitetsbidrag
fran Filminstitutet genom att vid ett enda tillfille
visa filmen pa biograf. Detta fick Harry att gé i
taket. En TV-film kunde pé inga villkor godkinnas
som filmkonst av Filminstitutet. "Medierna foljde
med storsta intresse varje skede i processen, och
hindelseférloppet foranledde stindigt nya och
spektakulira presspolemiker”, har Furhammar pi-
talat, och det ”blev speléppningen fér en helt ny
offentlig debattstil i den filmiska kulturdebatten,
och bide demonstrationerna och invektiven skulle
under de kommande &ren vara normala yttrings-
former i meningsutbytet.”

Den starkast utlosande faktorn var dock student-
revolterna 1968, vilka indirekt ledde till att kort- och
dokumentirfilmare i Sverige slog sig samman och
bildade FilmCentrum. Enligt ett manifest var Film-
Centrums uppgift "att direke tillvarata filmskaparnas
- de egentliga producenternas — intressen samt att
bryta en konstlad isolering mellan filmaren och
hans publik genom direkta kommunikationer och
konfrontationer utan kommersiella mellanhinder”.

Furhammar skriver vidare att det ursprungligen inte
fanns nigon "uttalad motsatsstillning mellan Film-
Centrum och Filminstitutet, men efter en serie kon-
flikter med Harry Schein kom FilmCentrum att i
praktiken bli uppfattat som en hird f6r det radikala
motstandet mot Filminstitutet.” Valet att hir citera
andra beror pa att jag som SF-producent liksom
produktionsansvarig pa Filminstitutet, tidvis var
lika ambivalent gentemot vinsterrorelsen som mot
Harry Schein. Jag hade ju producerat mycket politis-
ka filmer som Baltutlimningen och Made in Sweden,
och kom att gora det dven pa Filminstitutet. P4 s vis
hade jag littare att forstd och sympatisera med man-
ga av vinsterradikalernas idéer, och jag forsokte dven
fa Harry att lyssna och forstd. Ingen av de politiska
filmerna blev ndgon publik framgang, men det hade
jag heller inte riknat med.

Nir det giller det publika mottagande var Harry
nog lika mycket fatalist som jag sjilv — det finns sil-
lan nigra sikra kort nir det giller filmproduktion
- men jag tycker fortfarande att han kunde ha sagt
ett uppmuntrande ord nir jag dntligen fick en rejil
hit med debutanten Lasse Hallstroms Ex kille och en
tjiej. Den sags av nistan en miljon. Vad ekonomin
betriffar var han stindigt kritisk, for det ansag han
vara hans bord, utan att aldrig ha producerat en
enda meter film. For den som list vad Harry Schein
skrivit om mig i memoarboken Schein kan det verka
som jag generellt varit en ekonomiskt oansvarig
person. Hir ir inte tid och rum for att g in i den
polemiken dven om ocksd detta dr del av Schein-
bilden. Jag har tidigare gitt i svaromal och hir nojer
jag mig med nagra ovedersigliga fakta. Varje sann
konstnir ir unik, och varje konstnirligt verk ér
unikt. En serios film ir inte en TV-sdpa eller en
serieproduktion. Att jag alltid varit mer lojal mot
mina projekt och mina regissorer in mot riknenis-
sar med ldsta ramar till varje budgetar angrar jag
inte. Fran den forsta planeringen till premiiren tar
det i regel tre ir och det ir det konstnirliga
slutresultatet som riknas.

Alltnog, mina tva sista ar med Schein som chef

pa Filminstitutet férmorkades for min del av hans
allt mer kritiska attityd mot mitt sitt ate skota
produktionen. Hans egen situation férmorkades
parallellt av att kritiken mot honom sjilv - frimst
fran filmregissoérerna och filmarbetarna - vixte sig
allt starkare. Harry upplevde den med viss ritt som
otacksamhet. Var hade svensk filmproduktion sttt
i slutet av 1970-talet utan hans initiala och fortsatt
produktionsbefrimjande insatser? Men problemet
for Harry var att det for honom egentligen bara
fanns ett slags kvalitetsfilm - Ingmar Bergman -
vad 6vrigt var om inte av ondo si i vart fall medi-
okert och ganska onodigt. Niar TV2 borjade visa
Asa-Nisse-filmerna gick exempelvis Harry i taket
och talade om kulturmorker. Det mé vara hint, men
i skuggan av Ingmar fanns bide andra konstnirer
liksom duktiga hantverkare vilka krivde att bli
sedda, uppmuntrade och erkinda.

Den 29 november 1977 refererade Expressen en
skrivelse som 42 regissorer, med? Mats Arehn, Roy
Andersson och Olle Hellbom i titen, undertecknat
och skickat till utbildningsdepartementet och dir
de krivde stopp for den centralstyrning av film-
produktionen som de menade att Harry Schein och
Filminstitutet stod for. TvA ménader senare skrev
jag sjilv ett lingre polemiskt brev till styrelsen om
situationen pa Filminstitutet — illustrerat med tink-
virda citat och skdmtteckningar. Det senare foll
naturligtvis inte i god jord hos Harry som - faktiskt
utan skil - trodde att jag var involverad i regissors-
aktionen. Han sig dirfor att jag slutade nir mitt
kontrake gick ut till hosten, i synnerhet som det nu
ocksd stod klart att styrelsen efter regissorsaktionen
inte var beredd att forlinga hans eget kontrakt som
styrelseordférande.

I beaktande av de produktioner som jag redan
var involverad i beslot styrelsen (pa mitt eget for-
slag) att forlinga mitt kontrake ete ar. Jag fick dock,
enligt ett brev frin Harry den sista mars inte ”iklida
Filminstitutet kostnader och/eller forpliktelser for
yteerligare filmproduktioner”. Dessutom fick jag
med omedelbar verkan limna min post som Film-
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institutets representant i Dramatiska institutets

styrelse samt en del andra officiella uppdrag. Det
kindes tufft i 6gonblicket, men blev till en vil-
signelse. Jag hade ju kvar mitt arbetsrum och jag
hade tidigare av Ake Runnqvist pa Bonniers tillfra-
gats om jag inte ville skriva en biografi éver Victor
Sjostrom. Detta kunde jag nu ta itu med nir jag fick

tid over. Forskningen kunde ju bedrivas i huset och
jag beslot samtidigt att férsoka doktorera pa Sjo-
stromboken;jag hade en fil. mag i botten och kunde
lisa in de kurser som erfordrades pé den filmveten-
skapliga institutionen som befann sig i huset.

Sorti

I oktober 1978 limnar Harry Schein Filminstitutet.
Per Ahlmark har valts till styrelseordforande och
Harry vill inte acceptera att fortsitta som enbart
VD. I ett avskedsbrev till personalen skriver Harry:
”Mitt avsked frin Filminstitutet har varit mycket
langt, sju, atta manader. For mig har denna period
inte varit sdrskilt rolig, och enda anledningen till att
jag underkastat mig den ir, att jag ville medverka
till en s mjuk 6verging som mojligt. At skiljas dr
att d6 en smula siger ordspriket och jag orkar inte
do6 en smula alltfér ofta. Ni har som kollektiv och
som enskilda varit oerhort generésa mot mig. Ta
det dirfor inte som ett uttryck for nonchalans, om
jag bara férsvinner frin Filminstitutet ... Tack och
lycka till! Harry”.

Det kom att dréja dratal innan Harry 6ver huvud
taget satte sin fot pi Filminstitutet igen. S& bitter
var han. Sjilv aterinsattes jag av hans eftertridare,
Jorn Donner, och efter atc ha rikat i schism dven
med honom, blev jag dnyo dteranstilld, denna ging
av Klas Olofsson, och blev sedan kvar till pensionen
- med avbrott for min tid som VD for Nordisk
Film- & TV-fond. Harry sig jag mycket sillan. Vart
forsta mote efter att han slutat var nir Bonniers
hade sitt arliga releaseparty pa Novilla hosten 1980.
Jag hade publicerat doktorsavhandlingen Vicror
Sjdstrom, hans liv och verk, och Harry hade skrivit om
sig sjilv i Schein. Jag gick fram tll Harry for atc
hilsa. Han tog inte emot min hand, han vinde sig
bort och gick. Senare mottes vi slumpvis nigon
ging och bytte da bara ndgra intetsigande fraser.
Jag liste dock med behéllning hans ofta tinkvirda
kronikor i Dagens Nyheter, sparade rentav flera av

dem. Aven hans sista bok, Sluten, berérde mig. Den

ir personlig pa ett mindre pretentiost sitt in hans
tidigare bocker. Besserwissern ir hir borta.

Till Harry Scheins begravningen i den avkrist-
nade Skeppsholms kyrkan blev jag till min férvining
inbjuden, dock inte till den efterfoljande middagen.
Talarna var noggrant utvalda av den bortgingne och
speglade dennes verksamhet som filmfurste och f6r-
fattare, affirsman och politiker. Det bjods pd Cutty
Sark och alla fick fotografier pA Harry och Ingrid
Thulin att ta med sig hem. An en ging blev jag en
smula rord 6ver Harrys hopplosa kirlek till Ingrid,
som i sina memoarer Ndgon jag kinde knappast
betraktade Harry som nigon hon kinde.

Hade inte den famosa historien med Harrys tes-
tamenten stukat minnesbilden av honom, hade nog
min ambivalens infor Harry helt vigt over dt det
positiva hillet Men hir siger jag som Roy Anders-
son: det ir en skam att d6 rik. Ar man ensamstiende
och efterlimnar 30 miljoner kronor, da finns det
savil vilgorenhetsorganisationer som stipendie-
fonder att hellre skinka pengarna till. Forhopp-
ningsvis ger dock denna bok sammanfattningsvis
en mera sann och positiv slutbild av maktminni-
skan och mediemogulen Citizen Schein 4n vad jag
har kunnat gora. Det 4r Harry vird - trots allt.

Harry Schein pa

presskonferens 1978.
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Tomas Ehrnborg
Sanningens 6gonblick

Harry Scheins levnadsbana korsade aldrig min. Av
miénga skil naturligtvis. Bland annat for atc han
uppnidde pensionsildern under samma &rtionde
som jag paborjade mitt yrkesverksamma liv. Utan
att gora nagra som helst jimforelser i ovrigt kan jag
dock konstatera att vi bdda dgnat huvuddelen av
var professionella verksamhet at filmens dominer.
Harry Schein fran sin horisont, jag frin en helt an-
nan.

Harry Schein dgde en omvittnat stark och méng-
facetterad personlighet. Det dr naturligt att han
darfor vickte starka kinslor och att det finns ménga
skilda dsikter om honom. Under arbetet med den
hir boken har jag haft forménen att fa triffa och lara
kinna minga olika minniskor som kinde Harry
Schein vil. Det har varit en resa dir min ursprung-
liga bild av Schein som den intellektuelle giganten
och slagfirdige debattoren och ironikern fatt stopas
om otaliga ganger. P4 det forsta projektmotet for
den hir boken framkom att det gjorts en film till
Harrys Scheins femtiodrsdag 1974. Ett tiotal svenska
regissorer hade spelat in ett antal kortfilmer som

sedan sammanstills till en halvtimmesling film «ill
Scheins ira.

Som jag snabbt forstod av milande beskrivningar
fran nigra av fodelsedagsfilmens upphovsmin, var
det en film som det hade varit roligt att ha med pa
de planerade dvd-skivorna till denna bok. Men det
fanns dock ett problem av viss dignitet; filmen hade
bara gjorts i ett enda unikt exemplar — och detta
enda exemplar har inte synts till sedan Harry Schein
sdgs promenera hemit med filmen under armen
efter festligheterna f6r mer in trettiofem dr sedan.

* % X

Jag bestimde mig for att forsoka hitta 50-arsfilmen,
och ett detektivarbete tog sin borjan. Eftersom Har-
ry Schein av allt att doma hade varit en ordningsam
minniska bedémde jag sannolikheten som stor att
filmen skulle vara kvar i hans bostad. Jag visste ock-
sd att bostaden stod under forvaltning av en bo-
utredningsman eftersom arvet efter Schein dnnu
inte var skiftat. Efter en snabb sokning pa Internet

hittade jag boutredningsmannen ifraga, advokat A,
som jag ringde upp och foérklarade mitt drende for.
Vi gjorde upp om ett méote som skulle iga rum nigra
veckor senare vid Scheins hus en fredagsmorgon i
april. A rekommenderade mig att infoér husbesoket
kontakta Scheins nirmaste vin E som han trodde
kunde vara till stor hjilp vid letandet efter filmen.

Jag ringer E. Hon 4r mycket tillmotesgiende och
verkar glad 6ver bokprojektet nir jag berittar om
det. Hon noterar den av A foreslagna motestiden
vid huset. Jag hor pa hennes rost att hon tycker det
ar lite vil tidigt pd morgonen, och jag siger att jag
héller med, men att jag anser att den inte ir forhan-
dlingsbar eftersom A verkar vara en mycket upp-
tagen man. E samtycker och vi bestimmer oss for
att triffas vid huset den foreslagna dagen och tiden
for att tillsammans leta efter filmen.

Dagen infinner sig — en dag som, skall det visa
sig, inte avloper utan en viss dramatik. For att vara
siker pd att jag ska hitta till huset bestimmer vi att
jag ska himta E vid huvudentrén till en nirbeligen
byggnad vid limplig tid. E anlinder nigot férsenad
i taxi. Hon har forsovit sig och ber om ursike for
detta. Jag later henne forstd att det inte 4r nigot
som helst problem, vi har ju fortfarande ritt gott
om tid och det ir nira till huset. Dessutom ir jag
tacksam for att E gor sig besviret att hjilpa mig i
sokandet efter filmen 6verhuvudtaget.

Vi kommer fram till adressen efter nigra minut-
ers korning. Huset syns inte alls dir vi parkerar pa
garageuppfarten och jag inser att det ir bra att jag
haft E som guide for ate hitta hit. Vi sitter kvar i
bilen och samtalar en stund i vintan pé att A ska
dyka upp. E ir vildigt glad, nirmast upprymd av
tanken pd en bok om Harry. I backspegeln ser jag
det jag formodar ir A i sin bil som svinger in och
stiller sig vid sidan om oss. Dock visar det sig att
det dr A:s fru M som i morgonrusningen just fitt
kora A akut till sjukhus. M, som naturligtvis egentli-
gen har helt andra planer f6r dagen, har sedan god-
heten att atervinda till sjukhuset, och hos den sjuke
maken fiska upp nycklarna till Harrys hus som hon

helt hade glomt i kaoset av det akut intriffade sjuk-
domsfallet.

* % *

E foreslar ate vi tar oss en titt pA omgivningarna i
vintan pa M:s dterkomst. Vi gir in genom grinden.
En stentrappa, ganska ling och uppdelad i flera de-
lar leder oss ner mot huset. Avsatserna mellan
trappdelarna dr belagda med oregelbundna sten-
plattor som glappar betinkligt pa sina stillen. Inte
mycket av husets storslagenhet syns fran detta hall,
men blyinfattade fonster antyder viss originalitet.
Vi gér f6rbi ingdngen och rundar korsvirkesknuten
for ate ta oss till framsidan. Den kraftiga sluttnin-
gen gor att framsidan har kunnat utformas helt an-
norlunda 4n baksidan pi detta suterringhus. Tva
inder kommer emot oss med en ndgot forvanad
uppsyn, lojt vankande bland forra drets hostlov.

Jag mirker pa E att det var ett tag sen hon var
hir och att dsynen av huset vicker minnen till liv
hos henne. E visar mig runt pa tomten samtidigt
som hon berittar 6ppenhjirtigt och med stor virme
om Harry. Jag noterar det inte till en borjan efter-
som hon ir si glad nir hon talar om Harry, men
hon griter nistan hela tiden. Anderna lunkar mot
sitt nyfunna territorium, swimmingpoolen, som ir
tylld av regnvatten.

M ir tdillbaka, nu med nycklar. ”Inget vanligt
javla hus”, lir Harry ha sagt till Peter Celsing nir
han skulle rita Filmhuset. Denna beskrivning stim-
mer mycket vil in dven pa detta hus. P4 det nigot
rostiga brevinkastet liser jag: THULIN SCHEIN
CONSEIL AB.

Liset kidrvar, men ger med sig efter lite milt vald.
Vil inne mots jag av fantasifulla ansiktsmasker, tro-
ligtvis inforskaffade vid resor i afrikanska linder. Vi
bestimmer oss for att paborja skattjakten i husets
nedre delar, sd vi tar oss nedfor trappan. Pi ett hall-
bord stir en mintgron Kobratelefon i oklanderligt
skick bredvid ett formgivet askfat i stal signerat
”BL”. Jag ser dven ett konstverk som ska forestilla



En tom villa — Harry
Scheins matsal i
Djursholm idag.

en bakelittelefon med tva lurar som ser ut att para

sig. Jag fir slita mig frin konstutstillningen och
koncentrera mig pi uppgiften, men det ir inte helt
lict.

X X x

Viborjar letandet i sovrummet och de intilliggande
garderobsutrymmena. Jag tinker att vi maste g
metodiskt tillviga for att inte missa nigon vri dir
filmen kan tinkas ligga. K6k och badrum avverkas
systematiskt. Kanske inte nigon trolig plats for film-
arkivering, men inget rum fir limnas orort. Intill
koket, upplyser mig E, ligger vad som varit hus-
hillerskans rum. Ett antal mer eller mindre tomma
flyttkartonger stér i detta lilla rum, som bist kan
beskrivas som helt och hillet flirdfritt. Hotorgs-
konsten pa viggarna och de fataliga moblerna av
typiskt svenskt sommarstugesnitt frin sextiotalet
understryker att Harry inte lir ha tillbringat nigon
tid dir. Kinslan av Harrys totala frinvaro gor att
jag faktiskt glommer att genomsoka bade byrin och
flyctkartongerna.

Vi nidrmar oss nu de mer magnifika delarna av
huset. Matsalen. Mycket vacker och spartanskt
moblerad, inte mycket att s6ka igenom hir. Detta
ovanliga rum har en vilvd vigg som ir ett konst-
verk i sig, ett textilkonstverk av Annika Liljedahl
som ser ut att vara utfért pa plats. Tillsammans med
E och M avverkar jag undervaningen relative snabbt.
Den gode Harry har [imnat en hel del spar efter sig.
Bocker. Travar av ooppnade cigarettlimpor av
mirke Kent. Annu mera bocker. Konst. Mébler.
Och inte minst en fantastisk utsikt 6ver Edsviken
genom vil tilltagna fénster. Mycket hittar vi - men
ingen film.

Vi 6verger underviningen och tar oss uppit i
huset. E berittar att vi nu befinner oss i Ingrid-
rummet. Hir gor jag en del ovintade fynd. Jag
hittar ett femtiotal stora, mycket vilfyllda klipp-
bocker som Harry egenhindigt verkar ha samman-
stillt under sitt liv. Och hir hittar jag dven Harrys
samling av privata fotoalbum, samt utvalda delar av
hans brevkorrespondens i ett antal springfyllda
parmar mirkta "FAN-letters”. Gott si, men ingen
film. Vi tar oss igenom ett antal skap och hurtsar i
arbetsrummet som ligger intill, men hir finns
nistan bara bocker och pirmar fyllda med bok-
foringspapper.

Vi har nu bara ett rum till atc gd igenom, och det
ir som jag uppfattar det, husets hjirta, det mycket
vil tilltagna och imponerande sillskapsrummet.
Hir finns ljus och rymd, vilket forstirks bade av
snedtakets utformning och av det 6ppna, blyinfat-
tade fonstret in mot arbetsrummet. En stor 6ppen
spis dr forlagd till ena kortviggen. Ett flertal om-
sorgsfullt utformade ldsplatser samt en plats att
spela schack pi ir iogonfallande. Jag ser mig om-
kring. Min blick méter dtskilliga formgivna mobler
avsedda for skon avkoppling. Hir finns ett stort an-
tal hyllor, som forutom bécker dven rymmer min-
dre konstverk och prydnadssaker av olika slag. Tva
Guldbaggar ramar pa ett smakfullt sitt in samling-
en av priser och utmirkelser pa en sirskild plats. I
detta rum finner jag dven ett av flera barskap, natur-

ligtvis innehallande, bland mycket annat, en flaska
Cutty Sark. Vid sidan om barskipet finns en sam-
ling LP-skivor. Jag blidddrar lite. Jag finner en Cor-
nelis, en Zetterlund, men huvudsakligen musik av
de klassiska mistarna. Allt detta hittar jag, dock
ingen film. Annu.

* % %

Efter att ha letat igenom hela huset tillsammans
med E och M i ungefir tvi timmar borjar jag allvar-
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ligt misstidnka att filmen trots allt inte finns hir. Jag
befinner mig i hallen pé 6verviningen och ir pa vig
att ge upp — om 4n mycket motvilligt - nir jag i ett
lite morkt och undanskymt horn ser en kista av
skattkistetyp som jag inte har sett tidigare. Jag lyfter
pé locket med hopp om att atminstone hitta nigot
av intresse. Och si ser jag den plotsligt, pa kistbot-
ten, filmen! Harry hade forstis placerat den efter-
sokta skatten i skattkistan. Naturligtvis. Sa sjilv-
klart. Var annars? P4 filmasken ldser jag: Sanningens
dgonblick. Tillhor: Dir. H. Schein. Privat.

Harry Schein i sill-
skapsrummet 1966.
Foto: Anders Engman
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Cissi Elwin Frenkel

Harry & jag

Harry, det ir jag som sitter vid ditt skrivbord nu.
Det dir stora eleganta skrivbordet av masurbjork.
Det finns en berémd bild av dig nir du ligger upp
fotterna pa det. Du ir solbrind, bir en vilskriddad
kostym, pratar i telefonen, har vrike dig bakat i sto-
len och ler stort mot fotografen. Du ir snygg pi den
bilden. Du utstralar intelligens, humor, kraft. Det
finns nadgot sméfricke i blicken. Jag undrar vem som
tagit bilden. En kvinna férmodligen.

Man kan dven ana ett slags barnslig fortjusning
hos dig 6ver att fa sitta pa just den dir stolen, vid
just det dir skrivbordet och prata med nigon in-
tressant minniska. Som om du hamnat pa precis
den stol du vill sitta pa och ilskar det. Bilden ar fran
1965, tva ir efter att du genomfort “filmreformen”,
nir Filminstitutet fortfarande bara bestod av 20
personer — innan Filmhuset byggdes. Den dir entu-
siasmen skulle mattas s smaningom. Avsevirt. Och
alla drémmarna om hur stort Sverige skulle kunna
bli kulturellt, de skulle ocksa blekna. ”Konstnirens
uppgift ir densamma som vetenskapsmannens; att
vidga var kunskap, att ge oss nya erfarenheter, att

gora oss rikare”, skrev du. Det var dit du ville. Det
var det du ville skapa mojligheter for.

Du var en virldsman. Med ditt intellekt, din
bildning, din hunger sd miste Sverige ha kints
vildigt litet. Du hade malmedvetet tagit dig in i de
innersta kretsarna, bide inom kulturlivet och poli-
tiken. Nir du erdvrat Sverige fanns bara resten av
virlden kvar. Egentligen dr det konstigt att du stan-
nade hir. Hade du varit ung idag hade du sikert
gjort en internationell karriir. P4 Filminstitutet har
vi for en tid sedan anvint det dir fotografiet av dig.
Anledningen var att vi skulle beritta om vir vision,
och att vi arbetade med att mejsla fram nya tankar
- men vi dterkom hela tiden till dig. Jag liste flera
av dina bocker, jag liste andras bocker om dig och
allt fanns dir. Det var egentligen bara att forsoka
anpassa dina tankar till dagens situation.

Du anar inte hur manga ginger jag velat prata
med dig. Jag hade 6nskat att jag hade kunnat ga in
till dig i hornrummet dir du satt (och alla VD:ar
efter dig, tills nu) med sekreteraren i rummet bred-
vid. Hornrummet med fri utsikt 6ver Girdet fran

tva linga fonsterrader. Det tjusiga VD-rummet med
de specialritade, dolda skdpen, de flesta dll for
papper och pirmar, men ett med glas och plats for
flaskor. Barskapet. Dir star din Cutty Sark fort-
farande kvar. Och det kommer den alltid att gora.
Vi har dopt det rummet till Harry, vi har komplet-
terat det med din klassiska Oxchair i svart lider och
med bilder av dig och Ingrid Thulin. Aven om vi
nyligen gjort om péd Filminstitutet, och rivit alla
viggar (utom just de till ditt gamla rum) si finns du
kvar i det hir huset. Och det vi gor, nistan 50 ar
efter att Filminstitutet kom till, i en helt annan tid,
i ett helt annat medieklimat, med helt andra tekni-

ska mojligheter, bygger i hog grad pi de tankar och

visioner du hade da.

Det mesta har jag kunnat lisa mig till. Vilken tur
att du var en san pedant. Vilken tur att du sparade
och dokumenterade allt och att du skrev sa vildigt
utforligt om hur du tinkte och varfér du gjorde som
du gjorde. Men det jag skulle vilja prata med dig om
var hur du sakta men sikert faktiske blev den dir
Filmdiktatorn som du avskydde att kallas for. Hur
du, med din starka kinsla for kvalitet, inda inte sag
kraften nir det nya kom. Varfor du, som skapade s
mycket av bestdende virde, blev si bitter.

Ju mer jag liser av dig, om dig, desto mer fascin-

Harry Schein plockar

undan — infér en
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erad blir jag av dig som person. Jag ska i den hir ar-
tikeln skriva om din insats pa filmomridet, om
filmpolitiken da och nu, men egentligen ir det min-
niskan Harry Schein som intresserar mig allra mest.
Jag tror du hade avskytt att bli analyserad efter din
dod av nagon som inte ens triffat dig. Men det sam-
mansatta i ditt visen ir vildigt lockande. Den glas-
klara analytikern som inte vijer for att avfirda
nigon med négra snitsiga formuleringar, men som
sjilv blir oerhort sirad nir han utsites for kritik.
Kvinnokarlen som ilskar det fysiska men skyr riktig
nirhet. Klittraren, strategen, som ser till att vara pa
ritt plats i ritt tid och som "namedroppar” friskt.
Det forekommer bara kinda minniskor i din sjilv-
biografi, kinde du inga som inte var framstiende pa
ett eller annat site? Och ingenjoren. Han som
trodde att det inte fanns ett problem som inte kunde
l6sas bara genom att gora ett schema, en organisa-
tionsmodell, ett diagram. Men det fanns ocksd det
som ingenjoren bortsig frin, det som hela tiden
stokade till det for den ordningsamme organisa-
toren, liksom som for den djirve visioniren - alla
dessa irrationella, ologiska, obildade, oforutsigbara
minniskor. De som blev arga och upprorda och
kinslomissiga. De som inte forstod organisations-
modellens storhet. De som skulle bli ditt fall.

Mot en ny filmpolitik

Ska jag ha samma jobb som Harry Schein? Det var
det forsta jag tinkte pa nir jag fick erbjudande om
att bli VD pa Filminstitutet. Harry Schein. Aven om
jag inte ens var f6dd nir du grundade Filminstitutet
minns jag dig frin min barndom. Bilder pa dig och
Ingrid Thulin, pa dig och Ingmar Bergman, bilder
frin Cannes. Alltid solbrind, alltid i snygga ko-
stymer, alltid med de mest inflytelserika mannisko-
rna. Och si spelade du tennis med Olof Palme. Det
ir ndgot som verkar ha gjort starkt intryck pa de
flesta. I alla artiklar om dig nidr du hade gatt bort
stod det nimnt. Han spelade tennis med Palme,

varje vecka, sista gingen bara timmar innan mor-
det. Som for att visa hur nira den yttersta makten
du befann dig. P4 vilken planhalva du agerade.

Och sa minns jag den skarpa, vilformulerade,
vassa debattoren. Intelligent, provocerande, over-
ligsen. Det finns nagra medarbetare kvar hir pa
Filminstitutet som borjade redan pd din tid. De
pratar vildigt varmt om dig. Bilden av den lite
kylige intellektuelle kinns langt borta. Men den yt-
tre bilden av dig bade fascinerade och skrimde. Det
kan inte ha varit lite att vara filmare nir kungen av
film kunde krossa en med nigra tjusiga formulerin-
gar. Men allt det dir kom senare.

Du var judiskt krigsbarn, och kom till Sverige
helt ensam och kiinde ingen. Men om det skriver du
inte sirskilt mycket i din sjilvbiografi. Du skriver
om vad du liste, vad du tinkte, hur du pluggade
stenhirt och arbetade samtidigt. Hur du nirmade
dig den litterira gruppen 4o-talisterna. Hur du blev
en del av deras svans. Hur du liste for att hinga
med, liste i kapp hilen i din bildning, hur du tryck-
te i dig klassikerna och steg for steg erévrade den
bildning som du tyckte det var och ens plikt att
skaffa sig. Du beskriver med stor kirlek och beund-
ran vinnen Artur Lundkvist men ocksa hans hirda
krav pi samtalens kvalitet, hans avsky for det slappa
tyckandet. De blev si anstringande att du med
tiden inte riktigt orkade halla liv i er relation. Anda
verkar du ha anammat mycket av den dir string-
heten. Inte minst gentemot dig sjilv. Artur Lund-
kvist tillhorde de fa filmkritiker du sjilv sig upp till.
Och nir han slutade som kritiker i BLM fick du ta
over. Detta gjorde du samtidigt som du hade avan-
cerat och tagit 6ver chefsposten i vattenreningsfore-
taget Mibis.

Det dr njutbart att lisa din filmkritik, rolig, kun-
nig, elak — som i den hir recensionen av Alf Sjobergs
Barrabbas i BLM 1953.

Knappast ndgon film har som denna férsokt hilla
sig till det litterira originalets yttre handlingsfoljd

och det ir just dirfor filmen blivit dilig som film.

I legenden ir minniskan ren, férandligad, intill
den materiella substansldsheten. I film ir det tin-
gen som kommer oss nira, kropparna, landskapet,
det dr bilder och till riga pi allt Alf Sjobergs
bilder. Varje, genom beskrivningen, sammanlin-
kande bisats fir, oversatt till bild, en férodande
styrka och tyngd. Filmen saknar inte bara spon-
tanitet och poesi utan dven rytm och komposition
just dirfor att den ville tilligna sig den frim-
mande litterdra formens rytm och komposition.
Pieteten har, till synes slumpvis, resulterat i ett
antal fristdende, forcerat osammanhingande ta-
blaer i borjan, och, i den senare mer handlingsmit-
tade och koncentrerade hilften, i ett flytande cre-
scendo som inte bara saknar dramatisk forbere-
delse utan dven saboteras av den forsta hilftens
sovande villridighet. Man har en bestimd kinsla
av att Barabbas, som hir lir visas i nerklippt skick,
har ett storre antal scener dn som ir normalt for
filmer av denna lingd. Kamerans rorlighet dr ock-
sd pafallande. Att filmen trots detta dr rent ut sagt
ar trakig maste da bero pa en inre brist pd tempo,

visuella ssmmanhang och filmisk komposition.

Men det dr ocksa vildigt roligt att lisa din egen,
inte nadiga, kritik av din egen filmkritik. I din sjilv-
biografi skriver du att du hivdade dig ”sjilv inte
bara genom min brist pd generositet utan dven
genom mitt sprik. Jag satte antagligen svenskt re-
kord i anvindningen av frimmande ord. Mina tex-
ter overflodade av lirda citat, inte dirfor ate det foll
sig naturligt av sammanhangen eller dirfor att jag
spontant tinkte pa dessa citat. Sa diligt som mitt
minne ir kommer jag sillan pa nigra citat. Nej, jag
letade efter lirda citat for att visa min lirdom.”
Frin den positionen, som filmskribent med cred,
kunde du sedan ta dig vidare in i filmpolitiken.

De forsta tankarna bakom filmreformen for-
made du och din vin Krister Wickman, som du
triffat i kretsen av vinsterféreningen Clarté. Bak-
grunden var att firre och firre filmer fungerade pa
biograferna. Firre och firre filmer gav nigon vinst.

Det stora flertalet spelade inte ens hem sina inve-
steringar. Krav kom fran filmbranschen pa att nojes-
skatten skulle slopas. Till sist blev det strejk. En film-
utredning tillsattes. Enien ling rad. Man kom fram
till att minska nojesskatten. Men mycket mer hinde
inte. Av dina och Krister Wikmans initiativ blev
inget, trots att ni hade manga av de mest namn-
kunniga regissorerna och producenterna bakom er.
Ni ville 6verlimna ert forslag till ddvarande finans-
ministern. Men ni fick bara triffa statssekreteraren
och blev avvisade med att forslaget var omoijligt.
For hur skulle ndgon kunna avgora vad som var bra
och dalig film?

Men det var just det som var podngen i ert fors-
lag. Atc det skulle 16na sig att gora film av hog kval-
itet. Att de bista filmerna skulle belonas med stod i
efterhand. Ett slopande av nojesskatten skulle bara
konservera det ridande systemet dir alla var inrik-
tade pé att gora sd publikfriande film som mojligt.
Det var den filmen som publiken nu svek. Bara
genom att gora bittre filmer kan man dndra pa det-
ta, menade ni. D4 kommer publiken, da blir filmen
angeligen ocksa internationellt, dd gynnas exporten
och forst dd, om filmerna har tillricklig hojd, kan
de ocksa bli l6nsamma. Nir de har den hojd som
krivs for att nd uti virlden. Som Ingmar Bergmans
filmer gjorde.

Ni menade att det inte alls var omoijligt att
avgora vad kvalitet var. En nimnd med filmkunniga
personer skulle i efterhand sitta poing var er tanke.
Som bevis for att det gick, och att det trots allt fanns
en samstimmighet bland dem som var insatta, an-
forde ni att drslistan pa bista filmer sig nistan lika-
dan ut hos samtliga kritiker. Det var en viktig poing
for dig, att man bara kunde sitta poing pi den fir-
diga filmen. Inte ge stod till produktion i férhand,
det system som vi har idag. Du menade att de skulle
leda tdill slitstrukenhet. Ingen kan forutsiga ett
misterverk. Tvirtom trodde du att just mésterverk-
en skulle bli avvisade.

Men tiden var di inte mogen for era idéer. Och
laget skulle bara forvirras. Med televisionen kom



det som minga trodde skulle bli slutet for biograt-
erna. Det nya mediet blev snabbt en mébel i var
mans hem. En dokumentir om fiskare i skirgarden
kunde ses av majoriteten av befolkningen - och nir
Hylands horna borjade stannade Sverige. Sjilvklart
paverkades andra kulturformer, men filmen allra
mest. Frin 8o miljoner silda biljetter 1956 var bio-
besoken fyra ir nere pi 39 miljoner - en halvering
pé bara nigra Ar.

Detta skakade biografigarna, filmdistributor-
erna och de som producerade film. Men nu 1962,
hade Krister Wickman blivit finansminister Strings
nirmaste man. Och du hade skrivit debattboken
Har vi rdd med kultur?, en handfast bok fylld med
konkreta forslag pd dtgirder for att stirka kultur-
livets alla delar samt idéer om hur de skulle finan-
sieras. Du upptridde som en slipad lobbyist och
serverade socialdemokraterna ett kulturpolitiskt
handlingsprogram just nir dessa frigor hade seglat
alle hégre upp pd dagordningen. Efter ménga och
linga férhandlingar lyckades du till slut med hot,
piska och en del rena légner (som att String be-
stimt sig for att inte avskaffa nojesskatten om inte
branschen gick med) ena biografigare, producenter
och distributérer med sin motpart staten om att
avskaffa nojesskatten och lata tio procent av biljett-
intikterna frin biograferna gi till den nybildade
stiftelsen Svenska Filminstitutet. I styrelsen var hilf-
ten av ledamoterna statliga representanter och hilf-
ten frin branschen, fordelat pa de olika intresse-
grupperna.

Eftersom ingen annan sokte jobbet, och ingen
annan var lika limpad, tog du 6ver som VD. En till-
fillig 16sning som kom att vara i femton dr. Nu hade
du skapat en plattform f6r din kamp for filmen som
konstart, mot slapp underhillning som inte ville
nigot annat 4n att roa for stunden och ge pengar
tillbaka till sina investerare. Men du var ju ocksa
affirsman. Du kunde se att den kommersiella fil-
men behovdes for ate dra folk till biograferna, for
att hilla maskineriet iging. Men det var en sorts
film som staten inte skulle blanda sig i, den kunde

klara sig pa egna villkor. Det var den smala filmen,
den utmanande filmen, filmer som skulle kunna
resa runt i virlden pa filmfestivaler, som kunde sit-
ta Sverige pa kartan, som kunde paverka minni-
skors liv och sambhillet. Det var den sortens film
som behovde hillas under armarna om Sverige ville
kunna kalla sig en kulturnation. Avtalet innebar
dock kompromisser. Nu var det inte bara statens
utan ocksé branschens villkor som gillde. I det f61-
sta filmavtalet gick lika mycket av stodpengarna till
filmer som lockat en stor publik, som till dem som
erholl kvalitetsbidrag, tjugo procent vardera. Alltsd
innebar din filmreform ett antal miljoner i stod till
den sortens film du hatade - som Asa-Nisse. Det var
nog en kompromiss som sved.

Men du blev ett slags filmpolitisk hjilte. Och fick
idka virlden runt, till Amerika, Japan, Osterrike,
Tjeckoslovakien och forelidsa om den svenska mod-
ellen. Och du hjilpte ocksa till i uppbyggnaden av
liknande organisationer i andra linder. Anda for-
sokte du ofta virja dig mot alla lovord. Som om du
forstod att smekmanaden snart skulle vara over.
Och du forutsig sjilv allt det som skulle skapa pro-
blem med tiden - och som fortfarande ir kirnan i
kritiken mot Filminstitutet. I boken I sjalva verket
papekade du "att kvalitetsbegreppet, filmreformens
raison d’etre inte var okontroversiellt. Filmreformen
var bra for filmbranschen, den var utmirke for dem
som kunde gora sina filmer si bra att de kunde fa
kvalitetsbidrag. Men ménga skulle genom film-
reformen snarare fi sina mojligheter beskurnaj alla
de som, Gud hjilpe mig, inte var tillrickligt be-
gavade for att gora kvalitetsfilm och heller inte till-
ricklige skickliga for atc kunna hivda sig pa en
krympande kommersiell marknad. I inskrinkt och
vulgir bemirkelse skulle kvalitetsbegreppet kolli-
dera med pseudodemokratiska forestillningar.”

Saritt du hade Harry - ovanstdende ir ju ett rik-
tigt understatement. Kvalitetsbegreppet, urvalet ir
stindigt ifrigasatt. Med ritta. Naturligtvis ska det
alltid debatteras och granskas. Men ménga ser struk-
turfel nir de inte fir bidrag. Eller anar samman-

svirjningar. Eller ifragasitter hedern hos konsu-
lenterna, VD och styrelsen. Det tar nu, liksom pa
din tid, och alla andra tider pa Filminstitutet, vildigt
stor del av vér arbetsdag i ansprak. Att rita ut miss-
forstdnd, att ta emot klagomal, att besvara arga brev
och skriva 6ppna svar i diverse tidningar.

Det ir bade trosterikt och sorgligt att lisa dina
beskrivningar av avtalsférhandlingarna och om alla
dina vidare kontakter med filmbranschen. Troste-
rikt for att jag sitter med exakt samma problem,
samma positioneringar (och ibland till och med
samma minniskor) som du gjorde, sorgligt for att
det dr just samma. Att sé lite har hiant pa alla dessa
dr. Och dnda ir stora forindringar helt nodvindiga.
Har varit linge. Faktum ér att hela modellen f6r hur
man skapar film och nar ut med den till en publik
hiller pi att forindras i grunden. Vi stir infor ett
totalt systemskifte.

Vad ir egentligen film idag? Folk ser mer film dn
ndgonsin tidigare. Nir biografen var det enda stillet
man kunde se film nidde vi som hogst upp i 8o mil-
joner biobesok i Sverige, det blir ett snitt pd 11 film-
er per person och dr. Idag (och sedan femton ér till-
baka) ligger biobesoken pa 15 miljoner, eller 1,6 bio-
besok per person och dr. Men de filmer man ser pa
bio utgor idag bara en brikdel del av det totala film-
tittandet. Tittar man pa helheten ser folk istillet en
film i veckan i snitt, det vill siga 52 filmer om aret.

S4 det ser mycket dystert - eller fantastiskt ljust
ut — beroende pi hur stor vikt man ligger vid just
biofénstret. Du var ju vil pildst och forstod tidigare
4n de flesta hur dramatiskt nya visningsmojligheter
som video och kabel-TV skulle forindra folks tittar-
vanor. I framtiden finns det bara enstaka lyxbio-
grafer kvar som visar stora underhillningsfilmer,
medan filmvinnerna gir in i nirmsta bokhandel
och koper den senaste Fellinifilmen och kor den pé
sin hemmabio,” hivdade du en ging i Expressen.
Och nu, nir min son inte tar med sig en bok pa
tiget nir han reser till en kompis pd sommarlovet,
utan laddar ner nigra filmer i sin mobil, nir det gér
att se film nirsomhelst, varsomhelst, dd ir det ju lite

konstigt att vi fortfarande fokuserar pi den enda
plattform som inte vixer - medan alla andra visn-
ingsfonster exploderar.

Biografen har visserligen 6verlevt TV, video,
dvd, webben, mobilerna och mp3-spelarna. Att ga
pé bio dr det bista sittet att se film pa, svarar ma-
joriteten av publiken alltjimt i alla undersokningar.
Men samma publik som alltsd foredrar biograf-
upplevelsen finner det ocksi bekvimt att se en film
hemma i soffan pé kvillen eller i singen pd morgo-
nen eller pi datorn pa flyget. Problemet ir att ingen
dnnu hittat ndgon hallbar modell f6r att ta betalt
for detta nya filmkonsumerande. Det kan fascinera
mig att trots att efterfrigan och intresset for film ar
storre dn nagonsin, trots att de skarpaste hjirnorna
virlden 6ver jobbar med frigan, si har dnnu ingen
hittat en 16sning som gor det lonsamt att né ut pa
alla dessa nya sitt. Det ir fortfarande de filmer som
ses av minga pa bio som drar in de storsta pengarna
i alla fonster.

Och trots atr tillgéingligheten har 6kat, att det
aldrig har varit s litc act hitta de mest udda produk-
tioner frin hela virlden, oftast bara ett musklick
bort, sd ir det nir filmerna gar upp pa bio som de
uppmirksammas och skrivs om. Det dundrar inte
iging nagra stora reklamkampanjer nir en film
slipps pa dvd eller pa nitet. For att fi tidningarnas
uppmirksamhet ir en biolansering nédvindig. Trots
att de nu tjinar stora pengar pi att silja tidningar
tillsammans med en dvd-skiva, skriver de fortfarande
mest om filmer nir de ska upp pa biograferna.

Hur filmbranschen ska moéta det stora intresset
fran publiken - brett som smalt - pa ett sitt som
motsvarar minniskors behov ir den absolut vikti-
gaste framtidsfragan. Ar det sikert att biografen
miste komma forst? Vad hinder om man borjar
med att ligga ut en film for laglig nedladdning pa
nitet och sedan, om den blir framgéingsrik visar den
pé bio? Ingen vet. Ingen har vigat prova. Det finns
bara ett par exempel pd samtidiga releaser i hela
virlden. Och da giller det mer smala filmer. De
stora bolag som tjinar sina pengar i det gamla sys-



temet och inte dnnu kan se vad de ska tjana pi ett
nytt, har liksom inga drivkrafter att testa férrin de
miste. Det hir har skapat grogrunden for den om-
fattande illegala nedladdning av filmer som hotar
filmbranschen pa samma vis som den kraftigt har
skadat musikbranschen. Men i detta skede, nir vi
befinner oss i skarven mellan tvd system, och ingen
vigar ta det forsta steget sa finns det ocksd enorma
mojligheter. Ndgon kommer att bli vildigt rik.
Nigon kommer att komma pa en begavad idé som
kommer att verka helt sjilvklar och sedan kommer
det att gi fort.

Nya affirsmodeller kan ocksé gynna nya aktorer
i kedjan. Filminstitutet vill idag pa alla sitt medverka
till att de i hogre utstrickning kommer att komma
filmskaparna, kreatorerna till godo. Idag, liksom pa
din tid, dr den usla ekonomin kvalitetens huvud-
fiende. Hur ska man kunna siiga att man tycker att
kultur ir viktigt, att det dr nodvindigt for ett land
att ha framstiende konstnirer, om de ofta inte ens
far betalt for sina insatser? Nir de fir investera sina
egna pengar for att en film ska kunna bli gjord.

Filminstitutets vice VD Peter Hald gjorde for
en tid sedan en utredning om lénsamheten i svensk
film for perioden mellan 2003 och 2006. Han fann
att det da producerades 112 linga spelfilmer och
att av dem gick endast fyra med vinst. Ytterligare
tvé filmer spelade in sina pengar - alla andra gick
med forlust. For att f ihop en films finansiering
miste en producent (och ofta dven regissor, manus-
forfattare och andra medverkande) satsa eget kapi-
tal och sitt arbete som insats for att filmen ska
kunna bli gjord. Filmens intikter ska sedan delas
mellan producenten, distributéren, biografigaren,
privata finansiirer, TV-bolag och regionala film-
fonder. En forlust drabbar alltsd filmskaparna har-
dast, de far ofta i slutindan inte ens betalt for sitt
eget arbete.

Hir méste en maktforskjutning tll - och du
Harry skrev ju for redan for linge sedan om produ-
centens betydande roll.

I teamet bor producenten inta den centrala
platsen. Det anges redan av hans namn. Han pro-
ducerar, tillverkar filmen - regissoren regisserar
(utformar) den. Spinningen mellan producent
och regissor dr strukturell. Den betingas bland an-
nat av konflikten mellan de ekonomiska resurser
som Onskas for ett projekt och de som kan stillas
till forfogande. Den markeras ytterligare av forhal-
landet mellan arbetsgivare (arbetskopare) och ar-
betstagare (arbetssiljare). Men spinningen méste
goras fruktbar: producenten méste férstd sin egen
kreativa funktion i teamet. Han ir regissorens for-
sta publik — han méste tvinga regissoren att ver-
tyga honom fér att dirmed sjilv fa klarhet over
projektets kommunikativa forméiga. I Sverige finns
inte tillrickligt m&nga av denna typ av producenter,
i synnerhet nir det giller den mera ambitiésa

delen av filmproduktionen.

Jag tycker dock att du hir glommer det tredje benet
i filmproduktionen — manusforfattaren. Manusfor-
fattare, producent och regissor utgoér den kreativa
trojka som, enligt min mening, ir grunden till varje
film. Men annars giller dina ord 4n idag. Om inte
producenterna kan tjina pengar, ens nir en film
blir en framgang, hur ska de di kunna jobba med
den talangutveckling som krivs under mellanperi-
oderna. Hur ska de mikta med ett milmedvetet
forarbete, nir den enda fas de kan tjina pengar i dr
under sjilva inspelningen? Hur ska de viga satsa pa
nigot annat 4n sikra kort om flera forluster i rad
drabbat just deras ekonomi hardast? Och hur ska de
i sin tur kunna ge anstindiga 16ner och villkor till
dem de anstiller i filmen?

De som gor filmerna far fortfarande alldeles for
lite av kakan. Precis som du sdg, ser vi dven idag, att
utan starka producenter som forstér sin roll, klarar
att kinna igen en talang, vet vad som krivs for att
odla den, och med hirda nypor kan f in och halla i
pengarna, si kommer det inte att kunna goras bra
film. Men, en bra producent maste ocksa behirska
den svira konsten att sortera och sélla i asikterna

som kommer in frin filmens alla olika intressenter.
Det giller att halla kursen, att virna grundvisionen
och skydda regissoren fran allt f6r manga, ofta mot-
stridiga, synpunkter. Alla som ska in och peta, alla
som ska tycka, alla som blir ridda och oroliga av
olika anledningar och i olika stadier, de idr filmens
virsta fiender. Skapandeprocessen ir 6mtalig.

Alla de specialkompetenser som krivs av en pro-
ducent dr ofta svéra att férena i en minniska. Det dr
dirfér av ondo att vi har s manga olika smé bolag,
ofta enmansbolag, som gor film. Filmskaparna be-
hover gi samman, bilda stérre enheter, med storre
ekonomiska muskler och 6kad gemensam kunskap.
Det kommer att gynna hela filmbranschen. Vi be-
hover modiga, egensinniga och starka producenter,
och genom dem regissorer och manusforfattare.

Du Harry propagerade mycket for de fria produ-
centerna som skulle utgéra en motvikt mot de in-
tegrerade bolag som kontrollerade hela kedjan,
produktion, distribution och visning. Du menade
att de stora bolagen, for att 6ka sina vinster, primirt
skulle vilja den sorts film som skulle 3 flest besok
pé biograferna, det led dir de stora pengarna fanns
att tjina. Din ridsla for vad vertikala monopol
skulle fa for inverkan pé kvalitetsfilmen var befogad.
Men de fria producenterna, som du ville stodja med
bidrag, visade sig 4nda inte bli tillrickligt starka.

Peter Halds utredning om svensk films [6nsamhet
idagvisade, forutom att detinte fanns ndgon lonsam-
het, att de 112 langfilmerna som producerats gjorts
av 56 olika bolag. De flesta av dessa hade bara gjort
en enda film under de fyra dren. Det finns goda skil
att anta att det klena utfallet bade kvalitetsmissigt
och ekonomiskt under samma dr hingde ihop med
det faktum att det inte fanns tillricklig kunskap, er-
farenhet eller resurser hos de producenter och bolag
som producerade dem. Att forbittra de ekonomiska
forutsittningarna i de projekt Filminstitutet gér in
i har varit en viktig friga for oss pa senare ar. Vi ser
att det finns ett sjilvklart samband mellan resurser
och kvalité. Vi har 6kat stoden kraftigt och vi kriver
att alla inblandade ska fa betalt. Filminstitutet ar-

betar for att villkoren ska bli sddana att filmerna
kan utvecklas firdigt innan de gir i produktion, att
inspelningsdagar, klipp och efterbearbetningstid
ska vara tillrickliga. Vi stodjer inte filmer som vi
inte tror har en rimlig budget. Vi gir in dnnu kraft-
fullare i filmer som har sma mojligheter att hitta an-
dra finansiirer om vi tror pi dem.

Precis som du Harry si ofta pipekade si méste
det lona sig att gora god film. D3 miste systemet
ocksa belona det, och vara ett alternativ for dem
som vill gora utmanande filmer som har potential
att komma till en viktig festival, lata tala om sig i
virlden och fora filmkonsten framat. For att vira
storre stod verkligen ska komma filmskaparna till
godo och gynna kvaliteten, och inte férhandlas bort
i diskussionen med andra finansiirer, funderar vi
just nu pa hur stoden fran Filminstitutet ska kunna
stirka producenten i dessa forhandlingar istillet.

Och si dterkommer vi till frigan om hur film-
erna ska nd ut. Det dr allt firre titlar som stér fér en
allt storre del av biopubliken. Bredden och méng-
falden i utbudet pa biograf ir hotat. Du pratade om
riskerna med dgarkoncentration pi din tid. Idag har
vi en faktisk monopolsituation pa vara biografer.
Filminstitutet bevakar noga vad det kan f4 for kon-
sekvenser pd utbudet och framforallt om det
paverkar svensk films méjligheter att nd ut. An s
linge kan vi inte se ndgra tydliga skillnader mot hur
det var nir det fortfarande fanns tva kedjor kvar.
Men oron ir stor i filmbranschen.

Desto storre anledning att titta pa filmen ur ett
bredare perspektiv. Om du var filmilskare i Luled
fick du forut vinta i minader innan en repig kopia
av en ny film letade sig upp till din biograf. Var du
finsmakare, ville se smalare film, fick du vinta innu
lingre, upp till ett halvir, tills filmen kom ut pa dvd.
Idag finns alla mojligheter att du samma dag ska
kunna se filmen 6verallt. Alldeles oavsett var du
bor. Den utvecklingen miste Filminstitutet frimja.
Vi méste pa alla vis verka for att film ska nd ut i si
minga kanaler som moijligt, till s& minga som
moijligt, sa fort som mojlige. Och jag ir overtygad



om att intresset hos publiken inte kommer att min-
ska utan 6ka och att detta inte hotar biograferna
eller kommer att minska biobesoken. Dessutom ir
det inte bara ny film som gagnas av ny teknik och
fler plattformar. Det vixande filmintresset gor att
cineaster kan leta sig bakirt i historien och enkelt ta
del av gamla tiders misterverk. Filmer som bara for
ett par 4r sedan inte gick att se annat 4n pi special-
visningar pd cinematek finns idag att kopa eller
hyra eller pa nitet.

Distributionsfrigorna blev ju mer och mer heta
under dina r som VD. For oss idag, med monopol-
situationen, digitala biografer pi vig och med en
publik som vill ha total valfrihet och en ung gener-
ation som hunnit fi den tvivelaktiga uppfattningen
att kultur ska vara gratis ir utmaningarna storre 4n
nigonsin. Men i det forsta avtalet handlade det
mesta om produktion. Den kompromiss du Harry
fick hacka i dig, att bara 20 procent av filmstoden
gick till kvalitetsbidrag och 35 procent till mer
allminna stod till svensk filmproduktion, kvarstar
in idag. 75 miljoner om dret av totalt 250 miljoner
i produktionsstod gar till ett publikrelaterat st6d
som betalas uti efterhand. Det skulle exempelvis ha
utbetalats till Asa-Nisse pa din tid. Nu har vi ocksa
skapat en ny stodform, marknadsstod, som betalas
ut i férhand, enligt ett poingberikningssystem till
filmer som har en stor kommersiell potential. Vi
gjorde det for att alltfor fa filmer gick bra och pen-
gar fran det publikrelaterade stodet borjade samlas
pé hog. Men trots att det ir en tillfillig l6sning och
trots att pengarna inte hade kunnat anvindas till
annat in kommersiell film vare sig de utbetalas i for
eller efterhand, har vi blivit hiftigt kritiserade for
marknadsstodet.

Det finns méinga som menar att filmpolitiken
borde vara helstatlig och att stodpengar bara borde
betalas ut till filmer som kan vara en motvike till den
kommersiella filmen. D4 skulle inte manga filmer
kunna produceras i Sverige. Och mycket snart skulle
det vara svirt att ens tala om en filmbransch. Men
det vet du ju forstas.

Personligen ir jag dr fortjust i den l6sning vi har,
att branschen och staten tillsammans tar ansvar for
att vi har bide bred film och smal film. De ingir i
samma system och att filmer lockar en publik, spe-
lar in pengar, gynnar ocksa kvalitetsfilmen. Film-
politiken ska vara en angeligenhet for hela svenska
folket och produktionen ska komma alla till godo.
Men trots kritiken, trots att en del ansett att vi gen-
om marknadsstodet 6vergett dina, Harry Scheins
egentliga grundtankar fran tiden f6r Filminstitutets
fodelse, ar det ett faktum att en mycket storre del av
stodpengarna idag delas ut efter en kvalitets-
bedomning dn vad de gjorde efter det allra forsta
filmavtalet.

Kvalitetsfilm & filmklimat

I dina artiklar och bocker, texter och foredrag finns
ofta en besvikelse over vilken lag nivd du tycker att
den svenska filmen haller. Det gar att utldsa en ir-
ritation 6ver att alla inte kunde vara som Bergman.
En otalighet 6ver regissorernas, manusforfattarnas,
producenternas oférmiga att hoja sig 6ver det
medelmattiga. Att viga sig ut 6ver det ”provinsi-
ella”, detlilla tringa Sverige. Ut i den stora virlden,
dir du helst rorde dig. Bland de allra storsta konst-
nirerna. Du pratade ofta om filmen som konst. Fil-
men i all den storhet den kunde vara. Du pratade
inte lika mycket om publiken. Du tyckte helt enkelt
att det fanns bra och dilig film, och att god kvalitet
ir ett absolut begrepp och ingen subjektiv upplev-
else. I Schein skriver du om hur en film kan upplevas
i flera nivier.

De som bedoémer filmerna miste till en bérjan
vara kunniga, ha sett s& mycket film att de dels har
en viss motstindskraft, dels vet vad som ir nytt
och vad som bara ir kopia. Men deras kunnighet
far inte vara begrinsad till film. Det finns en kul-
tur utanfor filmen och filmen ir en del av denna

kultur. Det originella i film bor vara mer 4n ett

eko av ndgot annat. De miste vara intelligenta, i
stind att lisa mellan raderna, att forsta det out-
sagda, uppticka och interpretera det verkligt och
skenbart motsigelsefulla. De méaste vara toleranta
och sensibla, férsta sambandet mellan form och
innehall, det som filmaren vill siga och sittet pd
vilket det blivit sagt. De kriver att film ska ge
négot till den som redan mycket har. Men den ska
samtidigt kunna ge nigot it de manga som inte
har s& mycket. Denna forméga hos den stora fil-
men att ha kvaliteter pa olika nivier innebir att
film fungerar mera emotionellt in kognitivt. Det
ir myten och kinslan som forenar minniskorna
och det idr kunskapen som skiljer dem &t. Den
svenska film som stannar norr om Smygehuk kan
inte tillfredstilla de pd samma ging kunniga,
intelligenta och sensibla minniskorna - ens i
Sverige. Den kan ge mycket 4t dem som inget har

men inget it dem som har.

Det ir ldte ate f6rstd vad du menar. Och litt ate hal-
la med om du talar om kravet pad dem som ska sitta
i juryer eller arbeta som filmkritiker. Men du talar
inte bara om dem. Du talar ocksd om publiken. Och
du delar in den i hogre och ligre stiende minniskor.
Du vill medverka till film f6r de f4 som har mycket.
Du uttalar férake for de manga som inte har si my-
cket”. En snygg formulering som innehéller ett obe-
hagligt verminniskotinkande. Detta ”von oben”-
perspektiv hade du dven gentemot de svenska film-
skaparna. I din sjilvbiografi skriver du att samtalen
med regissoren iz spe ofta var forodmjukande, “in-
tellektuellt for mig, kinslomissigt for dem”.

Jag kan inte lata bli att undra Harry - vad gjorde
denna din instillning med de svenska filmskaparna
under de manga dr du var VD f6r Filminstitutet?
Vad skapade ditt ibland illa dolda forakt egentligen
for filmklimat i Sverige? Vilken var din skuld i att
detinte blev fler bittre filmer under din tid, som du
lite bittert och féorment sjilvkritsikt konstaterade
nir du sig tillbaka pé dict liv. Faktum ér ju att det
var vildigt manga som inte var Ingmar Bergman.

De allra flesta faktiskt. Jag funderar over hur det
kindes for alla dem. Du hade intellektet, bildnin-
gen, spriket, ett slags akademiskt perspektiv — om
4n utan egen bakgrund inom forskning och hogre
utbildning. Du hade studerat film, gjort dig kind
som vass och obarmbhirtig kritiker. Dessutom
byggde du ett pampigt betongmonument dir man
miste borja med att gi for en uppforsbacke — och
sedan upp for en bred marmortrappa innan man
kom fram till ndgon som kunde ta emot ens lilla idé.
Den kyla som du menar att man maste behalla tror
jag kan vara direkt skadlig i féorhand om 4n nod-
vindig i efterhandsanalysen.

Forst nir en film ir klar kan man bedéma den.
Men innan den ér klar ir magin fortfarande mojlig.
En filmregissor har beskrivit den 6mtéliga proces-
sen att gora film sahir; Yatt gora film 4r som ate
hugga en fjiril ur ett stort stenblock. Det ska inte
bara bli likt en fjiril, den ska kunna flyga ocksa.”
Det man kan se i forvig ir om ett projekt har férut-
sittningar att bli en fjaril. Man kan komma lingt
med det. Manga filmer ir pa pricken lika fjirilar, en
del vildigt snygga fjirilar, men vildigt i kan flyga.
Man kan inte férutse vilka som kan flyga. Man kan
bara gora allt man kan fér att den magin ska fa
utrymme. Och man kan bara ha respekt fér de som
vagar forsoka och man méste vara medveten om att
fjarilar 4r vildigt 6mrtaliga.

Jag har en helt annan bakgrund dn du - den ir
inte akademisk utan praktisk. Efter femton ar som
producent pd Sveriges Television och med jobb
bade bakom och framfér kameran si har jag lirt
mig en del om vad som far fram det bista i méinni-
skor och vad som stinger. Jag har till exempel varit
med om otaliga utvirderingar. Bide pi SVT, men
ocksd i tidningsvirlden. Kritiska journalister, smar-
ta, vilformulerade mianniskor som tar det goda, det
fungerande som en sjilvklarhet, men omedelbart
finner det som inte fungerar, det som skorrar. Bra
sd, allt for att nista program, nista tidning ska bli
dnnu béttre. For att vi hela tiden ska hoja oss, an-
stringa oss mer, skirpa oss, veta att det vi gor ir



viktigt och inte bara passerar obemirkt férbi. Men
dnd4. Det fanns nigot over de lite bojda ryggarna
pa reportrar, programledare, fotografer som lim-
nade de dir motena. Nir jag var chefredaktor pro-
vade vi istéillet motsatt metod. Vi bestimde oss for
att en gang i minaden ha en utvirdering nir man
bara fick lyfta fram allt det som var bra. Ingen slapp
kritik, inget ”bra” bara, utan tydliga motiveringar
om vad det var som fungerade, varfor det gjorde
det, nedmonteringar i minsta bestindsdelar for att
titta pé sjilva bygget.

Sjilvklart tyckte de flesta att det var urlojlige,
nistan lite genant. Varfor skulle vi spilla tid pa att
prata om det som var bra? Men efter ett tag satte sig
den nya formen. Efter ytterligare tid borjade alla
lingta efter de hir utvirderingarna. For vad som
hinde var att det skapades sin energi. Hos de en-
skilda; stolthet, sjilvfortroende, mod. Nista ging
vigade man lite mer, vigade gi utanfor det allra
mest sjilvklara och trygga. Hos redaktionen som
helhet; en kinsla av att ha gett varandra nigot, att
ha tagit emot ndgot, att biras av gruppen. En kolle-
ktiv kinsla av att vi var duktiga, att vi var profes-
sionella, att vi uppskattade varandra. En 6ppenhet
som skapades av att man kinde sig omtyckt och inte
behovde behilla rustningen pd. Det skulle inte
komma négra knivar, man visste det frin borjan.

Jag tinkte mycket pd det nir jag borjade pa Film-
institutet. Ett slags skrick forefoll ha drabbat bade
filmskaparna sjilva som finansiérer och biografi-
gare. Film efter film floppade, bide kritikermissigt
och publikt. Det gir inte lingre, horde man ofta.
Ingenting fungerar. Folk vill inte g pa bio. Folk vill
inte se svensk film. Och filmer som inte funkade
hemma, funkade inte heller i virlden. Det hade var-
it tunt med den svenska representationen pa de sto-
ra festivalerna under ett par ar.

P4 Filminstitutet har vi de senaste dren arbetat
mycket medvetet med att férsdka bygga en positiv
kinsla runt den svenska filmen. Jag har lite ironiskt
kallats for Yoptimistkonsult” - ett epitet jag tror
aldrig drabbade dig — men jag tror pa att bygga en

positiv spiral. Jag dr 6vertygad att den kan hjilpa
oss alla i vir strivan att hoja oss. Alla goda nyheter
behover komma alla till godo. Varje framgang for
en enskild film, en regissor en skddespelare dr en
framgang for svensk film som helhet. Varje ging det
gar bra bevisar att det ir mojlige. Att dven véra film-
er, med sina internationellt sett komiskt sma bud-
getar, faktiskt lyckas hivda sig i den stenhirda
konkurrensen pa de viktigaste filmfestivalerna.

Jag ir overtygad om att det paverkar svenska
filmskapare nir andra svenska filmskapare lyckas.
Jag dr overtygad om att om vi sitter upp mal och
borjar samarbeta mer si kommer det att ge effeke.
Jag blev vildigt inspirerad nir Ruben Ostlund som
gjorde filmen De ofrivilliga berittade om tillblivel-
sen. Han dr gammal idrottsman, snowboardakare,
och bérjade jobba med film nir han filmade sina
kompisars trick i Alperna. Som de flesta idrottsmén
hade han lirt sig att fokusera pé tydliga mal. Han
applicerade samma tinkande pa filmandet. Och nir
han skulle gora denna, sin andra langfilm, uttalade
han ambitionen for alla inblandade; den hir filmen
ska till filmfestivalen i Cannes. Under hela arbetet,
under de ibland upp till hundra omtagningarna av
en enskild scen, var det att gora en si bra film s att
den kunde komma till Cannes som alla i teamet
strivade efter.

Om vi kan se framgingarna, om vi vigar tro att
vi kan, att det ir mojligt, om Filminstitutet och
politikerna och branschen formér skapa ritt férut-
sattningar for filmmakarna, da kan svensk film bli
hur bra och stor som helst. D4 kan vi utvidga fanta-
sins yttersta grinser. Men om vi stindigt talar om
for alla att resultatet dr for uselt, att de som gor
filmerna dr obegivade, ja, di kan det méijligen
sporra nigon. Men jag tror att den vanligaste reak-
tionen blir ridsla och feghet. Och jag ir helt siker
pa att det inte gynnar kvaliteten.

En av dem som jag lirt mig mest av ér den forre
direktoren f6r det Danska Filminstitutet, Henning
Camre. Han ir kind som en riktig hirding. Han
avskedade over hilften av medarbetarna nir han

tog 6ver Filminstitutet och han var brutalt upp-
riktig mot de olika aktérerna i den danska filmbran-
schen. Han liknar dig pA méanga sitt. Han har ocksa
ett slags ingenjorsaktigt sitt att se pa verksamheten.
Sahir och sdhir bygger man en framgingsrik och
konstnirligt intressant filmbransch. Nir vi arbeta-
de med omorganisationen for svenska filminsti-
tutet kom mycket av idéerna frin Henning. I Dan-
mark samarbetar ocksd manga av de allra storsta
regissorerna med varandra. De hjilper varandra
med att lisa manus och titta pa tidiga klippningar.
I Sverige ir det mer ovanligt. Hir dr vi mer ensam-
ma. Minga pratar om just det, ensamheten och
lingtan efter att kunna dela erfarenheter mer.

Filminstitutet har en viktig roll dir. Att vara
navet. Att skapa motena. Sammanféra ménniskor.
Lyssna, testa nya idéer. Vi forsoker. Men det ir
svart. Svért att bade vara makthavare, nejsigare -
att siga nej 4r ju det konsulenterna gor, i ungefir 98
procent av fallen - och samtidigt forsoka medverka
till ett varmt och tillitande filmklimat. Det finns
dirfor en naturlighet i att vi tar emot de idéer som
kommer utifrin, att vi inte sjilva ir mer upp-
sokande, att vira konsulenter inte ligger ut be-
stillningar. D4 blir vi medskapande och férlorar var
roll som bedomare. Vi kommer att forilska oss i
vara egna idéer och uppslag och gynna dem istillet
for att hitta dem hos andra. Jag tycker darfor ocksa
att det 4r bra att vi inte lingre sjilva producerar
film, dven om en del fantastiska filmer gjorts under
Filminstitutets vingar. Priset for denna egna pro-
duktion blev for hogt. Det blev ett system vid sidan
om resten av branschen.

Men det nya bor komma utifrdn — och férhopp-
ningsvis ska vi inte missa nir det kommer. Det finns
en kliché som inte ir sann, men vildigt livskraftig,
och detir att de mest intressanta filmprojekten kom-
mer till utanfor systemet, utan stéd fran Filminsti-
tutet. Media ilskar de historierna och blaser upp
dem. Och det gors ett par filmer utan stod varje ar
som nér biograferna. Men flertalet av dem far bide
dalig kritik och laga besokssiffror - dven om det

forstds existerar undantag. Jag har, precis som du pi
din tid, sett minga filmmakare som vi gett massiva
stod uttala sig om hur missforstddda de varit och hur
de aldrig blivit backade ekonomiskt. Rena logner
som lever kvar for att den historien ir mycket tack-
sammare in den att ett kraftfullt och professionellt
skott stodsystem dr grunden till att vi kan gora sa
mycket bra och viktig film i det hir landet.

Om sorg & saknad

Med all sannolikhet var det littare for mig att ta
mig an det jobb som du konstruerade for snart fem-
tio ar sedan 4n di du Harry borjade. Vi har liksom
vant oss vid att Filminstitutet alltid 4r - och har
varit — i bldsvider. Du var kanske mer oférberedd.
Hir hade du fixat till ett system som ur kreatorernas
synvinkel var det mest gynnsamma i virlden. Dir
film inte bara kunde géras om den var [6nsam, utan
dven om den ansidgs viktig ur konstnirlig synvinkel.
Och 4nda var ingen tacksam. Tvirtom. Négra ar
efter att du tvingades sluta pi Filminstitutet skrev
du i Schein att du trodde att ”den djupaste konflikt-
orsaken lag i de 6verdrivna forvintningarnas miss-
noje.” Det ir taget rake av frin Tage Erlander. Men,
som du pipekar, hade filmreformen ”varit mindre
dramatisk, mer en laingsam frigorelse under knapp-
hetens kalla stjirna in en revolutionerande struktur-
omvandling, hade férvintningarna inte skruvats upp
till sidana hojder. Besvikelserna hade blivit mindre.
Men besvikelser dr ofrainkomliga. Det finns alltid
fler som vill géra film 4n de som fir gora film.”
Det dr klart att ett urvalssystem skapar ilska. Att
behova vara i hinderna pi ett fital minniskor som
sitter som smakdomare. Att inte fi géra film pa rent
kommersiella grunder ir ldttare att ta. Men nir det
nu skapades mojligheter att fa pengar f6r nagot sa
luddigt som god kvalitet sa tyckte ju givetvis alla att
de uppfyllde kraven. Ett system med kvalitet som
grund miste ju ocksi kunna tala om vad kvalitet ir.
Du skrev en definition. Den hiller 4n idag. Ingen



har hittills kommit pa nagon bittre. Vira filmkonsu-
lenter har satt upp den vid sina skrivbord och anvin-
der sig av den som ett verktyg i det dagliga arbetet.

Avgérande for kvalitetsbeddmningen kan siledes
bli en rad av varandra oberoende faktorer, sisom
fornyelse av uttrycksmedel och formsprak, an-
geligenhetsgraden i filmens drende, intensiteten
eller fraschoren i dess verklighetsuppfattning eller
samhillskritik, graden av psykologisk insikt och
andlig niv4, lekfull fantasi eller visionir styrka,
episka, dramatiska, lyriska virden, den tekniska
skickligheten i manus, regi och spel samt 6vriga

artistiska komponenter hos film.

Heltickande och vilformulerat. Men 4nda - bedom-
ningen ir och forblir helt subjektiv och beroende av
vem som gor den. Jag tycker inte att det ir konstigt
att en sidan konstruktion skapar ilska. Att makten
hela tiden ér ifrigasatt. Det dr jobbigt att vara mitt
idet. Det dr psykiskt anstringande med den stindi-
ga kritiken, med alla missforstand, ibland ren okun-
nighet, fordomar, misstroende. Med konspiration-
steorier som da och da nir oanade hojder. Det ir
jobbigt, utmattande, men fullt begripligt. Kinslan
av maktloshet hos dem som far ett nej, som inte kan
forverkliga sina drommar, som ser sina mojligheter
forsvinna ir enorm. Sjilvklart foder det en bitter-
het, en ilska som riktar sig mot dem som fattade
beslutet. Ibland tinker jag att det ir en av filminsti-
tutets viktigaste uppgifter; att tjina som syndabock,
att vara nagon att skylla pd nir det inte blir som
man tinke sig.

Men den allra storsta sorgen hos dig var 4nd3 att
filmreformen och systemet du sedan skapade inte
ledde till fler bra filmer. Du skriver om hur du med
tiden kinde en allt storre leda - ”som forstirktes av
en okande osikerhet om fundamenten i var filmpoli-
tik. Vad var resultatet av den avkommersialiserade
filmproduktionen? Vi hade forlorat savil publiken
som kvaliteten. Den kommersiella filmen var dynga.
Men var avkommersialiserade film var en steril 6ken.

... Kunde det tinkas att blommorna behévde dyn-
gan?” Si du, som under sa manga ir kimpade for att
genomfora filmreformen, och som sedan i femton ar
levde med, forverkligade och utvecklade den - detta
var din kinsla av vad du dstadkom. D4 kan jag trosta
dig med att det inte ir sant. Den avkommersialise-
rade filmen finns inte. Den helt kommersiella filmen
finns inte heller. All film behover stéd. Och ur det
system du skapade har det vixt manga vackra blom-
mor. En del hade sikert kommit fram oavsett hur
filmpolitiken hade sett ut. Men den bredd som finns
idag har vi dig att tacka for.

Men det dr mirkligt att du inte férstod mer av
maktens dramaturgi - hur du ilskades i borjan, hur
historien om dig i alla delar ocksd var en bra story
som funkade vil i medierna, hur din person, din kun-
skap, din formuleringsférmaga, ditt yttre, din fru -
hur allt det dir sammantaget gjorde dig till en tack-
sam person i det offentliga livet. Hur det efter ett tag,
nir det imperium du byggde vixte och Filminsti-
tutets inflytande 6ver filmbranschen inte lingre bara
handlade om makten att dela ut stéd, utan iven om
makten 6ver filmlivets alla delar, utbildningen, distri-
butionen och filmtidskrifter. Och nir Filminstitutet
1972 okade sin egen produktion, di var maktkon-
centrationen total och nistan alla beslut i slutindan
samlade hos en enda person - Harry Schein.

Du méste ha forstatt att det bara var en tidsfriga
innan du av en eller anledning skulle tvingas kliva
av. Tidpunkten ir aldrig logisk eller rittvis. Det ir
alltid en massa olika hindelser och faktorer som
samverkar. I ditt fall; du hade skaffat dig en massa
ovinner, vi hade fitt en borgerlig regering, en film-
utredning hade pekat pd att det behovdes mer
statligt stod for produktion. Det fanns starka aktor-
er som inte ville se de pengarna ocksd hamna hos
Filminstitutet. Men inte férrin 42 (!) kinda reg-
issorer skrev under ett upprop och krivde att de nya
pengarna skulle ges till fria producenter for att 6ka
maéngfalden, gav du upp. Visserligen nimndes inte
ditt namn i deras skrivelse. Men utét blev "regissors-
uppropet” riktat mot dig. Det var dodsstoten. Du

forstod att din position hade blivit omojlig och att
om du inte gick nu skulle férnedringen bli total.

Jag frigar mig vad det var inom dig som gjorde
att du holl dig fast vid makten sé linge. Trots ledan,
trots den hoga arbetsbordan, trots att du hade fite
sd mycket stryk, offentligt, 6ppet och synligt for
alla. Varfor forstod du inte att det inte var riktigt
limpligt att du i praktiken fungerade bide som VD
och ordférande for Filminstitutet? Visst maste du
ha insett det orimliga i den konstruktionen? Du ir
mycket sjilvkritisk i dina memoarer. Men nir det
giller ditt avsked ligger du all skuld pa andra. Som
om Filminstitutet var ditt - och jobbet som VD du.
Som om det naturliga hade varit att du d6tt pa din
post, som en kung.

Ju mer jag liser om dig desto mer fascinerad blir
jag. Jag har dgnat en stor del av den hir sommaren
2009 it dig. Jag har pratat med alla jag har triffat
om dig. De kommer med en massa historier. De
flesta sikert inte sanna. Men helt klart 4r att de fles-
ta blev starkt beroérda av dig - vare sig de gillade dig
eller inte. Och Harry, du skulle inte tro det, men en
av dina virsta belackare liste hogt ur en av dina
bocker pa ett stormote pa Filmhuset i varas. Jag tror
det hade roat dig att veta det. Det ir mycket jag
hade velat prata med dig om. Jag ir sa ledsen att du
gick bort precis innan jag tilltridde. Tink om du
hade levat. Jag kan se dig sitta i Oxchairen i ditt
gamla VD-rum. Jag hade kunnat plocka fram Cutty
Sarken. Vi hade kunnat ta ett glas.






Bengt (GOransson

Harry Schein
som katalysator

Jag kiinde till Harry Schein lingt innan jag motte
honom. Som filmkritiker, inte minst nir han gav
upp sitt kritikerskap, uttrikad, lidande av den sorts
sjuka som bara drabbade begivade i de 6vre sam-
hillsskikten, den som benimndes spleen, och som
nyfikna arbetarbarn aldrig fattade arten av. Arbete
var for oss forknippat med fysisk anstringning, det
intellektuella arbetet var i férsta hand atravirt och
lustfyllt, sillan trist. Att Harry hir framtridde som
skadespelare, att han inte alls tinkte limna filmen,
forstod jag inte di. Att han var allt annat dn en
virldsfrinvind 4skddare begrep jag nir Svenska
Filminstitutet skapades.

Lirde kinna honom gjorde jag i borjan av april
1971 nir jag som nytilltridd chef for Folkets Hus-
foreningarnas Riksorganisation fick uppgifter i film-
branschen. Vi programsatte bortit 380 biografer
runtom i landet, varav omkring 35 drevs i organisa-
tionens egen regi via dotterbolaget Skandinaviska
Biograf AB. Riksorganisationen var en av avtals-
parterna i filmavtalet, och efter nigon tid fick jag
ocksa inta en suppleantplats i SFIs styrelse. Leda-

mot av filmutredningen blev jag ocksa, nigot som
irriterade minga av dem som inte blev utsedda. Jag
sags, det dr jag 6vertygad om, som ett slags simre
politruk, ditsatt for att bevaka den socialdemokrat-
iska regeringens intressen, och, det ir jag ocksd
overtygad om, s sigs jag nog av Harry ocksd. Han
visste att han hade nirmare kontakt med regerin-
gens och socialdemokratins ledande personer 4n jag
hade, och antagligen riknade han med att jag uti-
fran ett slags partilojalitet skulle stodja varje forslag
som han presenterade.

Mitt artikel till denna bok har fatt en annan upp-
liggning och ett annat innehall 4n jag forst tinkte
mig nir jag borjade. I stillet for ett antal strikt prin-
cipiella resonemang om Harrys roll skildrar jag mer
av konkreta moten, hindelser och meningsbrytnin-
gar. Jag beskriver mina egna reaktioner och still-
ningstaganden. Vad kan det bero pi? Jag tror att
forklaringen kan vara intensiteten och styrkan i
Harrys tankar och handlingar. De som kom i kon-
takt med honom méste mobilisera mer av egen
kraft in de hade behovt gentemot en mindre kraft-

full person. Om inte hade de gatt under. Jag kinde
mig aldrig knickt av detta forhallande. Diremot
gav det mig grund for en av mina overtygelser,
nimligen att uppskatta konfrontationer men se upp
for konflikter. De forra tvingar fram renodling,
fordjupning, precisering av tankar och uttalanden,
de senare leder till infektion och forlamning. Harry
var ingen man umgicks med utan engagemang.
Harrys styrka och hans storhet - det ir inte sam-
ma sak - insdg jag omedelbart. Lika snabb i repliken
som i tanken (ménga begivade ir dessvirre innu
snabbare i repliken 4n i tanken, vilket gér dem lite
mindre 4n de behover vara) fick han nistan alltid
som han ville. Att Harry Schein som Filminstitutets
ordforande inte var okontroversiell mirktes. Han
hade tvingats att utse en verkstillande direktor, Bo
Jonsson, och sjilv begrinsa sig till ordférandeup-
pgiften. Att han inte for ett 6gonblick hade avstite
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fran VD-skapet gjorde inte Bo Jonssons uppgift en-
kel. Styrelsemotena var ofta pligsamma och blev
inte heller sirskilt effektiva. Harry ville omforma
styrelsen fran att vara ett slags representantskap dir
skilda intressen hade plats till att bli just ett litet ex-
ekutivt organ, ngot som skulle kriva ett omformu-
lerat filmavtal. P4 den punkten stodde jag honom, i
motsats till filmbranschféretridarna som anade
forsat och inte ville slippa ifrn sig den direkta makte
som styrelseuppdragen gav den. Harry ovade ut-
pressning mot sina kritiker och antydde att han
”skulle tala med Olof”, det vill siga statsministern
Olof Palme om hans forslag inte accepterades. Jag
hade tillrickligt mycket kunskap om politikens vill-
kor for att inse att statsministern inte for ett 6gon-
blick skulle riskera sin stillning och sitt uppdrag
genom att ingripa i frigan om styrelsens samman-
sittning i Filminstitutet.

Harry Schein

och Krister Wickman

i mitten pa
sextiotalet. SFI.



Branschféretridarna tog dock hotet pa allvar,
och jag ringde till Ingvar Carlsson och bad honom
varna Harry for vara si vardslos i sina forhandlin-
gar. Jag lanserade sedan idén om ett sirskilt repre-
sentantskap, ett forvaltningsrad, dir de som hade
behov av och rite till insyn skulle kunna beredas
plats. Modellen fanns hos min forre arbetsgivare,
reseforetaget REso som hade just en sidan organisa-
tion, och den fungerade vil. Efter férhandlingar
gjordes si styrelsen om, antalet ledamoter min-
skades dramatiskt och vi som inte fick plats lingre
blevistillet ledamoter av férvaltningsridet. Jag ut-
sigs till dess ordférande, ett uppdrag som jag lim-
nade efter ett ar dirfor att jag sig en poidng i att ord-
forandeskapet i forvaltningsradet skulle cirkulera.
Det blev dock inte si. Gosta Larsson som efter-
tridde mig uppeholl posten en f6ljd av ir. Efterdt
kan jag tycka att det kanske var klokt: Harry fick en
ordférande som var filmansvarig i Svenska Kom-
munférbundet och virdefull kontakt in i férbundet.
Ordfoérandeskapet stirkte dessutom Larssons stélln-
ing i Kommunférbundet.

Filmvinstern

Vi fick emellertid sd sminingom en konflikt dir
skiljelinjen gick mellan Harry och kommunférbun-
darna 4 ena sidan och oss som tillhorde branschen
4 den andra. Gosta Larsson utredde pd institutets
uppdrag smalfilmsdistributionen och foreslog att
SFI, Kommunférbundet och ett par av de storre
smalfilmsdistributérerna, bland andra Forenings-
filmo som #gdes av folketshusrorelsen, skulle bilda
ett gemensamt bolag. Harry forutsatte att jag som
styrelseordférande i Foreningsfilmo skulle gilla
forslaget vilket var ett misstag. Jag var — och ir allt-
jamt — skeptisk till det slags organisation som béade
davarande Kommunférbundet och nuvarande Sver-
iges Kommuner och Landsting representerar. Riks-
intressen ska enligt min mening hanteras av riksda-
gen, inte av ett kvasidemokratiskt ”rikskommunalt”

organ dir gjinstemannainflytandet ofta tenderar att
agera sd att den kommunala sjilvstyrelsen begrinsas.
Foreningsfilmo var dessutom ett vilskott och fram-
gangsrikt foretag som inte tyngdes av ndgon over-
byggnad.

Till saken hor att Harry med all sannolikhet
hade en bakomliggande avsikt med forslaget. Han
hade svirt med sina relationer till den s& kallade
“filmvinstern”, bdde Folkets Bio och FilmCentrum
och hoppades nog att kunna isolera dem. Begreppet
filmvinstern kriver en precisering. Efter 1968 fanns
det en stark kritik frin vinster mot socialdemokra-
ti och fackforeningsrorelse, och den foérenades i
regel med en kritisk hillning till samhillets institu-
tioner 6verhuvudtaget dit Svenska Filminstitutet
horde. Och de angripna sag inte eller ville kanske
inte begripa att dessa kritiska personer inte alls var
sd organiserade som det kunde se ut. Langt ifrin
alla var politiskt vinsterorienterade. Filmvinster-
begreppet var dirfor definierat utifrin och inte sir-
skilt precist, ndgot som bor noteras. For Harry
Schein var det dock reellt. Foga anade han att jag pa
min kant inte alls ogillade Folkets Bio och Film-
Centrum. Jag inbjod dirfor folk fran deras hall,
bland andra Stefan Jarl, och vi kom 6éverens om att
yrka avslag nir forslaget skulle tas upp pé forvalt-
ningsradets sammantride, dir jag vid den tidpunk-
ten alltjimt var ordférande. Vid voteringen visade
det sig att vi vann med klar majoritet, och det blev
inget av med den kommunala smalfilmsverksam-
heten. Det ledde till viss kyla i Harrys och mina re-
lationer ett tag framover, men samtidigt till en storre
oppenhet gentemot min grupp fran filmvinsterns
sida, och jag tror att jag senare som kulturminister
hade viss glidje av detta, att inte definitionsmissigt
ses som dess fiende. Filmvinstern hade svartatt sam-
tidigt vara fiende med bidde Harry Schein och mig.

Filmutredningen

Arbetet i filmutredningen under det tidiga sjuttio-
talet gav manga tillfillen att lira kiinna Harry, dven

hans svagheter. Nistan varje sammantride inleddes
med ett slags tuppfiktning mellan Harry och den
centerpartistiske ledamoten av utredningen, Torsten
Bengtson, som ocksa var riksdagens forste vice tal-
man. Bengtson saknade inte fifinga och han bru-
kade 6ppna fighten med att erinra om att han redan
i borjan av 1950-talet lagt den forsta riksdags-
motionen om filmpolitik, varfor han borde ses som
denna politiks fader. En sidan provokation kunde
mannen bakom Svenska Filminstitutet inte motstd
och si fick vi en stund underhillande kubbning.
Bengtson var dirtill aktiv inom nykterhetsrorelsen
och ilskade frin den nyktra utgidngspunkten sitt
uppdrag som ledamot av AB Vin & Spritcentralens
styrelse. Ett par replikvixlingar om alkohol fick ofta
plats, och den brukade Harry avsluta med hinvisn-
ing dels till Bengtsons brist pi sakkunskap inom sak-
omridet, dels till sin egen kompetens som kemist.
Jag berittar detta inte bara for dess anekdotiska
virde, utan dirfor ate det samtidigt pekar pa en
brist hos Harry som vallade honom motgingar och
som i onddan skaffade honom fiender. Han var en
sillsynt délig vinnare. Daliga forlorare ir aldrig ro-
liga, deras klagan 6ver de orittvisor de utsatts for
kan man reta sig pa eller skratta 4t - man kan rent-
av tycka synd om dem. Annat 4r det med de diliga
vinnarna. De kan orsaka katastrofer. Den som vin-
ner i en férhandling méste lira sig att se ut som en
forlorare; bara sd kan den verklige forloraren fi
egen kraft och andras tillit f6r att kunna genomféra
sin del av uppgorelsen. Harry kunde nistan aldrig
motsta frestelsen att triumferande tala om for om-
virlden hur kapitalt hans motparter hade misslyck-
ats och vilka klapare de var. De kunde da sillan
klara sin del av 6verenskommelsen, och samtidigt
som en mojlig l6sning av ett problem omintetgjor-
des hade Harry fitt en fiende for resten av livet.
Hans briljans innebar dock att filmutredningen i
stort foljde hans intentioner, och Sandrewchefen
Goran Lindgren som ocksa var ledamot av utred-
ningen atnjot Harrys djupa respekt for gedigen kun-
skap om filmens villkor och f6r sin férmaga att bal-

ansera egna foretags- och branschintressen med
kylig analys. Tillsammans utvecklade Harry och
Goran Lindgren vad som i utredningssammanhang
inte alltid ar fallet, en forenad djup sakkunskap med
politiskt forstind. Jag tror att det var ett avgorande
skil till att filmen inte s6gs in som en del av det nya
Kulturraddet utan kunde uppritthalla en fri stillning,
dir filmens och filmbranschens méinga aktorer fick
ett starkare inflytande 6ver filmpolitiken 4n de skulle
ha fatt om filmen hade inordnats i Kulturradet. Det
for filmpolitiken viktiga med denna losning var att
den kommersiella filmbranschen tvangs ta ett an-
svar for filmpolitiken - inte minst for dess finansier-
ing — nigot som den annars hade befriats frin.

Institutioner & frihet

Svenska Filminstitutet stod betydligt friare i forhal-
lande till statsmakten 4n andra kulturinstitutioner.
Institutet hade myndighetsfunktioner utan att vara
myndighet. Den enda institution som hade en
liknande frihet var Svenska Riksteatern som de fles-
ta trodde var statlig men som i sjilva verket var en
ideell forening, bestdende av sjilvstindiga lokala
teaterforeningar och bildad av den statliga Riks-
teatern och Svenska Teatern med hemhorighet i
Folkets Husoch Parker. Dekommunalakulturtjianste-
minnen och kulturpolitikerna ilskade sillan denna
struktur och forst vid Svenska Riksteatern kongress
1976 avgjordes frigan nir denna fattade beslut om
att kommuner inte skulle kunna vara medlemmar.
Det var lite mirklige att Harry Schein som si ener-
giskt motsatte sig forsdken frin statlig kultur-
administration och riksdagens kulturpolitiker att ta
makten 6ver filmpolitiken samtidigt sokte ett nira
samarbete med tjinstemin och politiker i kommun-
erna. Det kan ha berott pa att filmstudiorérelsen
ofta bars upp av engagerade och kunniga filmentu-
siaster som arbetade med kommunen som arbets-
givare. Det handlade alltsd om lirare och kommun-
tjansteman.



Att Svenska Filminstitutet inte ockuperades av
staten nir beslutet om den nya kulturpolitiken togs
1974 berodde nog inte bara - eller ens frimst - pa
Harry Scheins relationer till ledande socialdemo-
krater, utan pa att de lokala biograferna utanfor de
storre stiderna till 6vervigande del dgdes av lokala
folketshusféreningar och 10GT-NTO-foéreningar.
Det fanns med andra ord ett utbrett motstind mot
bade statssocialism och det jag brukar kalla ”kom-
munalism” som gynnade Harry Scheins linje. Det
rider heller inga tvivel om att det fanns stora
forvintningar bide bland riksdagsledaméter, i Kul-
turrddet och hos manga tjinstemin i departement
och kommunférvaltningar om att filmpolitiken
skulle forstatligas nir jag 1982 utsags till kultur-
minister.

Folketshusrorelsen drev sedan decennieskiftet
1969/70 under namnet Bio Kontrast ett projekt
med visning av kvalitetsfilm, och den verksamheten
vixte snabbt. Det ledde till spanningar i férhallan-
det till ilmstudiororelsen, ndgot som jag beklagade
da och alltjamt beklagar. Folketshusrorelsens bio-
grafverksamhet var starkt kritiserad for att brista i
ansvar for kvaliteten, och for oss var det nodvindigt
att aktivt arbeta for atc hoja den. Harry som me-
nade sig vara upphovsman till Bio Kontrastidén
foreslog ate vi skulle stoppa verksamheten under ett
ar for att lata utvirdera den, en tanke som jag be-
stimt avvisade. Si kan myndigheter géra som har
lydiga byrikrater i sin tjinst, en framgingsrik
forsoksverksamhet som birs upp av frivilliga dor
om man ber dem sitta still ett ir for att ndgon ska
undersoka om det egentligen var bra att de rorde
sig. Detta var 4nnu ett exempel pd att det fanns en
och annan punkt dir vira uppfattningar skilde sig,
men vi hade faktiskt aldrig nagra uppslitande kon-
flikter. Tvirtom kom vi att pa en punkt samarbeta
mycket nira, inte minst nir det gillde foérhandlin-
garna med Sveriges Radio om ersittningsnivierna
for visning av film i TV. Jag var d& ordférande i
Filmbranschens Samarbetskommitté, och Harry
bistod oss med hjilp att bygga upp ett litet kansli for

vart arbete. Sveriges Radios ledning ogillade Harry
som heller inte dlskades av mina partivinner i radio-
styrelsen, de senare trodde nog att jag, som ombud
for folketshusrorelsen, viljelost skulle inordna mig
i deras inbillade i partiintressen forklidda makt-
begir. Sveriges Radios aktier igdes da av tre grupper:
niringslivet, pressen och folkrorelserna; ete slags
stillféretridande dgande som skyddade radio- och
TV-foretaget fran direke statsstyrning. Folketshus-
rorelsen var en av dgarna i folkrorelsegruppen.

Person & politik

Att Harry inte bara var engagerad av politik och i
motsats till mig hade nira relationer till det poli-
tiska etablissemanget mirktes, iven om jag emel-
lanat anade vad som nirmast kunde ses som en viss
naivitet hos honom. Infér valet 1973 férvidnade det
mig att han ofta vid filmutredningens samman-
triden forklarade att han vid en borgerlig valseger
skulle bli tvungen att limna institutet och Sverige
och flytta till Italien dir hans hustru Ingrid Thulin
bodde. Jag kunde inte se att ledarskapet for Filmin-
stitutet skulle kunna ses som ett partipolitiskt upp-
drag. Min uppfattning hirvidlag ledde senare till
bide en starkt irriterad reaktion frin Harrys sida -
och en reprimand frin Olof Palme till mig d& jag
tilltridde som ny kulturminister 1982. Den borger-
liga regeringen hade utsett statssekreteraren Bert
Levin till ordférande i Filminstitutet efter Per Ahl-
mark, nigot som i och for sig var hipnadsvickande.
Statssekreteraren ska inte vara ordférande i ett or-
gan som ir anslagsmottagare frin det egna depar-
tementet.

Jag sag detta som ett uttryck for manga liberal-
ers sviktande sjilvsyn — de ser sig inte sillan som
sjalvskrivna och oersittliga - men nir media frigade
mig om Levin skulle tvingas avga, nir vir regering
tillerddde, svarade jag spontant att han skulle fa
sitta perioden ut, eftersom “ordférandeskapet i SFI
inte 4r nagon politisk post”. Jag ville inte knisitta

en tokig princip genom att peta Levin. D4 hade bes-
lut om ordférandeskapet for all framtid flyteats fran
Utbildningsdepartementet och filmkunniga till kan-
slihustjinstemin som lade pussel med poster. Vid
den nirmast foljande regeringslunchen tog mig
Palme avsides och forklarade att jag handlat fel men
han kunde inte beordra mig att backa. Att Harry
hade hoppats fi tillfille att himnas pa Levin som
gjort honom illa var uppenbart.

Att Harry hade forhoppningar om att inte bara
reellt, som gri eminens, paverka politiken utan
ocksd spela en roll som aktor i detta ords sceniska
mening forstod jag forst ganska ling tid efter det att
jag hade utsetts till kulturminister. Att Harry varit
en av dem som hjilpte Palme att vilja ministrar var
ingen hemlighet, och han pipekade det girna. Och
inte sillan berittade han att hans hustru Ingrid
forvanat frigat varfor inte han, Harry, blivit kultur-
minister. Flera ginger fick jag hora att Palme mo-
tiverat sitt val av mig med att jag hade list latin,
vilket ju Harry sjilv ocksa hade gjort. Att jag kanske
inte alls blev kulturminister utan skolminister tyck-
tes Harry aldrig forstd, men det var faktiskt si det
var. Skolan hade blivit en politisk belastning f6r so-
cialdemokratin, och jag hade som ABF-ordférande
hivdat en kunskapssyn som gendrev attackerna
fran de sa kallade kunskapsrorelserna. Kulturmin-
ister blev jag pd kopet. Det var manga fler an Harry
som aldrig forstod detta.

Nyligen publicerade Kjell Ostberg andra delen
av sin stora Palmebiografi, och dir bekriftar han
med referens till arkivmaterial min aning att Harry
girna hade sett sig som minister, och att han heller
inte var frimmande for att ata sig uppgifter inom
utrikesforvaltningen. Det uppdrag han utsigs till
ganska snart var ordférandeskapet i Sveriges Radio,
och jag var glad att kunna foresld regeringen den
utnimningen. Harry hade fordelen att bide kunna
mediet och att vara en i verklig mening fri intellek-
tuell. Radiostyrelsen behovde en kvalificerad och
stark ordforande men inte en korpralstyp. Att Harry
hade andra och mycket bestimda uppfattningar om

hur radio- och TV-mediet skulle utvecklas 4n jag
ledde inte heller det till konflikter oss emellan. Jag
hade redan innan jag utsags till minister som ord-
forande i olika styrelser kommit till insikt om att
ordforanden inte ska tro sig vara verkstillande di-
rektor, och att det inte bara 6kar direktorens frihet
utan ocksd ordférandens. Med denna frihet foljer
ocksd skyldigheten for ordféranden att acceptera att
direktoren gor ett och annat som ordféranden hade
velat gora pa annat sitt. I klartext — ministern dr
inte overdirektor i de myndigheter och andra organ
om ingir i ett departements ansvarsomrade utan
deras motpart. Han eller hon foéretrider medbor-
garna och viljarna i sina kontakter med dem. Jag
kunde dirfor i mina anféranden driva en politisk
linje i reklamfrigan som hade varit omojlig om jag
hade varit tvungen att samordna den med radiosty-
relsens uppfattningar.

Konfrontation i TV-fragan

Att vara uppfattningar i TV-frigan s sminingom
blev alltmer motsatta dr dock sant. Jag tror att Harry
lig bakom Palmes uppfattning ate TV2 skulle A rite
att finansiera sin verksamhet med reklamintikter,
och den uppfattningen hyste for 6vrigt de allra fles-
tairegeringen som pé hosten 1990 beslot att foresla
en sidan losning. Vid den tidpunkten var Harry,
Bjorn Rosengren, som hunnit bli styrelseordforande
i Sveriges Radio, finansministern Allan Larsson och
riksdagsmannen Ake Gustavsson forslagets frimsta
foretridare. Den schein-palmeska teorin var att man
genom att ge TV2 reklamritt skulle hindra en 4
oktober-kanal och drinera reklammarknaden”,
nigot som jag bara fann dumt - ”4 oktober-rorelsen”
var Svenska Arbetsgivareforeningens antisocialde-
mokratiska kampanjorganisation. Ingen affirsman
har nigonsin latit bli att 6ppna en butik dirfor ate
det redan fanns en. Partisekreteraren Bo Toresson
hade dessutom en uppgorelse med Centerpartiet
ate for all framtid forbjuda reklam i radio vilket inte



var klyftigare det. Syftet med den uppgorelsen var
att sikerstilla att lokalpressen inte skulle utsittas
for konkurrens om reklampengar, och baktanken var
att TV-reklamen skulle ge si stora intdkter att man
med hjilp av dem ocksa skulle kunna ticka kostnad-
erna for annan mediepolitik, inte minst presstodet.

Jag valde att inte ta strid mot dessa uppfattnin-
gar men fortsatte att hivda mina egna ésikter i vet-
skap om att den ansvarige ministern alltid “dger
irendet”, och har han starkt motstand ska han akta
sig for att pressa fram avgorande beslut som gir
honom emot. Nir sedan - samma dag som riksd-
agsgruppen skulle godkinna reklambeslutet 1990
- gjorde centermannen Jan Hyttring ett utspel om
reklamfinansiering av nirradion, och da fick
regeringsmajoriteten i panik backa, och s stod jag
som vinnare. Efterdt medgav Harry vid en av vira
luncher att han da insett att jag nog hade bedomt
utvecklingen bittre dn han. TV4 lyckades ju aldrig
uppfylla de krav som man lovade nir man fick
sindningsritten, och flera ginger har det foretaget
fate lindrade avtalsvillkor dirfor att lonsamheten
inte hade kunnat uppnas om avtalen hallits.

Ocksa nir frigan om ett nytt avtal for Sveriges
Radio behandlades 1983 och framit visade det sig
att vi hade skilda uppfattningar, och jag har skil att
misstinka att jag hade blivit petad frin min minis-
terpost om inte Palme hade blivit mérdad. Avtals-
frigan behandlades i en parlamentarisk beredning
dir jag var ordférande och dir moderaterna
foretriddes av Anders Bjorck. Jag fick god kontakt
med Bjorck och till allas forvining kunde vi bli 6v-
erens om en forlingning av radioavtalet. Det blev
dock inte klart forrin efter 1985 &rs val. Vi ett mote
med den socialdemokratiska riksdagsgruppen i feb-
ruari 1986, bara tiotalet dagar fore mordet, fore-
drog jag overenskommelsen infor gruppen under
Palmes ordférandeskap. Nir vi gick ut ur salen efter
motets avslutning kom Palme fram till mig och sa
”Nu har du gjort stor skada for partiet!”. Av yttran-
det drog jag slutsatsen att mina dagar som minister
var riknade.

Men nu blev det inte si. Jag forstod att Palme
latit sig overtygas av Harrys dsikt — den hade han
under beredningens arbete framfort mycket tydligt
till mig i vira samtal — att moderaterna aldrig skulle
acceptera ett forlingt avtal. De skulle avbryta samar-
betet i beredningen och limna den, varefter regerin-
gen skulle ha fria hinder att gora upp med i forsta
hand folkpartiet om l6sningen reklam i TV2.

Lardomar & taktiska tillampningar

Min spontana strategi i kontakter med Harry vi-
sade sig fungera: man skulle aldrig ta strid med
honom, di var man alltid démd att forlora. Att
tillimpa den romerske filtherren Fabius Maximus
Cunctators taktik att dra sig undan och avvakta var
det enda som kunde skjuta upp och ibland till och
med undvika nederlag. Fi personer som jag mott i
mitt vuxna liv har jag lirt mig s mycket av som av
Harry. Hans kyliga intelligens, hans oerhérda om-
virldsorientering och djupa fortrogenhet med kultur-
livet drog jag nytta av for de uppgifter jag fick i me-
diesammanhang.

Tva mycket praktiska och konkreta lirdomar
som aldrig behover forlora aktualitet fortjanar ate
dterges. Den ena var hans vana att alltid sjilv svara
nir hans telefon ringde. Det ir inte alls si effektive
som folk inbillar sig att forse sig med en sekreterar-
sluss. Att svara sjilv kan ocksé ha pedagogiska effek-
ter. En ging satt jag i mote med Harry i hans arbets-
rum. Hans telefon gav ifran sig en ettrig signal. ”-
Schein! - Ar det direktér Schein sjilv? - Ja, det idr
jag. — Goddag, det hir frin det stora filmbolaget,
direktor X onskar tala med er. - Nimen, vad roligt.
Be honom att han ringer nin ging di.” Och si la
han pa luren. Tjugo sekunder senare ringde dire-
ktoren sjilv upp.

Den andra lirdomen gillde inte s mycket kon-
sten att skriva protokoll som metoden att gora det.
Nir vi fran filmbranschen satt i moten hos Harry
inledde han ofta med att séiga att han for enkelhets

skulle kunde 4ta sig att géra nigra minnesanteck-

ningar. Vi andra som alltid var pligade av moten
och uppdrag framfor oss tackade snabbt ja, befriade
fran det triliga jobbet att dokumentera for andra 4n
oss sjilva. Nista morgon, innan ordinarie posten
hunnit komma, dunsade det in ett expressbrev frin
Filminstitutet. Dir lag Harrys anteckningar. Nagra
av oss ldste dem genast, men jag ir siker pa att vi
var minga som tinkte, att det dir liser jag sedan,
det 4r ju tre veckor innan vi ska ses igen. Nigra hann
inte ens spritta kuvertet forrin de satte sig vid sam-
mantridesbordet tre veckor senare. Och da var det
for sent. Harry skaffade sig alltid ett tolknings-
foretride genom att forst av alla formulera slutsat-

ser av det som sagts. For egen del tog jag som vana
att vid styrelsemotena i folketshusrorelsens styrelse,
dir jag var sekreterare, forbereda protokollen och
sedan skriva ut dem omedelbart efter métets slut,
ofta medan de andra gick till lunchen. Mina sty-
relsekolleger gillade min snabbhet men insig kan-
ske inte alltid att de fick betala ett pris for den, det
kan man vil, s hir mer dn trettio ar efterat, erkin-
na. Den bekvime liter andra skriva, men den som
skriver sjilv och gor det snabbt tar ledningen.
Harry hade svart ate ta kritik. Han kunde inte
lata en spetsig replik passera, nigot som inte sillan
hojde temperaturen vid ssmmantridesborden. Och
dndd har jag av Harry fitt en lirdom om sittet att
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mota kritik som varit ovirderlig. ”Folk siger alltid
att de inte har nigot emot kritik, men att de blir
upprorda over orittvis kritik. Ingenting kan vara
mera fel”, sa Harry vid nigot tillfille. ”Orittvis
kritik ir det inte svart att kasta av sig, det ir den ritt-
visa kritiken som ir outhirdlig.” Jag har alltsedan
jag horde Harry siga detta alltid forsoke att tillimpa
regeln. Tyvirr har jag inte alltid underkastat mig
den ritevisa kritikerns vilja men jag har varje ging
nir jag blivit riktigt jivla arg 6ver ett kritiskt inligg
stillt mig sjilv frigan om kritiken kanske har nigon
grund. Jag har lugnat mig, vintat med min reaktion
tills den virsta ilskan runnit av mig. Jag har valt
motargument, inte reagerat med ryggmirgen. Och
det har jag haft glidje av, inte minst i svira forhand-
lingslidgen.

Det dr mojligt att Harry 4 sin sida hade viss glid-
je av mina kunskaper och erfarenheter frin andra
delar av samhillslivet. I motsats till manga av mina
partivinner med bakgrund i lokalt folkrorelseliv
hade jag min frimsta plattform i nykterhetsrorelsen,
och dir hade jag lirt mig att verka i och genom mi-
noriteter. De som hade sin bas i fackforening-
srorelsen lockades ofta att framtrida med kolle-
ktivets tyngd som viktigaste argument och det
gjorde inte jag. Jag minns sirskilt en ging Harrys
vrede over ett uttalande om filmpolitiken som an-
tagits av ett fackligt representantskap i Ostergot-
land. ”Ska dom bestimma filmpolitiken!”, sa han.
Ombudsmannen i fackféreningen var aktiv i film-
studion pa orten och fick utan svirighet forsamlin-
gen att anta uttalandet. Jag kunde lugna honom
med att den sortens uttalanden gors ideligen och
inte ir ndgot att fista avseende vid. Ingen av dem
som ropade ja nir forslaget foredrogs kommer
nigonsin att minnas vad det innehéll, och ingen
utom forslagsstillaren kommer att tillmita det
nigot virde. Genomslag for filmpolitiken kunde
man sikrare fi genom att inte hoppa 6ver de minga
lokala biograferna och deras forestindare, och de
kontakterna kunde den organisation jag arbetade i
hjilpa till ate né.

Stalld utanfoér

Svenska Filminstitutet var Harrys kirleksbarn. Jag
har ofta undrat 6ver hur det gick till nir han [im-
nade sitt ordférandeskap. Blev han petad, som han
sa, eller provocerade han fram en petning genom
att envist hivda ate den skulle ske? Jag har tidigare
berittat att han sjilv infér 1973 ars val envist hiv-
dade att ordférandeskapet hade en politisk karak-
tir. Att Per Ahlmark efter sitt misslyckande som
statsrdd och partiledare girna ville bli ordférande i
institutet ir givet, han var ju starkt filmintresserad.
Och Harrys avskedspresent till eftertridaren var
djavulsk: vid det sista sammantridet dir Harry
presiderade utsigs Jorn Donner till ny verkstil-
lande direktér, och att det bara kunde sluta med
dnnu ett svidande nederlag for Ahlmark insig alla
som hade métt Donner. Ahlmark lyckades inte inta
ledningen av institutet och jag forvanas fortfarande
over att Ahlmark aldrig stoppade Donners mobb-
ning av honom vid forvaltningsradets samman-
triden. Ordféranden Ahlmark lit nimligen direk-
toren Donner gora dagordningen, och den senare
placerade alltid det enda drende som ordféranden
hade att foredra sist. Motesproffs brukar kalla den-
na punkt pi dagordningen “evakueringsirendet”,
det som avhandlas nir ledamoéterna plockar ned
sina papper i portfoljerna och redan slutat lyssna. I
forvaltningsradet var detta rapporten frin Firg-
filmriddarna, en i och for sig viktig friga men in-
gen som branschens hardingar brydde sig om. Pa si
sitt kom forvaltningsridets moten under perioden
Ahlmark att oavbrutet priglas av Harry Scheins
skugga.

Sorgen 6ver det forlorade Filminstitutet prig-
lade mycket av Harrys fortsatta liv. Si tung var den
att han inte kunde glidjas at att detta hans barn var
s livskraftigt att det 6verlevde ocksa mindre skick-
liga ledare 4n Harry under kommande ar. Nir vi
mottes forklarade han alltid att institutet inget be-
tydde lingre, vilket var trikigt. Han hade varit vird
att fi kinna lite stolthet 6ver att ha skapat en ling-

siktigt stark kulturinstitution som inte kunde ska-
das av vare sig snoda branschintressen, konkurre-
rande medier eller oférstandiga byrakrater.

Under senare dr 6kade Harrys bitterhet. Det var
inte bara Olof Palmes d6d som férindrade hans in-
flytande och hans roll. De personer som ingick i
hans nitverk blev liksom Harry éldre, de gick i
pension eller férlorade sina positioner vid valfor-
lusten 1991. Den generation som dvertog makten
1994 var avgjort inte Harrys, och jag tror inte att
Goran Persson eller hans ridgivare nigon gang fri-
gade Harry till rids. For den som haft en si be-
tydelsefull roll som radgivare, lit vara informell,
torde tystnaden ha varit pligsam, och den fick
honom vartefter att sjilv begrinsa sina kontakter.
Antagligen var det ocksd sa att de som var hans
umgingesvinner, var det genom att ingd i vad som
kan kallas en struktur. De ingick inte i en familje-
krets eller en kamratgrupp frin ungdomen utan
hade mott varandra i relativt fasta strukturer som
formats utifrin. Jag syftar pa filmbransch och film-
kulturens nitverk och pé de politiska grupperingar
dir Harry rorde sig. Forst nir tiden och om-
stindigheterna forindras inser man hur hart med-
lemmarna i nitverket varit bundna av, rent av fin-
gade i strukturen. Nir denna upploses blir det
alldeles tyst omkring dem. Harry drabbades av det-
ta slags tystnad, och den kan vara svar att inse vid-
den av. Tink om samma fenomen drabbade Goran
Persson nir han avgick som statsminister? Tanken
ir inte alldeles orimlig.

Och redan vid millennieskiftet sa Harry en ging
nir jag ringde upp honom att han slutat ringa till
folk; de som ville tala med honom fick sjilva ringa
honom. Det var ett sikert sitt att avsluta sina kon-
takter med i varje fall den del av omvirlden som han
kunde ha ett slags professionell, icke-privat kontakt
med. Fordelen med den sortens kontakter for en
pensionir ir att de aldrig blir personligt eller pa
djupet smirtsamma.

En politisk katalysator

Jag har ofta funderat 6ver hur Harrys roll i det poli-
tiska livet ska definieras, och jag har kommit fram
till att han bist skulle kunna beskrivas som en poli-
tisk katalysator, en som behovs for processen men
som sjilv inte aktivt deltar i de politiska beslutsfor-
samlingarna. Nir jag liser hans bocker, i forsta
hand den stora sjilvbiografin, Schein, finner jag att
han spelade en central roll for tillkomsten av det so-
cialdemokratiska partiets kulturpolitiska program
pd 1960-talet. Han ger en kostlig beskrivning av ar-
betet i féljande avsnitt.

Partikongressen nirmade sig. Vi hade ett
katastrofmote i Bommersvik och lyckades att pd
ndgra timmar skriva ett program. Det r ur sprik-
lig synpunkt anmirkningsvirt. Vi hittade 6ver
fyrtio synonymer for ”mera ’pengar”. Vi arbetade
systematiskt, borjade med sju substantiv, pengar,
satsningar, bidrag, insatser, stdd, anslag och hjilp,
samt sju adjektiv, storre, vidgade, okade, mera,
stegrade, flera och starkare. Teoretiskt skulle vi
genom att kombinera dessa ord kunna astadkom-
ma 49 varianter. P4 grund av vissa sprakliga
otympligheter av typen ”starkare pengar” eller
’flera hjilp” reducerades dock virt program till 44
behjirtansvirda kulturpolitiska reformer. Det
hela lit som ett valtal av Gunnar Hedlund. Par-
tikongressen antog virt forslag enhilligt, men
utan diskussion. Vi hade lyckats délja alla motsit-

tningar, manifesta och potentiella.

Dessa rader har jag burit med mig linge - och haft
oavbruten nytta av. Jag ir inte siker pi att de som
ingick i den kulturpolitiska arbetsgruppen tillsam-
mans med Harry kiinde samma ysterhet nir de liste
texten som jag, och diri ligger kanske en del av fork-
laringen till att han blev nigot av ensamvarg. Jag
och andra som foljde efter kunde i bista fall lira oss
att undvika att ramla i samma filla som arbetsgrup-
pen. Men genom att pd samma ging leda kommit-
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téarbetet och att distansera sig frin dess resultat
kom Harry att sjilv vilja katalysatorfunktionen.
Katalysatorns 6de ir i sidana sammanhang att inte
fa bira kungamanteln sjilv.

Efter Palmes dod hade vi nigra samtal dir jag
erittade om den uppenbara spinning mellan Kjell-
Olof Feldt och Palme, som i varje fall jag upplevde
vid regeringssammantridena. Jag hade intrycket att
Feldt utmanade Palme om makten. Harry invinde
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mot min uppfattning med orden: ”Kjell-Olof gil-
lade Olof, men ogillade hans politik. Genom mor-
det forlorade han Olof — men fick behélla hans poli-
tik”. Just det yttrandet sig jag snarast som bekrif-
telse pa att spanningarna fanns, it vara att de inte
utgick frian eller ledde till personlig antagonism.
En svér besvikelse upplevde Harry nir Invester-
ingsbanken genom ett regeringsbeslut upplostes
som egen bank. Harry blev inte informerad i forvig
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och i sin bok Makten 6ser han bitterhet 6ver den da-
varande industriministern som dock var oskyldig.
Den som fattade beslutet och forcerade fram dess
verkstillighet var finansministern, nigot som Har-
ry méste ha insett. Men han fann det kanske for
svért att tvingas medge att den han umgicks med s&
nira var den som svek honom.

Harry Schein var aldrig oomstridd. Manga var
ridda for honom. Hans skarpa intellekt och hans

forméga att kyligt genomskada stotte bort ménga.
De som kom honom lite nirmare anade hos honom
en personlig blyghet, en ridsla att lita andra kom-
ma sig for nira. Uppskattning och beundran fick
han del av, liksom frin manga ocksd avund. Han
hade varit vird att ocksé vinna tillgivenhet - nagot

som alltfor fA i den offentliga virlden visade
honom.
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D den domi

it en annin

ilda personer. Und:
dukti ag erhilla ri
idast unde

att vizsa garantie:

ns kulturella och

dven bildat en
utning och diiri
er Lll he )
Del finns skal at
de fordelar som S
nom en mhiillel nye
rrafer i syfte att tills
s vidare e
bli en inte

et 1 kommun
vonerhet pa lar
ed modernaste utrosini

pu 1, Nir vi har hunnit :

man allvar ta itu med dameo

statl |||-h.!L|LI:.Hr|:-|:

pro-
hlockera

och

hl;ldlskfl

a 1d

till

inte

i experi-
ning och filmskolm

storl ulrymme s0m

finns det skil
o som L0, K
av dekommers:

ranschen kommer all

1tmoa

anisationer e dir det primiira
redan dirigenom hoppas pé
1shijn av filmen.

inte  tillr t diskuterad
att gira det lonande for pro-
mten att spela in god film dr en
katten. Hir
en inte dras mella
: film utan mellan |
film.

Farsl is bor man arbela med tre
olika kateg r, varav den firsla
god fi gkulle var helt befriad
friin n L, andra
nomsnittsfiln skulle arbeta med

samma zom hittillz, och den tredje
for [r[l-.-1||-:|]'|3j_ v dal g film -
| en tkad naj att som skulle ticka
lusten av skattebortfallet for den
rien, bidra till annan stat-
film och
a vytierligare oka s totalin
komster.
Genom att rod film befriades frin
nijesskatt erford en mindre publik
for au a produktic rkraf
Och idven om p
film kan ri

skulle den

affaren n
irenom skulle man indi
rka  produkti lan
forvan der
ande filmen till en kulturskapan
tor och genom succ skirpningar 1
I sgerunderna  hija sdvil fil-
MEens litet som filmpublikens smak.
Mot ett sddant lag I||-!-l-::-||'||||l.'|'
automatiskt tva i ar, den ena
idi

§) kt och vem
E om el 1 I lll:lll'l
'lll'! .,:'lllll'.'l

Deasa 1r

nam-

er och

itten, vidare

ori och slutlizen

sr. varietéer, cirkus m. m. med
skatlen.

ligeer =ile-

ipen or h felet

over en kam,

i t pa lan-

det™ med t. ex. "De g ar pa var
kirlek™. )




TIDENS KULTURKRITIK

mom filmen

Vem

siira om en film dr bra

man aven 1 denna fri

ktisk nhet.

som zkulle
eller dili

ir firfattarestipendier ?
en film skall vara barnférbjuden

eller inte och wvem
overhuvudtaget fir vi

v It, inom alla f:

r om I]l]T'I

av samhills-

livet finner vi mer eller mindre

tiva virdeomdimen som iindid har en

phtagligt praktisk ef
ar natur is alltid

15fallen
tabla men

e uteores i all all av med

yn till givna instruktioner re
litt hedimbara exempel. Och 4
heten av il tag hiir indd inte

hindra

ach ]
bransch =om [ilmen
for vinnandet av
het hedimningen

mak

framstir som

ekonomiskt
1 omfattande

SaKer-
: pé bred ba
ika mig

g, dven om den

kunde tverlaga den nuvarande film-
CENSUrens 1 fr.
Ledamiterna bor endast delvi
¢ [rin [lmbranschen
{'..Iu
‘ filmkritiker
t omfatta kultur-
medvetna, filmintresserade lekmin som
forfattare, konstndrer. p r m. fl.
: i 1 fil VITA Te-
snabb, for vartannat 4r.
Filmnimndens eller filmjuryns verk-
samhet skulle naturligtvis
schen men
1000 VISnin
iden borde
r per ar, mots AT n 1':_"];;1[51.':
imma summan ayv omkring 1 000
- per film.

ar klart att man inom ramen av
arligen ling men dnda be
rtikel inte uttomn
. filmindustrins omiska,
ach kulturella status och sam-
olika

as 1'r|[:|_:_[ de
ovan skisserade riktlinjerna och att man
L..lﬂlllilr.'[' all & H |||;.-|.||."r."]|.1"|'| ﬂ.l] |.'|.f.-'|'|
uppmirk=am harligen

barande partier ay
n och det [ria ordet
alltid ha ratt att
e aldrig si ohekvi

Konst och tradgardsskotsel

Av Harry Schein

Niir man i mera higtidli

l'”-ﬁ. .'-'.l[l'l':l'l'.l:!llIif.:l'_" t.'!l.!]' oI A

ord som [dr en all tinka vd lantbruk,
i synnerhet tridgdrdsskotsel. Anda finns
det kultur- eller odlingsradikala perso-

[ s over alt bond: bun-

Men kultur ir, : st inte bara
ardsskotsel utan mera dn 4, fas-
ligt mycket mera. Till exempel: teol
och rl;!lI:II"nr'l|j'|'.-.-l|"\'.'||l1'|'r|.;!_ -.[:_!_||:-|'.-]._|_|:|:-i'ir|_:
och pantomim, enhetsskola och a

stiftning. Begreppet kultur inkl

ville osiikra sin
ordet kullur,

Kulturb
nolikt ansvarig
da och da uppkommer i den kulturpoli
tiska debatten. Forsok till
delinitioner brukar
situationen.  Arbetar
kommil har 1. ex,
olika bidrag velat finna e
nimnare. Och den blev sor
"Minnis i centrum minniskan
ir milet.” Ingen kan | la den [y

e grad av distinktion. Det liter,

geeslive att 1 kul-

turarbetet plucera miinniskan och inte
firaveln i centrum, Men hur? Och i
centrum fér vad da? Ménniskan i1 cen-
lefirdsskiizel ? for |||'.'1]~:-
lisk filosofi? — f[or tolvtonstekniken?
En socialdemokratisk forfattare an-

trum [or Lri

klagar partiet for dess passivitel in
kulturfrizorna. Partiet svarar Cenom
alt hiinvisa till enhetsskolan. Bida har
ritt. Inmen har lalat om fel =
irrelevanta problem. Man har ba 1
om olika saker. Nagonstans [inns natur
ligtviz ett samband mellan skolpolitiken
och statli forfattarstipendier. Dess
amband brukar studeras i ambitio
fir=ik till kulturzynteser. Om man
mindre ambitios eller om man har sto
re fallenhet for analyser iin synteser
can man med vederborliz higaktning
ambandet mellan poesin och
yarammet dt ett dde som
i sanning fortj r alt kallas syntetiskl
s gig Gl att studera eller
i kulturyttringarnas

inGa talar om kulturpolitik
war konsten, de skina konstern
i den politiska verkligheten,
ion kring detta tema, med
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exemplarisk frar
sning, stiter pd vi
An si linge har
jet och Hitlertyekland sitt
en medvelen |I|-!:.li.--.-|:'i||:_' av
En rent estetisk diskussion
i Sverizge bara indirekt knyt
politisk
ka medel torde de
arbetardikt frin b dikt, atl inte
a om arbetarmusik och borgarmusik.
ionen med konstens
H]III:" ka Eld'[ill_u-!'|-
viska innebord 1 den
a verklicheten, akt as nme-
delbart en rad fi lingar av gan-
ska intrikat karaktir.

nirksammat inli

tivval eller kvalitet? "Bara en
filmades av SF och "Hon dans:
s0m ay etarrorelsens «

da den iir dven socialt ambitids och
drlic 1 motl till den reaktionirt bor-
cerlign  pigherittelsen  som  utgjorde
bakerunden till froken Jacobssons nu-
mera varldsheromda atomi. Otvivel-
akti kan en bra och framging
an om arbetare, skriven av en pro-
arforfattare, nas tll arbetarkultur,

Men hur ofta ritker man denna eoda

garr? Det dr bara ett par tusen per-
goner i Sverige som liser Artur Lund-
kvists diktsamlingar och fndd vore del
vanvell al i forfattarskap
frd fy L K T LT aled

arbetar-

kulturen, trots att hennes er ofta
handlar om arbetare och sannolikt lases
minga arbetare.

Arbetarpartict utgires emellertid inte
bara av arbetare och forfattare utan

winder, Ljiinstemiin samt en och

annan direktér, Det ir ett socialistiskt

litisk diskussion skulle

betarkultur med

kultur. Eller de-

isk kultur om man med demo-

krati menar niagol mera din den allmin-

na rostrilten och med socialism nigol

helt annat dn den kommunistiska dikta-
Luren.

Demokrati dr naturligtvis mycket
mera {in allmin rostritt, I den aktuella
debatten om folkomrosining har =kill-
naden mellan demokrati och allmin

tritt till och med accentuerats i

wel rikining, och detta

ialistiskt  héll, Trots

annat impo-

( ts inflytande,

ot =A storl och minori-

tetsskyddet, genom lagstifiningen, si
respekterat, att det den
riel upplylls. De ekonor

tarrore

kel och enty
demokrati och
standardikning
mn
duktion och ir 15kt I

Konsten kan inte uppfylla detta de-
mokratiska kriterium, Demokratisk kul-
tur dr ett lika konturlést begrepp som
arbetarkultur, 1 |HI]|I|:-.:'I1- timligen di-

rekta bemiirkelse finns ingen demokra-

tisk konst. eftersom odemokrati inn

HARE

farirvek och oritlvisa, Konsten fir ade-

I!'I'II'IE".I'-. i.-L. “I.'II ir varken av, ECnom

eller for folkets flerlal. Den [inns {6r

den som siker den, den tar och ger,
man kan sra for den och den
Men den ir inte de-
mokratisk d: - att den varken will
eller kan ]
Konsten skiljer sie i de VESCET inte
fran atskill andra k torytiring
Naturvelens srma L ex. ir heller inte
demokratiska. Om kemin vore demokra-
tisk skulle den fortfarande leta eller de
slen. J.]. -e'||5\|re'|=i'-ll-:1l n visade att

kulturutvecklinzen.

till och med

den tekniskt-materiella utvecklingen till
med konsten, Den bidrar
utiormnine och omda-
ning, inte ba eratur
1‘|.|.I'I' |II|1]
aritalionen il, genom om-
och NEAar, ! 1 att med
hjilp av sin ullry medel
registrera forindringar 1 vir
verklighet och vidga dess ¢

‘1 z} ar I|I"I'| inte

drhillandet kan illustreras

gativl, Om man kommer dverens

atk dera l.;.:'Ji'IIIL.i'.'I“'-1-..'I_ kannel

oI

posilivt maste man ta avstind frin bide

Hitler och Al Capone, Men inte frin

Ezra Pound eller Je net. som |

pid var si

AL h

ir gammal dii

kulturarbetet, den

dering, v

dern tid just dr arbetarrorelser

Det dr rt med traditi
sammal kiirlek, Men det ir
med intressegemenskap.
la identifikation med

I 1T
ippfinnare o
gvirdsreformator.
Onekligen fann:
1 conkreta beriiring
l De

S
esletiska

Imiin




1 1
Konsten och

ohelerna a I je stindpunkten, hur
Kiirunavaara.

den moderna dikten

"Zl'l.':IIII' |'-'!-.- |-.l-'-l.'.il'|' Val

[ oeh
i dar de enda dler
iclerna. Oeh ot

iaturvetenska

‘tarrorelsen i synner

IHARRY SCHEIN

(Ov man Eimnar den ulrikespolitiska
aspekten pa L1||I||J'!-|-|i[iL--t. och dlersar
till folkhemmet finner man att kiirleken
mellan konsten och arbetarrirelsen, som
all gammal kiirlek, inte iir ulan sina
sentimentala inslag, Vissa konstnirer
saknar uppenbart den ursprunsliga
sjilvklara identifikationen med arbetar-
rirelsen, bl, a. darfor att identifikation
ir en konstniirligt mycket inspirerande
psykologisk process,

I stallet for at elterlysa en ideolo-
gisk debatt i férvaltningsarbetet kan
man debattera ideologiskt. 1 stiller fir
att krava en aktiv L|||:u|'l--|.|i|:k (fort-
farande pd de skina konsternas omrd-
de) kan man utiva de skiina konsterna.
Talar man diremot om kulturpolitik i
stirsta allminhet inbjuder man till hin-
visningar Lill enhetsskolan om vilken
forfattare 1 senomsnitt med stérsta san-
nolikhet inte vet ett skvatt mera in ge-
nomsniltel av den tidn lisande all-
minheten., Konkretiserar man, som pi
Solliden, den allminna kulturpolitiska
debatten till frigor som rir deltidsarbe-
tet, planeringen av Stockholms forstider
och rationaliseringsproblemen i indu-
strin, rér man sig pad omraden inom
vilka konstniirer endast i egenskap av
vanliga medborgare men absolut inte i
egenskap av konstniirer har en funktion
att fylla. I dylika avseenden kan diskus-
sionen bli lika givande med represen-
tanter fir Sveriges frimiirkssamlare eller
hiodlare.

Tillhaka sdledes till de skiina konster-
nas kulturpelitik. Om man bortser frin
den 1]1]'ik1*:—]|l‘.l|i1i:~k:| aspekten kommer
man att finna att J-;||'.~.||t'||ill't--n_~. kirlek
mellan arbetarrdrelsen och konsten i
dag mest pdminner om elt Strindberg.

iktenskap. De nyvirderingar som ul

konstens verksamhetsomride ligger pa
plan bortom de politiska uppgillerna.
Det dr detta firhiallande som har fau
minga och kvalificerade konstniirer att
orientera sig i borgerlig riktning. Den-
na orientering dr elt ullryek for den
alycklige kirleken mellan konsten och
arbetarriirelsen, Dessa forfattare. mi-
lare, film- och teaterfolk. kinner sigo
svikna av arbetarrirelsen. De siker
[ortfarande en politisk lésning eller ét-
minstone ett politizkt u!IT}"'!x [or sina
apolitiska problem och tror att national-
ckonomen Ohlin eller forsikringsdirek-
toren Hjalmarson skall giira minniskao-
sjilen mera harmonisk och tillvaron
mera vacker dn en socialdemokratisk
finansminister.

Ensidigheten i kirleken mellan arbe-
tarrorelsen och konsten beror zannolikt
just pi arbetarrirelsens demokratiska
och konstens ademokratiska struktur.
Den ur vederlagen viirderingssynpunkt
motsatta inneborden hos begreppen
inkomsinivellering och kulturnivellering
ser en ubmirkt illustration till detta for-
hallande, Det zaller 1 synnerhet konsten
ach absolut inte kulturlivet i dess helhet.
\:IHI!'HI':r'.’I:-L.I'!I('rI*-' ademokratiska ka-
raktar ir t. ex. allmini accepterad. Det
ir Svedberg och Tisclius som far de
stora pengarna och inte de minega ke-
misterna med ligre teknisk utbildning.
Och det dr ingen som kriver att de skall
skriva begripligt,

Konstens gamla identifikation med
arbetarrorelsen motsvarar inte och
har vil aldrig generellt motsvarat ern
arbetarrorelsens  identifikation med
konsten. Det inzick och ingir

sjitlvklyrt § arbetarrdrelsens milsittning
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T OCH TRADGAR

alt zora konsten tillgiinglig for alla be-
folkni kikt, Det idr dock ett sekun-
diirt krav, en naturlig foljd{Gre

konst man vill g

man emellertid k
halla sig vid i onidd:

Konsten har, som sii mycket annal
hiir i tillvaron, formen av en pyramid,
en mycket bred bas och en ganska smal
topp. Pyramiden skiir i d tack vare

serna  men
den gor det i form av si
vel pd rilly som ar arbelar-
g vill kinslo-
L n fornufi: gt, ar ett me-
ist krav i konsten. Det ir varken
rilltvist eller ord t om nigon saknar
[Grmi eller int
linge vederbirande har de
sociala och ekonomiska miijli
alt nirma sig dikten, dvs, att I
liza, att ha att kipa eller mo
att ldna en bok, att ha tillricklig
och -:I__!.]'L.. it lisa den,.

Dlen poli a demokralin hy:
instinktiv. molvilja mot den smakens
hierarki. som kinnetecknar konstlivet.

mmla kiirleken i detta samman-

skapen dirfor att man har ac

den eom ;-'!u--:'i._|_||||r||':_t-.|r.'. Men 1

konst har kunnizheten fatt

grunden, helt orittvist i bakgrunden, fir
smake ska floskeln alt man
inte - 1 en smaksak™ har
blivit ett kategoriskt imperativ. Till
riga pd allt kan ju alla m

alla by - pigol om alminslone ni;

av konstarterna. Ingen iir gubevars

simre an ndgon anna Alla tycker sir-
skilt ni il turen, vid sidan
om filmen, radion och kanske Lealern,
det mest lit gliga av de konstniir-
lica uttrycksmedlen,

En liten distinktion kan hir vara pa
sin plats. Niir man talar om konst hir
man inte inklodera underhallning 1 lit-
terdr, musikalisk eller filmisk form.
Underhallningen dr inte bara kommer-

ad utan till och med industriali

arder som mi-
hinda erfordras frin arbetarrérelsens-
samhillets sida ir i fall snarare ne-

skydda folk mot de viirsta

yilersl langeri; konstens pro-
blemstillningar. Det dir charlalaneriet
zsom en skilsmissa mellan arbetarrirel-
sen och konsten mdste komma till ritta

med,

alt den [Grra dr majorite

den sistniimnda fir en gangsterklicks
terrorisering av ett folk. Den viisent]
skillnaden mellan demokratin och dik-
taturen dr minoritetsskydd resp. minori-

kixs som en minoritel, Den bor
: g och del =or man inle genom
att inordna den i det demokratiska ma-
gkineriet i vilket del, som minoritet,
aldrig kan bevara sin integritet.

samhille ulan minoriteter dr ett
ctt distt samhiille. Del
ar minoriteterna som r samhillet ka-
raktir och drag i ling de
erentliga utveckling=mi

foljer inte :

l‘il_" |'I|._1"-|I_" :-L:. I'IIl.:‘.'i iﬂ'l'l |'|'E'-|||"!'-..||"|':|-. -.‘HTI-Ir
om man antar att konsten har ett viirde

afliciell:

rder, om siadana dr nid-
minoritetens fria utveck-

1
omlanke om Ill'

konsternas 1 ritet kan direkt miitas
med det ekonomiska stid den far, Den

i Sverige pd de flesta emriden inte

trofalt
jelunionen,
oup dr kons-
ten naturli | aste la
:!-U. Ili']' |.||-:'|I. I.-:"']‘:
Iyekats a riksdagen pid mera pengar
in t. ex. idrottsrirelsen.

Allting dr siledes, om inte fortraff-
ligt, i dock respektabelt. Om man jim-
for med hur det en ¢ + varit i
Sverige eller om man jamfir med den
delen av utlandet som &r simre lottat,
-"L”[ill:_'_ ar 1 om man bhara hittar ett
simre i clsemate Men man
skulle lika na kunna vara tak och
jimfira samhiillets stid till konsten med

samhillets  retoriska ittning av
konslen en diklares officiella bety-
delse med hans drsinkomst. En dylik
Jéir se skulle ge pinsamma ehuru

knappast dverra
].] &N sSVenska
utlormals under stindiga jiamlorels

med hur det en ¢ VAT 1 Sve

ire eller
hur det ar i v Den
har utformats under

1 behov och vira mi

J'ill]lk-:l]

Man efte
1 : i fri

kulturpolitiken, i
ler =4 oiindliot

i hillande till samhillets reto-

iltning av konsten, Skulle

] itterna med a Lion-

dels procent verkligen leda till en natio-

sk kat i ? Skulle en pro-

nkning av [drsvarskostnaderna

verklicen Overskrida det troskelvirde

vid vilket den svenska tigern |1'l|"|t.-']i

re sannolika dn det inte
« att Sverige dirigenom
elt verkl [oire ! ind pa
ikens omrade. Men allt della
spekulationer. Pion-
jiirtiden, den spekulativa tiden, iir slut.

Fér kulturarbetarna Aters

de som vill ha mera
de bara tllrick 12L mYycC
far de nog di och di en extra

Mera komplicerad torde omtanken
om konsten knappast vara. Inte heller
likgiltigheten &r av » intresse annat

in med h.'ils-.:.'ll till spiinningen mellan i

360




andra sidan effektivt stod, en :~|I.E:|I|i|'|_:_'
som iir naturlig men som i detta fall
skiirps av groteska overdrifter it b
hall.

ANNU wvirre in likeilti: ir char-
lataneriet. Ingen skulle sitta en wverk-

re fridn r ikens pappershrok
i Tumba som finansminister trots att
denne @ndd vet mest hur man gir pen-
g mot tillimpas principen ihir
diet betriffande operan, lealrar, filmen
och televisionen, radion och forfattar-
stipendier,

Omtanken for konsten kan
sambhiilli 0
lataneriel 1 om konst k:

1 fordelningen av ds tod, Det mir
som kan siigas om denna fordelning dr
att den inte pd nigob silt skolle :

: socialistiska attityder. Den har
formen av ett sl villeiirenhetens man-
chesterliberalism som i sin verkan m:

-. Det visen stodet i
inte tarkulturen” eller till den
mest vardefulla och behiovande konsten
utan det sér till den n alltid, lingt
fiore arbetarrirelsens genombrott, har
fitt den stérre delen av kakan

Systemet medlor en palurlig prefe-
rens for en "borg " konst i
mest firlegade och sterilt okonsini
form. Och samtidigt splittras situs
av en rad deklarationer och wvalhanta
gesler av m tt innehiird. |"F' wden
med Tidshilden dr en tragikomisk illus-
tration av delta tillstind. 1 radion, folk-
hemmets uttrycksmedel par preference,
fir ki cismen wora sig hred. Firhal-
landet mellan  A-pressens kungafljisk

och kultursidor inger i hiista fall en

a6l

partimedlemmar, 5
det, dvs. filmkon minoritet, yrk
pi en stitution & :|1']j|-;--.t_. it efter

kvalitetsbedbmning tegeringe ach

hjalpte  As: e. Teologiprofessorer

gar det tretton pd dussinet medan film

ir ett okiint begrepp hos vira hogskolor.

Ena dagen talar Erlander om |.|||:-I|-_[---.-
i och andra dagen hj
v reklam for bibli
filmer av katastrofkvalitet. Fi
skall det vara arbetarkultur for det ir
fint och demokratiskt och andra dagen
skall man vima den borgerliga kultur-
traditionen for den ar dnnu finare och
utom vore det odemokratiskt all
preferera sig sjilv. Allt medan viinnen
Ivar Ohman i Folket i Bild med ena
handen skriver arbetarkulturella brand-
artiklar mot te 0 ) mexd

iI[II.]I'.'I_ |I.IIZ‘I|r.‘II

majoritelens tveken £
Stark far inga statsstipendier. Snoddas
har inte sjungit pA Operan och Drama-
skonals [rin Karusellen. |
itter inte arkulturen ulan
spala forvaltning av

|.h'||||'||]n||' al. P4 ekonomins och so-
cialpolitikens omride siller regeringen
som representant [ arbelarrorelsen.

Pi konslens omraden sitter den som

sentant for staten. Man tvivlar inte
roda vilja. Men konsten behiiver
gen god vilja utan pengar och respekt
fir sin inteeritet. Det dir denna respekt
man saknar i kulturpolitiken, ddmjuk-
heten infiér den smakens och kunn
tens diktatur som for de
nas vidkommande dr lika gallands
for naturvetenskaperna, Dir kommer
man ingenstans med den allméinna rost-
riitten och utsuddandet av klasskill-
nader
Konsten som sambhiillsreagens ar etl
ofrinkomligt  sociologiskt  fenomen.
Konstens paverkan pd politiken och
samhiller dr av s verskadlic bety-
delse. Men den 1
svnes omed
Den syftar s0m  pe
mentalhygien
rier primért till

medom om de mins

* Men for en socialdemok:
kultur | i

turliga ]l|:_1|:- a l.rJIE:--:!.-'iIil.'rnli' :. inte den
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Nina Wormbs

Harry Schein &
framtidens kommuni-
kationsteknologi

Iinledningen till Harry Scheins bok med den dubbel-
tydiga titeln, Infor en ny mediapolitik: Kabeltelevision
— bildskval eller kommunikation som publicerades
1972, patalade han att ”bredbandstekniken” min-
sann kunde anvindas for mycket mer 4n bara distri-
bution av TV-program. Allra mest intressant var
systemet om det var dubbelriktat, ansig Schein.
”Ett dubbelriktat kabelsystem medger informations-
flode mellan samtliga till systemet anslutna, i prin-
cip likartat det som giller f6r det vanliga telefon-
nitet. Bildtelefonen ir ett exempel pd denna tek-
nik.”

I dag vet vi att en framgéingsrik offentlig demon-
stration av ARPNET genomfordes just hosten 1972.>
Vi vet ocksd att nitverk kom att ssmmankopplas till
dubbelriktade system, att nitverk av nitverk etable-
rades, att standarder etablerades foér att kunna an-
sluta fler och fler - delvis genom det vanliga telefon-
nitet — och att anvindning stimulerade till utveck-
ling av en rad tjinster, till exempel bidltelefonen i
form av Skype. Men det visste forstas inte Harry
Schein.

Schein hade fitt i uppdrag av utbildningsdeparte-
mentet att bevaka vissa kommunikationsfragor; det
var inom ramen for det arbetet som han skrev sin de-
battbok om kabel-TV. Det var siledes ingen offentlig
utredning i klassisk mening. Infor en ny mediapolitik
har likvil blivit en klassiker, och det senaste decen-
niets utveckling pa IT-omradet gor att boken ater-
igen blivit aktuell for den som intresserar sig for
framvixten av dagens informationssamhille.’ Utta-
lar man sig om tillrickligt mycket nir det giller fram-
tiden slir visserligen alltid ndgot in, sirskilt om man
uttalar sig lagom specifike, vilket Schein var mistare
pa. Och visst gir det 13 profeter om informationssa-
mbhiillet pa dussinet, men Scheins debattskrift ir indi
vird extra uppmirksamhet. Fokus fér boken var
egentligen kabel-TV, men Schein ville ocksa sitta in
denna teknik i ett storre tekniskt och massmedialt
sammanhang. Det gor boken sirskilt intressant, inte
minst i ljuset av hur vissa mediepolitiska fragor
ibland kan lida av att ha sin hemvist pa flera departe-
ment. Det sammanhang som han valde fingar dirtill
inte bara datiden utan ocksd vad man ansag om tek-

nikutveckling under 1960-talet — och vad som fore-
foll kunna bli framtiden.

Som uppdrag frin regeringskansliet speglar
Scheins studie ocksé vilka politiska fragor som var
aktuella, och pi vilket sidtt man tinkte sig intro-
ducera dem i en bredare samhiillsdebatt. Scheins an-
stillning som sakkunnig var emellertid nigot for-
bryllande. Det rider ingen tvekan om att han inte
var ndgon vanlig tjinsteman. Han hade, som andra
artiklar i den hir boken visar, en stark koppling till
socialdemokratin.* Samtidigt var han noga med att
han presenterade en subjektiv bild och att den inte
representerade departementets asikter. Till detta
kom forstds att han redan hade en mycket stark me-
dial position i det offentliga Sverige, och att han var
fargstark pa grinsen till grill i debatten.

Infor en ny mediapolitik ir pi samma ging starkt
forankrad i sin samtid och mirkligt tidlos i sina ut-
talanden om relationen mellan minniskan och tek-
niken. Det ir svart att inte férundras 6ver vissa av
hans formuleringar, fascineras av det visionira och
roas av hans slagfirdighet. A andra sidan faller refe-
renser till 7o-talets kulturpolitiska debatt platt till
marken for de flesta lisare i dag, och synar man
hans forutsigelser i sommarna framtonar en strate-
gisk debattstil som garderar mot kritik. Boken ger
siledes mojligheten att studera ett sirskild verksam-
hetsomrade som Harry Schein dgnade sig it, men
den idr ocksa ett uttryck for 7o-talets massmedie-
debatt - en debatt som faktiskt bir manga likheter
med dagens.

Tanken med den hir artikeln om datidens fram-
tida kommunikationsteknik dr dirfor act forsoka
svara pa vem eller vilka Schein hade list och inspi-
rerats av, vilka slutsatser han egentligen drog av den
teknikutveckling som han sig mojlig samt hur hans
utredningen togs emot. Inledningsvis skisserar jag
en kort samtidsbild och nidgot om uppdragets bak-
grund; direfter redogor jag for boken, dess innehill
och Scheins sitt att argumentera. Mottagandet blev
blandat och jag tar ocksa upp nigra exempel frin
den debatt som foljde.

Harry Schein

InfOr en
ny
medicapolitik

Kabeltelevision
— bildskoal eller kommunikation

1970-talets medier &
bakgrunden till uppdraget

1970 hade Sverige tvad TV-kanaler och tre radio-
kanaler, alla med program frin AB Sveriges Radio
och ingen med reklam. TV2 boérjade sinda forst
framit halv sju pa kvillen och bada kanalerna slutade
sina sindningar vid midnatt. Aven i radion var det
sindningsuppehill under natten, forutom i P3 dir
det var si kallad melodiradio. Dessa elektroniska
massmedier betraktades pid ménga hill som nya
medier som storde eller hotade existerande ildre
medier. Diskussionen om ”pressdéden” som en f6ljd
av televisionens segertig virlden 6ver var livaktig
— och presstodet infordes 1971 efter att ha utretts

Medievisioniren Schein
— omslag till Inf6r en ny
mediapolitik fran 1972.



offentligt tvi ganger pd kort tid.s P4 samma sitt
fanns det oro inom filmindustrin for att TV-tittandet
skulle inverka menligt pa biografernas besoks-
siffror.

Men det fanns ocksé starka forhoppningarna att
kunna anvinda radio och TV i utbildningens tjinst,
nigot som pa offentlig niva tydligt kom till uteryck
i ”Kommittén f6r TV och radio i utbildningen”
(TRU) som sammankallades 1967.5 Videogrammen,
som videofilmen kallades frin borjan, var ett fak-
tum som oroade, dven om de inte 4n tog den plats i
debatten de skulle gora tio dr senare under den sa
kallade videovéldsdebatten.”

Det tidiga 70-talet var foljaktligen en motsigelse-
full tid. Samtidigt som de nya medierna tycktes er-
bjuda en rad mojligheter for ate bilda, utbilda och
underhilla kunde de ocksd fordumma, korrumpera
och dominera pi ett tvivelaktigt och otillborlige
sitt. Det var i detta sammanhang som Harry Schein
anstilldes som sakkunnig pad utbildningsdeparte-
mentet dir massmediefrigorna da var placerade.
Schein forordnades fran den forsta juli 1971 och tills
vidare. Tanken var att han skulle bistd Ingvar Carls-
son, som varit utbildningsminister sedan hosten
1969, med mediepolitiska fragor. Bland dessa fanns
exempelvis filmfrigor, men dven kassett- och trad-
TV.® Utbildningsdepartementet hade 1971 fyra
olika sakomriden: skolvisendet, hogre utbildning,
allmin kultur- och bildningsverksamhet samt kyr-
kan. Under den hir perioden fanns det alltsd inte
nigon sirskild enhet som sysslade uteslutande med
mediefrigor, utan de hanterades tillsammans med
ovriga kulturfragor.?

Form & argumentation

Den bok som Harry Schein publicerade 1972 var
liten till omfinget. Den hade ett behindigt format
med mjuka pirmar; var 250 sidor tjock, dir de sista
70 sidorna utgjordes av ett slags tekniskt-ekonomiskt
appendix med bilder och tabeller som forfattats av

Scheins medarbetare pd Televerket. I huvudtexten
gick Schein i tur och ordning igenom helt kort vad
den ”nya kommunikationsteknologin” egentligen
bestod i, dagsliget pa kabel-TV-fronten och hur
man kunde forstd teledata. Direfter diskuterade
han hur man kunde gora prognoser, samtidigt som
han redovisade ett antal framtidsscenarion. ”Min-
niskan och tekniken” fick ett eget kapitel, men
liknande fragor dterfanns ocksa i avsnitt om opti-
mal eller maximal information, om jimlikhet och
demokrati i relation till den nya tekniken och s3 vi-
dare. I kapitlet ”Av fa for alla - av alla f6r £fa” dis-
kuterade Schein vidare vilka som skulle géra pro-
gram, ett imne som dven berdrdes i avsnittet om
hur verksamheten skulle regleras - vilket i sin tur
ocksi spillde 6ver pa hur den skulle finansieras. Det
avslutande kapitlet hette kort och gott ”En ny
mediapolitik”, dir Schein foreslog att det skulle
inrittas en tvirvetenskaplig byrd med uppgift att ta
fram underlag och kunskap for den politik som nu
borde formuleras.

Sammanfattningsvis kan man siga att ett flertal
typiskt scheinska idéer dterkom pé olika stillen i
boken. Ibland var Schein neutralt redovisande,
men mitt i ett avsnitt kunde han ocksa filla starke
normativa omdomen - som till exempel i ett parti
med rubriken ”Den nya kommunikationstekno-
login”.** Schein redovisade dir framfor allt siffror
om datorinnehav och férindringen av utrymmet
pa olika birare av information; det vill siga, hur
minga TV-kanaler som kunde fi rum i olika sys-
tem, eller hur méinga telefonsamtal som fick plats
pa olika satelliter. I avsnittet om satelliter brinde
det dock till. Eftersom satellitkommunikation litt
kunde krinka ett lands grinser, redovisade Schein
FN:s arbete med denna friga, vilken sades handla
mer om hegemonisk dominans 4n ekonomisk vin-
ning. Men han avfirdade samtidigt dessa farhigor
som overdrivna — och man anar ett mindre forake
for de samtida protesterna mot imperialismen i
allméinhet. ”Det ir i detta sammanhang viktigt att
understryka att talet om ett stormakternas eterkrig

som en f6ljd av satellittekniken dr 6verdrivet”, skrev
Schein. ”Samma giller farhigorna om att mer eller
mindre forsvarslosa linder kommer att drinkas i
reklam- och propagandasindningar, 6verférda via
satellic.”"

Att Schein stack ut hakan pd detta omrade ir
intressant, inte minst i ljuset av den diskussion som
socialdemokratin skulle befinna sig i tio ar senare
nir debatten om det nordiska TV-satellitsystemet
Nordsat nadde sitt klimax.”> Som sakkunnig skick-
ades Schein pé diverse konferenser, bland annat om
satelliter. Och nir Nordiska Ridet ordnade ett stort
seminarium pa Grand Hotel Saltsjobaden 1977 vinde
han sig mot satelliten mest av kostnadsskil. Han
var da overtygad om att kabelalternativet var billi-
gare och lutade sig framfor allt pa Televerkets upp-
gifter. Samtidigt ville han hellre tala om innehall
och kvalitet. Hans dom 6ver satellitfrigan, som den
foll 20 ar senare, var att han var s trote pa den ate
han inte ens orkade skriva om den."

Pi fler 4n ett sitt ir en stor fortjinst med Infor en
ny mediapolitik just denna mixtur av redovisande och
diskuterande delar. Samtidigt ir den ocksd nigot
forsatlig som exemplet med satellitsindningar vi-
sat. Ett annat grepp var den raljerande tonen, nagot
som kom till uttryck i Scheins beskrivning av hur
vissa prognoser gjordes:

En omtyckt metod ir den s k Delfi-tekniken, som
med mojligen omedveten ironi lanat sitt namn
fran det gétfulla oraklet i Apollos stad. Forenklat
uttryckt innebir denna teknik att ett antal experter
tillfrigas om vad de tror om framtiden, att deras
svar sammanstills statistiskt, att ssmmanstillnin-
gen pa nytt tillstills experterna och att dessa sedan
ger sitt definitiva svar. Delfi-tekniken ir utomor-
dentligt vil limpad for att statistiskt befista for-

domar och ge dem en vetenskaplig drike.™+

P4 flera stillen i sin bok hianvisar han trots denna
passage till olika delfi-undersokningar, vilket forstis
gjorde att lasaren fick svart att bedoma vad Harry

Schein sjilv egentligen tyckte och trodde. Menade
han allvar - eller drev han med sina lisare? Samma
typ av lek iscensitter han i en passus om virderingar
och framtiden, dir han skriver att ”politik 4r att vilja,
lar nadgon ha sagt” - detta trots att Olof Palmes bok
med samma titel kom bara tre dr tidigare och sjilv-
klart var en del av det offentliga samtalet.’s Detta
kan tolkas som ett uttryck for en mild ironi, men
man kan dven forstd det som en utpriglad strategi.
Den gor det nimligen mojligt f6r Schein ate bide
belidgga sina péstienden och undergriva trovirdig-
heten i expertutlitanden. Samtidigt.

En annan framstillningsteknik som Schein flit-
igt nyttjar var att uttala sig om allminna forestill-
ningar om saker - vilka han sedan kunde gi till
attack mot och komplicera. ”Det bristanden sam-
bandet mellan teknikens utveckling och samhillets
behov har tolkats sa, att teknologin uppfattats som
ett instrument for kommersialismen”, heter det
exempelvis pa ett stille, "och att den dirfor forblivit
opidverkad av humanistiska virderingar och sociala
malsittningar. Framstegsideologin, obruten sedan
renissansen, ifrigasitts dirfor av alle fler minni-
skor.”¢

Detta yviga uttalande satte diskussionen i ett
tidsbundet sammanhang och gjorde det mojligt for
Schein att pd samma ging férsvara och angripa tek-
niken. Eftersom bilden dr mycket grov maste den
kompliceras - vilket 4r ganska litt. Att gora tva till
synes motsatta saker samtidigt lyckades Schein med
dven nir det gillde den nya teknikens forindrings-
potential och dess hastighet. A ena sidan talade han
om den informationstekniska revolutionen som
skulle komma. A andra sidan sa han att man inte
skulle 6verdriva dramatiken i de beslut som méste
fattas, eftersom existerande infrastruktur redan
hade hog kapacitet, det vill siga framtiden var redan
hir. I nigon mening 4r framtiden alltid nirvarande
i nuet, precis som ditiden. Men huruvida framtiden
var dir, redan 1972, beror forstas pa vilken framtid
man menar, hur lingt fram man kan gi for att
Scheins uttalande ska dga giltighet. Hir blir hans



debatt- och argumentationsstil sirskilt tydlig. Man
kan till och med tala om en strategi som gor det
mojligt att gardera uttalanden mot bade samtida
och framtida kritik. Mojligen var det just denna
formaga som var en av Scheins allra storsta tillgan-
gar som debattor.

En annan tillging for Schein var forstés de kon-
kreta exemplen, som emellertid var mycket tids-
bundna. Stindigt dterkommande var frigan om
skillnaden pa kvalitet och kvantitet. En av fordelar-
na med kabel-TV var att det fanns plats for massor
av program. Den tringsel i etern, som var det
allmint godkinda skilet till att Sverige hade ett
etermediemonopol, hade alltsd ingen motsvarighet
nir sindningen gick via kabel.”” Det innebar att in-
formationen skulle kunna oka, men inte nod-
vindigtvis att minniskor skulle bli bittre informer-
ade. "I valet mellan ett kanske i och for sig av vikti-
ga informationer rikt TRU-program och en i den
andra TV-kanalen samtidigt visad Asa-Nisse-film
viljer de flesta av tittarna den sistnimnda”, pita-
lade Schein. ”Det dr osannolikt att férhéillandet
vésentligt skulle forindras om alternativet till Asa-
Nisse inte vore ett utan kanske tio eller etthundra
TRU-program.”*

TRU-kommittén, som inte bara utredde utan
ocksd producerade program med statliga medel,
symboliserade for Schein bildning, utbildning och
information. Asa-Nisse var raka motsatsen. Schein
hade under hosten 1971 ondgjort sig 6ver kvaliteten
i en rad Asa-Nisse-filmer och till slut anmilt en till
Radionimnden. Arendet blev medialt omdebatterat
men friades forstas av nimnden. I sin bedomning
konstaterades att filmen visserligen inte fyller sir-
skilt hogt stillda konstnirliga krav pd underhall-
ning” men att den uppskattades av manga. Den
kunde inte ”anses understiga de minimikrav pa god
forstroelse och underhillning som avtalet avser”
och dirfoér fanns det heller ingen anledning att
falla.

Forslag & forutsagelser

Ett av de omraden Harry Schein utpekade som cen-
trale for det framtida medielandskapet var den sam-
mansmiltning av data- och telekommunikation
som da stod for dorren. ”Sambandet mellan data-
teknik och telekommunikation 4r uppenbart”, skrev
han, och di framfér allt ”nir matning i och
framtagning frin datorer sker pa avstdnd.”* Visser-
ligen hade man fatt revidera forestillningar om att
mingden data overford via teleledningar skulle
overtriffa mingden telefonsamtal inom kort, detta
eftersom det visade sig att manga datakunder an-
vinde separata nit. Men poingen var densamma.
Hir forsiggick vad vi i dag skulle kalla f6r konver-
gens. Samtidigt identifierade Schein att denna kon-
vergens skulle kunna fa konsekvenser for den per-
sonliga integriteten, inte minst i relation till den
svenska offentlighetsprincipen. Med en sjélvreflex-
iv formulering kommenterade han i samma andetag
samkorning av register, sammanslagning av olika
informationsmingder och vad det skulle kunna fi
for konsekvenser. ”En filmdirektor kan vara ano-
nym, likasa en tennisspelare eller en Danderydsbo.
Men inte en tennisspelande filmdirektor frin Dan-
deryd.”>

Detta intresse for integriteten var han inte en-
sam om, utan det var nigot som iven uppmirksam-
mades i samtiden. Det satt &tminstone tre offentliga
utredningar som hade kopplingar till omridet, nim-
ligen Integritetsskyddskommittén, Offentlighets-
och sekretesslagstiftningskommittén samt Dataarki-
veringskommittén, och ett par ar senare kom Data-
lagen. Det stora intresse for integritetsfrigor under
det tidiga 7o-talet hade flera bottnar och sigs ibland
ha stimulerats av den folk- och bostadsrikning som
genomfordes 1970. Hir var Schein inte visionir
utan snarare i takt med tiden. Men integritetsfra-
gans plats i den davarande debatten ir inda vil vird
att notera, for dven om fragan varit juridiskt aktuell
dnda sedan dess, upplever den nigot av en renissans
i dagens debatt om informationssamhillet.>* Det

visar inte minst den diskussion som foljt i sparen av
rittegingen mot The Pirate Bay, de olika lagforsla-
gen om signalspaning i trdd (den si kallade FRA-
lagen) och utelimnande av uppgift om fildelare
(IPRED) samt direktiv frin EU-kommissionen.

Kopplingen till i dag ir tydlig dven nir det giller
ansvaret for den nya tekniken. Vilka foretag skulle
exempelvis slippas in och hur skulle det nya nitver-
ket organiseras? Situationen var speciell i Sverige
med ett statligt verk med de facto-monopol pi tele-
kommunikationer. Samtidigt var dataindustrin pri-
vat och helt dominerad av IBM som hade tva tredje-
delar av virldsmarknaden. Schein ansdg att det inte
var sjilvklart hur dessa tvad verksamheter skulle
kunna samarbeta, speciellt eftersom viss data, som
skulle komma att lagras, var av allmint intresse.
Tills vidare, ansig Schein, borde man emellertid ge
niringslivet stor frihet att etablera sig.3 Det var ett
politiskt stillningstagande och egentligen inte ut-
slag av ndgon sirskild framsynthet. Diskussionen
om balansen mellan statliga och kommersiella in-
vesteringar sig annorlunda ut pd 197o-talet nir
liberaliseringen av exempelvis telekommunikations-
sektorn dnnu inte hade paborjats. Den 6vergrip-
ande frigestillningen 4r emellertid fortfarande
aktuell, vilket upprepade statliga utredningar om
bredbandsutbyggnad det senaste decenniet visar
med all 6nskvird tydlighet.>+

Bland Scheins resonemang var de i kapitlet om
”Minniskan och tekniken” pa minga sitt centrala
(trots att kapitlet bara var sju sidor langt). Nir
Schein 6verlimnade sin bok till Bertil Zachrisson,
Ingvar Carlssons eftertridare pd ministerposten,
foreslog han att Zachrisson skulle hoppa 6ver de 75
forsta sidorna och borja lisa i just detta kapitel. Det
inledande konstaterandet att tekniken ”kan ge sam-
hillet vad samhillet beh6ver. Men samhillet har
alltid haft det svart att artikulera sina behov”, fing-
ade spianningen mellan 6nskade och o6nskade kon-
sckvenser av teknisk forindring.>s Schein pidpekade
att effekterna av den nya tekniken, och en 6verging
fran direkt kommunikation till telekommunikation

inte var klarlagda, men han gjorde ingen storre
poing av det. Istillet understrok han att den nya te-
kniken skulle kunna mojliggora differentierad in-
formation. Som det sg ut nu i TV kunde han inte
riktigt se skillnaden mellan exempelvis "Halvsju”
och "Kvillsoppet”, men med kabel-TV skulle man
kunna fi inte bara mer av samma. Han fragade sig
till och med om masskommunikationen kunde vara
ett overgdende fenomen, tillhorande 19oo-talet,
och att det som f6ljde istillet skulle bli ”en langt-
gdende individualiserad kultur”.>¢

Av alla Harry Scheins forutsigelser ir kanske
denna spekulation (som han visserligen inte var en-
sam om) mest férvinande i ljuset av masskommu-
nikationens dominans i borjan av 7o-talet. Nar man
bladdrar i tidningar frin den hir tiden ir det pafal-
lande hur mycket information som rérde de tva TV-
kanalernas sindningar. Att TV skulle differentieras
med fler kanaler var inte en frimmande tanke, men
att gi dérifrin till att tala om individualiserad kultur
var tveklost ett stort steg. Schein sig dock inte
konsumenterna som producenter i denna indivi-
dualisering (det dterkommer pa ett mer abstrake
sdttiavsnittet om vem som ska gora program). Per-
spektivet var snarare en fragmentisering av en ex-
isterande gemenskap dir folk férmodligen skulle
vilja olika versioner av Asa-Nisse snarare in TRU
- vilket Schein allts3 ifrigasatte nyttan av.

Ytterligare en forutsigelse som Schein atergav
var hur det tryckta ordet skulle ersittas av allt mer
audiovisuell information.>” Foresprakarna hivdade
att det var en naturlig utveckling, men Schein refe-
rerade ocksa till skeptiker foretridda av forfattaren
Artur Lundkvist (som var en personlig vin), och
papekade att det tar lingre tid att tala dn att ldsa.
Samtidigt som han menade att det inte var nod-
vandigt att stilla de olika formerna mot varandra,
dgnade han stort utrymme it att diskutera hur
TV-tittandet 6kat och radiolyssnandet minskat,
sarskilt i de ligre socialgrupperna. Han understrok
dock avslutningsvis att framtidens nyhetsformed-
ling inte skulle ldsas in i dagens strukturer eftersom



det skulle motverka de férindringar som kunde be-
hovas.>

Over huvud taget dgnade Schein i sin bok en hel
del utrymme at att tala om behovet av klok regler-
ing. Man var tvungen att reglera for att uppritthilla
maéngfald, det vill siga reglera for att behilla fri-
heten. Men for att detta skulle kunna genomféras
behévde man bittre kunskap, och det var dir Scheins
enda konkreta forslag kom in. Han menade att det
borde inrittas en mediepolitisk byrd direkt under-
stilld regeringen. Byrins uppgift skulle vara att f61-
ja medieutvecklingen, bide nationellt och interna-
tionellt, att informera statsmakterna och sprida
kunskap, att frimja forskning och utvecklingsarbete
och attinitiera och leda studier, att studera och ana-
lysera organisationsfragor, finansiella frigor och
upphovsrittsliga friga samt att samordna. Inom
byran skulle man se till att knyta en rad experter for
att fi den tvirvetenskapliga kunskap som behovdes.
Schein menade att det rddde stor kunskapsbrist,
nigot han ocksd fann stod for i rapporter frin
Unesco. Ett annat skil var bristen pa samordning.
Mediefrigorna dterfanns pi inte mindre 4n fem
olika departement, om man inte riknade forsvaret
som ocksa hade vissa kommunikationsintressen. Av
detta foljde att det var dilig samordning mellan alla
de utredningar som samtidigt behandlade olika me-
diefragor. Vad som krivdes var en mer integrerad
politik, om man inte ville vakna upp om ett antal &r
och fraga hur det kunde bli som det blev, ”varfor
samhillet alltid ingriper for sent.”>

Mottagande & diskussion

Infor en ny mediapolitik publicerades i mitten av sep-
tember 1972 och skapade snabbt ett stort intresse.°
Den anmildes samma dag pa bide Expressens och
Dagens Nyheters ledarsidor i timligen positiva — om
4in nigot raljerande - ordalag dir bida gjorde poing
av att Harry Schein formodligen sjilv sig sig som
direktor for den foreslagna byran. I Svenska Dag-

bladet fick han en bild pa framsidan, en anmilan
samt en intervju inne i tidningen som bida var neu-
trale hdllna.3* Affonbladets Macke Nilsson diremot,
kallade i sin korta anmilan nigra dagar senare bo-
ken farlig under rubriken ”Se upp for Harry Schein
— elektronikens Asa-Nisse”.>> Forutom kritik mot
den foreslagna byrin var det Scheins forutsigelse
att Sveriges Radio skulle komma att férlora sin mo-
nopolstillning nigot som intresserade. Aven Stig
Hadenius riktade snart kritik mot Schein, och da
framfor allt mot den mediapolitiska byran som han
ansig skulle leda till en isolering av massmedia och
med det en teknokratisering.3

Schein gick i polemiskt svaromal bade en och tva
ganger, och den retorik han gjort sig kind for
saknades inte heller i denna debatt. Macke Nilsson
fick veta att han levde, liksom Stig Hadenius, som
Schein tog pi storre allvar men likvil avfirdade.
Schein fann Hadenius attack bdde orittvis och
orimlig. ”Vir kommunikationspolitik lir knappast
bli mindre isolerad eller mindre teknokratisk om
dess utformning 6verlits till televerket eller L M
Ericson. [...] Borgerlighetens alternativ ir i varje
fall realistiskt. Extremvinsterns alternativ ir pa sin
hojd romantiskt”, skrev Schein, och retoriskt fra-
gade han sig: ”Skall telekommunikationssystemet
och dess méinga komplicerade funktioner kon-
strueras pa ett stormote?”34

Stort utrymme fick boken ocksi i en lang artikel
i Dagens Nyheter i borjan av december 1972. Artikeln
hade formen av ett samtal mellan Schein och Olof
Lagercrantz; idén hade vuxit fram under nagra av
deras gemensamma middagar. Tonen var resoner-
ande och gav debatten och frigestillningarna ett
storre djup 4n recensionerna dittills gjort, i alla fall
frin Scheins utgingspunkt. Lagercrantz ansag att
Schein var alldeles fo6r abstrakt i sin bok och bad
honom konkretisera, varvid Schein gav exempel p
tva olika utvecklingsvigar, bada ytterligheter. I det
ena fallet skulle kabel-TV skotas av ett bolag dgt av
storforetag som Ericsson eller Bonnier, och i det
andra fallet av Kommunférbundet och nigra stat-

sigda foretag. I det ena fallet skulle lokalt niringsliv,

foreningsverksamhet och olika typer av organisation
fa tillging till 15 av de 20 kanalerna, tva skulle Sver-
iges Radio fi och i de tre sista skulle kabel-TV-
bolaget sinda lingfilm, idrott respektive allmin un-
derhillning mot betalning. I det andra fallet skulle
kabel-TV-bolaget ha tillging till 17 kanaler, den ar-
tonde skulle disponeras av kulturinstitutioner som
Operan och de tva sista — som man skulle fi betala

for att se — av artister och filmare. I det forsta scena-
riot skulle anslutningskostnaden vara lig, men det
publika intresset si stort — framfér alle for sport-
kanalen - att man snabbt skulle generera si stora
vinster att kabel-TV-bolaget kunde dvertrumfa Sver-
iges Radio nir det gillde inkoép av populira sport-
evenemang. I det andra fallet skulle anslutnings-
avgiften vara hog, men subventioneras fér behov-
ande. Reklam skulle vara férbjuden, men intikterna

Harry Schein och Olof
Lagercrantz diskuterar
mediefragor. Foto:

Olle Seijbold Scanpix.



inda tillrickliga for att mojliggora programproduk-
tion.*

Lagercrantz spekulerade om att Schein sjilv
foredrog det senare alternativet, samtidigt som han
undrade om det inte fanns en tredje vig dir det inte
hinde nagot. Schein svarade att det var svért att sija
nej till tekniken: ”Risken 4r att en fifing kamp mot
tekniken slutar med att marknadskrafterna vin-
ner.” Dirfor foreslog han att man istillet skulle
styra tekniken. Att pa detta sitt gora skillnad pa
kamp mot och styrning av illustrerar dterigen Scheins
sprikstrategi. Delvis lockade en fafing kamp forstis
inte sirskilt manga, men framfor allt framstod det
som oklart var styrningen borjade - och kampen
slutade. Inte heller var det klart varfor Schein hir
egentligen skiljde pd marknadskrafterna och tek-
niken.

Avslutningsvis diskuterade Lagercrantz och
Schein pressens roll, dir bada framstod som bekym-
rade. Schein foreslog att pressen skulle omfattas av
samma krav pa saklighet som radio och TV gjorde,
en tanke han utvecklade i en artikel strax efter ny-
dret 1973.3° Dessa uttalanden resulterade i kritik,”
bland annat fran Olle Wistberg i Expressen en vecka
senare.’®* Wistberg tog debatten om den si kallade
vinstervridningen till utgingspunkt, och menade
att Scheins forslag att ocksa kriva saklighetsregler-
ing av pressen var ett exempel pd hur man fran of-
fentligt hall ville styra och kontrollera mer.® Det ér
inte dgnat att férvana att Harry Scheins svar prig-
lades av stark indignation.#

Men Schein fick inte bara forsvara sina idéer pa
tidningarnas debattsidor, han for sjilv ocksd kors
och tvirs genom béde Sverige och Norden for att
diskutera boken, teknisk forindring och mediepoli-
tik. Han var med i radio och TV, pi Publicistklub-
ben och Journalisthogskolan, hos Tidningsutgivare-
foreningen och pé Sekretariatet for framtidsstudier.#
Hans 6nskan om att boken skulle starta en debatt
och diskussion slog in med rége.

Inspiratorer — nationella
& internationella

Infor en ny mediapolitik vimlar av citat och utsagor,
men Harry Schein var i regel ganska sparsam med
att uppge killorna.+> Det innebir forstis att frigan
om Scheins egentliga inspiratorer forblir svirbe-
svarad. En och annan nimns dock naturligtvis vid
namn, bland annat Marshall McLuhan - en medie-
teoretiker som det idag ir svért att kringga. Nir in-
formationssambhiillet soker sina rotter har han fict
fornyade ldsarskaror och tidskriften Wired utnimn-
de honom redan i bérjan av go-talet till sitt hus-
helgon. McLuhans tankar och teser hade dock ett
betydande inflytande pd den offentliga debatten
redan under 6o-talet di bocker frin hans penna -
som The Gutenberg Galaxy, Understanding Media och
The Medium is the Massage — snabbt fick stor sprid-
ning.

Att Schein list McLuhan redan innan arbetet
med boken framgar exempelvis av en artikel i BLM
1969.4 Det innebar emellertid inte att han delade
McLuhans syn pad massmedia och teknisk forin-
dring. McLuhan var, med sin egenartade uppdel-
ning av medier i “kalla” respektive ”varma”, samt
forestillningen att innehéllet inte hade nigon be-
tydelse, en teknikdeterminist av stora matt — vilket
han ocksa blev kritiserad for under 7o-talet.* Schein
uttryckte sig sillan si kategoriskt, utan formulerade
sig i mer problematiserande ordalag. Det verkar
snarare som om Schein ltit sig influeras av Hans
Magnus Enzensberger, som skrivit om medier allt-
sedan 5o-talet. I borjan av 7o-talet publicerade han
en kort artikel om medier dir han ansag att de elek-
troniska mediernas potential eller begrinsning inte
alls lag i tekniken, som mycket vil kunde anpassas.*s
Att TV-systemet var ett distribuerat system hade
inte sina tekniska, utan snarare sina politiska skal.
Pi detta sitt understrok Enzensberger mojligheterna
snarare in begrinsningarna, vilket ocksd var synligt
i Scheins resonemang.

I introduktionen till sin bok nimnde Schein ett
antal rapporter som varit till stor hjilp. Sirskile
lyfte han fram en kanadensisk utredning som sam-
manfattats i rapporten “Instant World”, samt en
utredning som de nordiska rundradiobolagen gjort
med titeln ”Nordisk utredning om den nya kom-
munikationsteknologins dterverkan pi etermedier-
na”. Att en nordisk utredning for det forsta tilldrog
sig Scheins intresse berodde pa att etermedia linge
varit ett intresseomride for nordisk kulturpolitik.
Nordvisionen hade instiftats efter europeisk modell
1958 och de nordiska rundradiobolagen samarbeta-
de, liksom de nordiska televerken, om radio och TV
over grinserna. Att informera sig om teknisk férin-
dring var av stor betydelse.** ”Instant World” tycks
for det andra ha varit betydelsefull i Kanada,* och
det star klart att Schein tyckte den var viktig. Han
lit ambassaden i Ottawa ordna fram ytterligare
exemplar av den och f6rsig Olof Palme, Ingvar Carl-
sson och Televerket med kopior.+

Samarbetet med Televerket tycks ha varit gott
och i sina memoarer uttrycker Schein tillfredsstil-
lelse 6ver att dter fa arbeta med ingenjorer. De for-
sta kontakterna skedde pa hogsta niva, men sedan
var det avdelningsdirektor Stig Rosenlund som var
kontaktperson.# Det dr mycket troligt att Schein
paverkades av sina kontakter med Televerket och
dess syn pa teknikens utveckling, vilka ju ocksd ut-
trycktes i en bilaga i boken. Schein gick dven pa
moéten om teknikvirdering pa Ingenjorsvetenskaps-
akademin och korresponderade med teknikchefen
pa Sveriges Radio, Johan von Utfall. I alla hindelser
paverkades Televerket av kontakten med Schein.
Hans uppdrag initierade aktiviteter pa verket som
tillsatte en arbetsgrupp ”for att studera trad-TV:ns
utveckling”.s° Ett centralt och mycket konkret re-
sultat av Scheins uppdrag var siledes etableringen
av vad som pa 8o-talet skulle bli ”Kabel-TV-divi-
sionen” pa Televerket, som fick stor betydelse nir
TV-landskapet férindrades.s*

Fragans hemvist

Som papekats utsattes Harry Scheins forslag om en
byrd med ansvar for mediefrigor for stark kritik.
Hans argument {6r en sidan byra var manga, bland
annat det som rorde frigans hemvist. Utbildnings-
departementets kulturenhet som hade ansvar for
filmen hade ocksi hand om etermediefrigorna, vilka
flyttats dit frin kommunikationsdepartementet av
Olof Palme. Kvar fanns dock sjilva distributionen
som forstds var central nir man talade om stora
kommunikationsnit. Industridepartementet hade i
sin tur ansvar for niringslivsfragor, pressfragor lag
pa finansdepartementet och upphovsrittsfrigor pa
justitiedepartementet. Schein ville integrera dessa
olika sakomréaden och foreslog dirfér en enhet som
var frikopplad frin departementsstrukturen.

Under hosten 1972 forbereddes ocksé en sidan
enhet.s* Det tycks emellertid som om placeringen
av enheten inte var helt klar. I samtal med Ragnar
Edenman, som var Ingvar Carlssons foretridare
och nu ledde den sittande pressutredningen,
framgick det att iven Edenman tyckte att den ”nya
kommunikationsteknologin” var viktig, vilket
Schein fann "litet bekymmersamt”.53 Man anar hir
en intressekonflikt och en ridsla for att de gamla
medierna och deras foretridare, representerade av
framfor allt pressen, skulle monopolisera tankear-
betet med de nya medierna och dirmed lisa fast
dem i gamla strukturer. Frampa viren verkar det
emellertid som om Edenmans intresse svalnat och
ingenting hinde sedan fore valet hosten 1973.54
Istillet fick Carl Lidbom i uppdrag att leda en
arbetsgrupp fér mediepolitiska fragor, i vilken Schein
ingick.ss

Inte forrin 1982 bildades en sirskild enhet for
mediepolitiska frigor pi utbildningsdepartemen-
tet,’d men man kan undra om Harry Schein var n6jd
med den l6sningen. For dven om pressfriagor sa
smaningom ocksd hamnade pa utbildnings- och
senare kulturdepartementet, si fanns det inga givna



sdtt att overbrygga skillnader i perspektiv mellan
kommunikationsdepartementet och senare nirings-
departementet. Schein satte fingret pd en central
aspekt av det framvixande informationssambhillet,
nimligen hur innehill och infrastruktur samverkar
pa sitt som gor det svirt att reglera sektorsvis utan
att mirkligheter uppstir. Det framvixande kravet
pé teknikneutrala juridiska l6sningar kan delvis ses
som ett resultat av detta.

Avslutning — Schein
som medieprofet

Infor en ny mediapolitik var en inflytelserik bok, dven
om den kanske gav fa direkta politiska eller organi-
satoriska resultat. Det faktum att den diskuterades
brett och fortfarande nimns som en viktigt bidrag
till den offentliga debatten om den ”nya kommu-
nikationsteknologin” ir ett tecken. Och kanske
kunde den inte vara annat 4n ett debattinligg, nigot
att bryta sina egna idéer och forestillningar mot.
For boken var i manga stycken fore sin tid. Talet om
bredband var med all sannolikhet svért att forhalla
sig till, och dnnu svarare var det med forestillningen
om alla och envar som producent och konsument i
ett framtida elektroniskt samhille. Nir man liser
boken i dag ir det svért att inte fascineras av vad
som ser ut som en stor framsynthet. Schein férutsig
verkligen en hel rad férindringar som intridde 30
ar senare, i en annan tid och i ett annat samman-
hang.

Men samtidigt som det fanns férutsigelser som
slog in, fanns det forstds en rad saker som inte alls
foll ut sisom Schein hade tinkt sig. Ett exempel var
frigan om reklam dir han, som ménga andra,
forestillde sig att reklamkakan var konstant och
inte skulle vixa med antalet kanaler. Om man in-
forde reklam i kabel-TV skulle reklampengarna inte
ricka till en reklamfinansierad eterburen kanal,
trodde man.7 Schein hade visserligen forestéllnin-
gar om hur olika aktorer skulle kunna agera nir det

giller 4gande och produktion, men den liberaliser-
ing av telesektorn som i Sverige sakta piborjades
redan under 8o-talet var frinvarande i hans be-
skrivning. Schein var helt fast i forestillningen om
naturliga monopol, som under den hir perioden
var den forhirskande organisationsmodellen for
allskons infrastrukeur.s®* Han diskuterade inte heller
de personliga terminalerna dir vira skirmar blivit
mindre och birbara eller storre och vigghingda.
Det mesta av spekulation skedde pé en samhillelig
nivé och Schein uttryckte egentligen ganska lite om
hur individen skulle komma att manévrera i detta
nya medielandskap. Visserligen skrev han om det
stora bredbandsnitet som skulle kunna koppla sam-
man hela stider med paféljden att nationen kanske
inte skulle vara den naturliga indelningen i framti-
den, men han talade forvinansvire lite om ett glo-
baliserat kommunikationssystem. Kapacitetsok-
ningen i bide nit och datorer var heller inte sirskilt
nirvarande.

Framfor allt kunde Schein inte férutspa hur sjil-
va innehillet skulle komma att skilja sig frin kom-
munikationen per se. Genom de gemensamma
digitala standarder vi har i vara nit i dag, sa kallade
protokoll, spelar det ju ingen roll vad som skickas i
kablar och fibrer. Kopplingen mellan birare och
tjanst ir upplost. Det finns inga tecken som tyder
pa att Schein kinde till utvecklingen av TCP/IP,
vaken i boken eller i det efterlimnade arkivmateri-
alet. Det verkar inte som han ens kunde férestilla
sig en sddan utveckling. Detta inte sagt for att forta
de férindringsménster som Harry Schein faktiske
identifierade som viktiga, utan mer for att fortydli-
ga att han inte helt och fullt kunde frigora sig frin
sin samtid. Tvirt om befann han sig mitt i den, med
allc vad det innebar. Kanske satt han ocksé fast i sin
egen historia och sin egen alder.

Svante Lindqvist har argumenterat for att en
minniskas forestillning om vad som ér ny respektive
gammal teknik formas av hennes uppvixt.s Tanken
ir enkel, men det fortar pa intet vis dess relevans. I
relation till teknikpolitik har den ocksi ett stort ana-

lytiskt virde, eftersom uppfattningen om vad som
ir nytt respektive gammalt kan styra vira forestill-
ningar om ett fenomens betydelse och behovet av
reglering eller stod. Vad Schein definierade som nytt
respektive gammalt bestimdes av hans egna upp-
fattningar och upplevelser. Han var fodd 1924 i en
tid nér tidningspressen var det helt dominerande
massmediet. Han blev vuxen under andra virlds-
kriget, nir radion utvecklats till distributionsteknik
for nyheter, propaganda och kultur. Hans profes-
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Ingvar Carlsson
Samtal i november

Harry Schein var en person med stort kontaktnit
och utvecklad kinsla f6r namedropping. T hans sjilv-
biografi Schein frain 1980 finns ett mycket omfat-
tande personregister. Fem namn dterkommer dir
med en frekvens som placerar dem i en klass for sig:
Ingmar Bergman, Ingrid Thulin, Olof Palme, Kris-
ter Wickman - och Ingvar Carlsson.*

Carlsson var alltsd en central person for Schein,
som chef och si smaningom som vin. I Schein be-
skriver han Carlsson som en av endast tvd nira
manliga vinner (den andre ir Kjell Grede) som var
tydligt yngre dn han sjilv.> Han skriver beundrande
om Carlssons intellektuella snabbhet, omdome,
politiska intuition och stilkinsla (!).> Ingvar Carls-
son ir ocksd en av mycket fi personer som fir ode-
lat positiva recensioner av Harry Schein. Deras vin-
skapsforhdllande skulle vara inda fram till Scheins
dod. En férmiddag i bérjan av november 2009,
medan ritesforhandlingarna om Scheins testamente
pdgér i Attunda tingsritt, triffar redaktorerna for
denna bok Carlsson for ett samtal om Schein och
vinskapen med denne.

Trots att de linge hade rort sig i samma politiska
kretsar triffades Harry Schein och Ingvar Carlsson
forst 1970. Motet skedde pa ett av Scheins favorit-
lokus: Operabaren. Carlsson var d nytilltridd som
utbildningsminister. Métet skulle handla om film
och politik; den sittande filmutredningen hade upp-
drag att foresla dtgirder for att motverka nedgan-
gen av svensk filmproduktion, men arbetade lang-
samt, och Schein var ridd att ”kon skulle dé6 medan
pappershogen vixte”. Nu sokte han en politisk vig
att1osa problem som inte kunde klaras férhandlings-
vagen.4

Carlsson blev snabbt 6vertygad om att Scheins
forslag till 16sning i princip var ritt. De borjade
istillet diskutera andra frigor. Det blev borjan pa
en dialog som skulle pigd i mer 4n 35 dr. Kort
direfter anstilldes Schein som expert i mediepoli-
tiska frigor pa utbildningsdepartementet. Dir blev
han personlig radgivare till Carlsson och forfattare
till den okonventionella utredningsraporten Izfor
en ny mediapolitik som kom 1972. Formellt anstilldes
han som sakkunnig i departementet. Men Schein

beholl sitt tjinsterum i Filmhuset - och satte nistan
aldrig sin fot i kanslihuset.

PER VESTERLUND: Ldt oss borja med fragan om var-
for Schein fick det héar uppdraget.

INGVAR CARLSSON: Det var ju sd att mediafragor-
na borjade segla upp vid den hir tiden. Det pratades
mycket om nya teknologier. Men kunskapen ”om
det dir nya” var begrinsad i departementet. Jag
sokte en utomstiende som kunde tinka annorlunda
och ge frigorna nya infallsvinklar. Det var ett fritc
och sjilvstindigt uppdrag, och rapporten var helt
hans egen idé.

pV: Vilken politisk vikt kan man siga att Scheins insatser
som sakkunnig i mediefrdgor hade?

1C: Man fir ju erkdnna att hans idéer inte fick nagot
omedelbart genomslag. De lig kanske for lingt fram
i tiden. Mediapolitik har vil inte heller varit social-
demokratins starkaste gren. Sedan kom andra fragor
emellan under 7o-talet. Men det visionira var ju
starke, dir ldg han langt framme och anade vad som
skulle komma langt fore de flesta.

LARS ILSHAMMAR: Frdgan om varfor Harry Schein
aldrig blev kulturminister har ofta stillts. Vad dr dint
svar? Var han nagonsin aktuell for den posten?

1c: Varken jag eller Olof Palme hade nagra sidana
tankar. Harry hade kanske velat bli minister, han
antydde det sjilv ibland, samtidigt som han nog in-
sdg sina mindre limpliga sidor. Han var ju ingen
lagspelare. Han kunde vara ritt arrogant och otilig
ibland. Om han hade blivit minister skulle han
omedelbart ha tagit strid i mnga fragor utanfor sitt
sakomride och formodligen limnat regeringen med
buller och bing nir han inte fick sin vilja fram.

PV: Spekulationerna i media om att Harry Schein skulle
bli chef for den nya kanalen TV 2, fanns det ndgon san-
ning bakom dér?

1C: Det hade jag ingen insyn i, det var fére min tid
som utbildningsminister,

PELLE SNICKARS: Fdrvidterkommatill mediepolitiken;
ndr du sedan lamnade uthildningsdepartementet och han
hade han gett ut sin rapport — da var uppdraget liksom
avklarat?

1C: Nej, han fortsatte under Bertil Zachrisson. Jag
tror att han fortsatte inda fram till 1976. Men vilken
roll han spelade i forhallande till Zachrisson vet jag
inte. Han &beropar ju inte Zachrisson sirskilt my-
cket i sin bok.

PS & L1: Nina Wormbs, som har skrivit om Scheins rapport
for den hir boken, menar att en del av hans forslag, vid
sidan av de visiondra, var att man skulle inrdtta ndgot
slags mediebyra. Av det blev inget. Mediefragorna var da
utspridda pa olika departement, och dir har de legat
kvar.

IC: Ja, som sagt si kom vi ju aldrig fram till den
samlade mediepolitiken som jag kanske hade tinkt
mig, det var s mycket annat som tog 6ver si att det
hir rann utisanden. Jag vet att nir jag knét honom
till departementet s hade jag inte si dir konkreta,
bestimda uppfattningar om vad det skulle resultera
i - jag bara kinde att det hir ér ett viktigt omrade.

ps: Det drvdl ocksd det som gor att den hdr fragan blir si
intressant idag med tanke pd en tilltagande mediekon-
vergens; hdr har vi en person for 40 dr sedan som ser den
nédrmasig och som politiskt har hittat pa losningar. Det dr
spannande.

IC: Ja, det hiller jag med om. Han var ritt ute. Ab-
solut.
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L1: Ldt oss tala om privatpersonen Schein — jag tinker
exempelvis pd hans liv efter 1990. Han andas ju sjilv
ibland en sorts ensamhet och kanske framforallt under de
senare delarna av nittiotalet en bitterhet dver att inte
langre ha ndagon position och rddgivarroll. Att han inte sd
ofta blev konsulterad, stammer det?

1C: Det ir vil si som om nistan alla kinner nir de
har limnat. Det ir inte unikt fé6r Harry. Han hade
ju ett behov av att vara nira och han kom med den
hir boken Sluten som ir vildig pessimistisk. Jag sade
till honom att jag blev ritt ledsen nir jag liste boken.
"Hir har du kommit till Sverige med tvd tomma
hinder och forst gjort en egen karridr inom
niringslivet och s har du byggt upp Filminstitutet
och sa gick jag igenom allt vad han dstadkommit.
Och dina kronikor i Dagens Nyheter, som ér s otro-
ligt bra — och si sitter du och gniller, vilket liv du
har haft alltsd!” Och da skrattade han lite och sade;
ja, ja, jo det ar klart. Han ville tycka lite synd om sig
sjilv under den hir perioden, och om det hir hade
vi ju rite mycket debatter da. Jag forsokte, eller jag
vet fortfarande inte riktigt om det var si att det hir
var en dkta kinsla, eller att han ville tycka synd om
sig sjilv. Men jag tyckte att det var helt fel och vi
pratade mycket om det och jag tror vil att de samtalen
hjilpte vil honom att, s att siiga, i den mén det var
en idkta kinsla, att komma ur det. Det var ju
obestridligt att han hade varit vildigt framgingsrik.

L1: Vet du om det fanns ndgra forsok fran det social-
demokratiska partiets sida att dra nytta av honom under
nittiotalet?

1c: Under go-talet? Det tror jag inte, det vi holl pa
med da det var ju 500 procents rinta och det var
oerhort smirtsamma besparingar och skattehdjnin-
gar for att f4 ner budgetunderskottet och rintorna
samtidigt som vi ville stimulera sysselsittningen,
och det var ingenting dir Harry egentligen kunde

bidra med. Vi visste vad vi ville gora — problemet
var att kimpa igenom det ute pd arbetarkommuner
och mot LO och sa vidare. Det var ju inte lingre
frigan om de stora visionira forindringarna eller
nigonting sidant, och samtidigt hade Harry blivit
ildre och hade inte greppet pa samma sitt som ti-
digare. Jag tror att det hir speglar en ganska normal
utveckling fér en person som har varit central och
inte helt vill slippa det - en del klarar det ganska
bra, andra har svérare.

L1: EU-fragan borde ju ha tilltalat honom.

I1c: Ja, han var absolut f6r EU, men inte heller dir
kunde han bidra. Det gar ju sa fort allting — man blir
ringrostig och det blev Harry. Det blir man p& nigra
f4 ar ndr man limnar, d4 kan man inte fungera som
ridgivare lingre. Journalister frigar mig ofta nu:
”Du ir vil nira rddgivare till Mona Sahlin?” Nej,
det ir jag inte, det skulle vara fullstindigt livsfarligt,
dirfor att jag har inte lingre den kunskap som skulle
kunna ge ndgot. Du méste ha hela bilden klar for
dig, och pa ett halvar har du tappat mycket - tv4 ar,
da bygger du vildigt mycket pd gamla och delvis
forutfattade meningar. Och det hir inser langt ifrin
alla minniskor, utan de tycker att de foljer media
och varfor gor de inte si och varfor gor de inte si och
jag sitter inne med sanning. Och Harry satt inne
med sanningen ritt linge, tyckte han och vi hade,
utifrn det, vildigt spinnande samtal. Det var roligt
att snacka med Harry, fér han var ju s otroligt
belist om jag nu ska korrigera bilden - han f6ljde
verkligen med i internationell debatt och svenska
medier. S& var han som debattér uppdaterad och
spinnande, och hans kronikor holl hog klass in i det
sista. Men det ir trots allt ndgot annat 4n att vara
den triffsikre ridgivaren.

L1: For att hardra det resonemanget; nagonstans i bryt-
ningen mellan dttio- och nittiotal s blir han ringrostig
utan att riktigt inse det sjdlv?

Tvé leende herrar

— Harry Schein
och davarande

utbildningsminister
Ingvar Carlsson 1972.
Foto: Jan E Carlsson

Scanpix.



1C: Ja, det kan man vil siga. Han var 82 nir han dog
2006 och nidr man ir 72 di vet jag av egen erfaren-
het sa ate siiga att man tappar ritt mycket. Det var
1996 for Harrys del. ..

PS: Just vid 72?

L1: Nej, jag siger sjutti. 70 ar ir for mig en bryt-
punke, for sa ir det biologiskt for de flesta av oss
tror jag. Det finns ndgra fi som Adenauer som klarat
lingre. Men om du tar Brezjnev och andra si var det
ju en katastrof nir de fortsatte. Harry Schein var
innu en bit in pd go-talet en spinnande debattor;
han hade originella synpunkter och stillde speciella
fragor. Men att vara den som ir heltickande och
initierad, det vill siga inne i den interna politiska
bedomningen, det ir nigot annat.

ps: Fdr jag dterkomma till det som slog mig nar jag ldste
Makten for etz tag sedan. Dir skriver han om det stora
och det lilla livet. Hans liv hade varit det stora livet, och
det dir lilla med familj hade inte blivit riktigt som han
hade tinkt sig. Men jag kan tycka, som du sade, att en
person som dr smart och intelligent — och ocksd lite klok —
borde vdl indd kunna inse vad han har dstadkommit, och
helt enkelt finna nagon slags tillfredstillelse i det?

IC: Ja, kanske var det ett rop pé att han ville hora
andra siga detta. Det ir ju si med personer som
kinner s hir: de vill ofta hora frain omvirlden att
nu dr du fér negativ. Jag forsokte fylla den rollen,
och jag tror att han var ganska n6jd med véra samtal
pa det sittet ate han i alla fall med viss emfas fick
framfort att han hade varit duktig och gjort saker.
Och sedan har vi ju véra svackor och i vissa ligen sa
kinner nistan varje minniska: har jag verkligen
gjort av mitt liv vad jag skulle vilja géra? Han kanske
helt enkelt ville skriva av sig de hir kinslorna och
han gillade ju att analysera och fundera, och sé blev
det den hir boken, dir han drev den tesen vildigt
hirt.

Ps: Det dr vdl som han sagt i ndagon intervju — att han
ville ldra kanna sig sjilv, och sd skriver han boken och
kommer vdl inte fram till att han hade lirt kinna sig
sjalv, men han har atminstone fdtt bort problemet.

L1 : Det finns vdl fa som har gjort s manga sjalvbiografis-
ka verk: 1 sjilva verket, Schein, Sluten, 7 viss mdn
Makten, dgven om den dér mer resonerande. Han skriver
alltsa minst tre sjalvbiografier. En annan sak som vi har
varit inne pd dr hans egenskaper som debattor. En text i
den hir boken diskuterar Schein som retoriker med ut-
gangspunkt i hans kronikor i DN. Du har ju sett honom
livslevande i debatter — hur skulle du vilja karakterisera
honom i den rollen?

1C: Han var framfor allt en skrivande debattor. Han
var simre som talare. Det ir fascinerande att han
behandlar svenska spriket fullstindigt lysande i
skrift, men han hade ju hela livet en stark 6sterrik-
isk-tysk accent och i talarstolen var han inte si dir
lysande. Och nir han i radio till exempel gick i fors-
var for Palme nir denne var utsatt och skrev ett in-
lagg i OBS, s liste han upp det och det var vildigt
pregnant och bra. Men jag skulle siga; lysande som
skribent men simre som talare. Skribent absolut
forsta klass. Det 4r ju spinnande att Theodor Kalli-
fatides och han kommer hit som invandare, och si
blir de bittre pa svenska spraket dn de flesta av oss.
Och krénikorna i DN det ir otroligt hur han lyckas
behandla olika imnen pa ett sitt som saknar mot-
stycke. Det dr inte manga under 19oo-talet eller
hundra ér tillbaka som har dstadkommit den typen
av texter.

ps: Nej, inte heller med den spinnvidden naturligtvis,
det kan ju handla om vad som helst egentligen.

1c: Vi drabbades av det nir vi skulle skriva en
nekrolog. Han hade ju forutsitt 4ven detta. Nekro-
loger var totalt ointressanta, for det var ju bara logn
och férbannad dikt alltihop. Men vi bestimda oss
for ate vi skulle skriva den dnda.

L1: Om du skulle forsika sammanfatta Harry Scheins
insatser och betydelse — kan du gira der?

IC: Ja, dd fir man dela upp det i tva delar. En ir
vildigt tydlig och konkret. Han byggde upp sitt
foretag, som han kunde silja med en betydande
vinst, och det lade grunden till hans formogenhet.
Det 4r hans insatser pa Filminstitutet: filmavtalet,
Filmhuset. Det ir hans stillning som kulturdebattér,
i BLM, filmdebattoren och recensenten av filmer
bade i radio och i tidningar och moten med diskus-
sioner om kulturpolitik och som mediedebattor.
Sedan har han den helt andra rollen som vin och
opinionsbildare i skymundan, utan offentlig insyn.
Dir han da framfor allt, vilket ju framgér av Schein,
vid sidan av Ingmar Bergman hade ett inflytande pa
tre personer: Wickman, Palme och mig. Det var ju
minga vi tog intryck av — och det gér inte att leta
fram det specifikt scheinska — men under ling tid s&
spelade han en viktig roll.

PS: Och det var inte s att han i de hér samtalen drev en
linje?

1C: Det var nistan alltid i diskussionens form dir
han kastade ut ett pistiende, jag hade invindningar
— det hade sikert Palme ocksd — och sa blev det en
debatt. Ibland tog han intryck, ibland tog jag in-
tryck, och ibland hamnade vi nigon annanstans.
Men visst hade Harry en linje pé f6ljande omraden:
kulturen sjilvklart, men ocksa utrikespolitik. Han
var extremt intresserad av utrikespolitiken, inte minst
amerikansk politik, men dven Tyskland, Italien och
Osterrike — som han ju nirmast féraktade. Han var
rite skeptisk till bistadnd till fattiga linder, det trodde
han inte pd; det var ineffektive. Och delvis visade
det sig att han hade ritt. Sedan ekonomisk politik;
han hade erfarenhet som foretagare och han var ju
chef f6r Investeringsbanken. Han var vildigt intres-
serad av vad det dr som skapar tillvixt och vilka
risker som finns med for stor offentlig sektor. Han
var ideologiskt, helt klart, socialdemokrat. Virder-

ingsmissigt ville han ha ett samhille dir det rider en
hog grad av jiamlikhet och trygghet. Stora
forsikringssystem - basen for vilfirdssamhillet -
stillde han absolut upp pa. Sedan var han tveksam
till en del av vir utbildningspolitik. Han var ingen
partigingare. Det kan man inte siga.

Ps: Om man skulle forsoka sammanfatta de hér diskus-
sionerna; vilka falt pratade han helst om? Var det kultur-
politiken, eller?

1c: Det gir inte att prioritera — ett samtal kunde
handla om en ny bok av P.O. Engqvist eller nigot
sddant. Nista ging var det om en borgerlig motion.
Han gav sig in i de diskussionerna med precis sam-
ma lust och ofta med en betydande kunskap - han
hade ju ldst och funderat igenom och hade tid att
tinka. Det gjorde honom till, som jag tycker, en av
mina mest spinnande samtalspartners som jag haft,
det kan jag definitivt siga. Det giller hela tiden fram
till sista dret. Han hade ju en rejil svacka drsskiftet
2003/04. D4 trodde jag att nu, nu tar det slut, men
sd repade han sig ritt hyfsat, och under 2004 gick
det stundtals att fora samtal med honom. Men sista
halviret; de som pastir att han var klar in i det sista
- det ir ju nonsens. Vi kunde inte prata om annat
in Wien och uppvixtiren, och det blev samma
dltande som det blir med folk som har gétt in i
dimman. Jag ville sitta dir med honom, men det var
inget samtal lingre som hade nigon som helst
virde.

L1: Finns det ett arv efter Harry Schein? Hur ser det ut i
sd fall?

1C: Ja, Filminstitutet star ju kvar. Idag diskuteras
dterigen ett filmavtal - Mats Svegfors har ju nyligen
utrett det. Men utan Harry Schein hade inte svensk
film varit i nirheten av vad den ir idag.

PS: Jag skriver sjilv i mitt bidrag om begreppen kvalitet
och kvalitetsfilm. Om man soker i den nya filminrednin-



gen pd "kvalitet” sd far man 77 triffar. Det dr ju verkli-
gen ett arv efter honom.

1C: Det var det som négra av de hir filmskaparna
var sd irriterade 6ver, for han sa vad han tyckte: ni
hiller inte tillricklig kvalitet och det 4r klart att det
var ett slag i ansiktet pA dem. Men for honom var
det viktigt och han hade rite att siga det. Och han
hade - vi ska inte glomma det - starka foresprakare
som till exempel Ingmar Bergman. Deras relation
svalnade sd sminingom, men Bergman tyckte ju att
Schein hade gjort en historisk insats fér svensk film.
Sa det ir vil det viktigaste och sedan - det ir ju inte
daligt — var han under drtionden en rost i svensk
kulturdebatt av hog kvalitet och stor spinst. Han
var aktiv i den politiska debatten och hade som
framgar av vad vi sade hir en politisk paverkan,
som ir svarare att beligga, men som absolut fanns
dir. Och han var ett objekt som for svenska kvill-
stidningar och veckotidningar har gjort att de har
silt mer [6snummer. Och gor fortfarande!

L1: Det fanns ingenting som var honom frammande rik-
tigt?

1C: Nej, eftersom och jag sjilv tog orden arrogans
och otilighet i min mun tidigare s var han samti-
digt en vildigt varm vin, vildigt omtinksam, och
den bilden fanns ju séllan i media om honom. Men
nir det verkligen var jobbigt di kunde man lite pa
Harry. Om man var sjuk eller ndgot sidant - da dok
han upp. Och han brydde sig om ens barn och sddana
saker. S4 han var inte bara personen dir uppe som
bara ville syssla med de stora sakerna, utan den som
uppskattade sina vinner; dem brydde han sig verk-
ligen om.

L1: Man far en kinsla av att han ndstan ville délja den
sidan av sig sjilv?

IC: Ja visst, han ville inte visa den, det tyckte han
var for sentimentalt. Men sedan nir han hade gétt

igenom den dir hjirtoperation, och jag kommer
och hilsar pd honom bara tvé dagar efterit, da lig-
ger han dir pa sjukhuset - bredvid honom stér tvd
flaskor whisky och fem limpor cigarretter, och jag
sade till honom: ”Harry det hir dr ett hin mot
vardpersonalen”. Det skrattade han bara at. Och jag
sade, ”du dr opererad, du ligger hiar”. ”Nej”, svarade
han, ”det har inte ett dug med min alkohol och rok-
ning att gora”. Och jag forsokte ndgon ging att siga
att, ’sluta och roka nu, risken att du dér i lungcan-
cer dr ...” - Vjag ir frisk”, sade han, ”jag har roke
hela mitt liv. Jag édr beviset pd att rokning dr ofar-

1” Han var speciell pa det sittet.

ligt
L1: Du sdg aldrig att alkoholen pd ndgot sitt tog ut sin
rdtt?

1C: Jo, han var alkoholiserad mot slutet. Vildigt
linge, forvanansvirt linge, s tilde han den hir
konsumtionen. Vi gick till Bohemia, Mancini heter
det nu - det var vir stamkrog - da hade jag lyckats
styra bort honom frin Operakillaren till mer van-
liga stillen. Vi bestillde till klockan ett. Nir jag
kom ett - hade jag kommit tio 6ver, di hade lunchen
varit misslyckad, han var enormt irriterad om man
inte passade tider — d4 hade han en whisky stiende
och han hade konsumerat en del av den, och han
hade rokt fyra, fem cigaretter. Och si hade han bida
kvillstidningarna. D4 han hade suttit dir i tjugo
minuter nigonting. Si kérde han det in i det sista.
Han borjade vil inte alltid vid lunchtid, men i alla
fall senast vid tre eller fyra. Om han hade en allmin
forsimring av sin fysik och spidde pi detta med
daglig whiskykonsumtion av betydande omfatt-
ning, sd ar det klart att han var helt férstord i krop-
pen de sista dren. Alkoholen var en del i det. Det
finns ett speciellt medicinskt namn pa detta dd man
inte kan ga lingre [ Wernicke-Korskoffs syndrom],
man kan inte styra sina rorelser — och det ér inte den
dagen du dricker, utan det blir ett permanent till-
stind.

L1: Men det ér alkoholrelaterat?

IC: Ja, absolut. Men grunden var allmin &lderssvag-
het och misskotsel. Han skulle ha varit pa ett vird-
hem, men det fanns ingen chans att fi in honom
dir. Det gillde inte bara Harry, tag Sven Aspling,
som var lika svag i kroppen men glasklar in i det
sista — nir jag sade till honom att, ”nu, ska du inte
dnda flytea till virden” - det ir enda gingen Sven
Aspling hojde rosten till mig och sade att, ”du Ing-

Noter

1. Harry Schein, Schein (Stockholm: Bonniers, 1980), 523-530.
2. |bid, 81.

var, det hir ska du inte ligga dig i - jag ska ut hari-
frin med fotterna fore.” Det jag lirde mig da, det
paverkade mig nir jag sedan sidg Harry. Det ir oer-
hort kinsligt det dir for vissa minniskor. Aspling
och Harry, de skulle bo hemma till the bitter end.
Medicinskt skulle Harry sa klart ha haft niringstill-
forsel, och han skulle ha varit dir de kunde kontrol-
lera hans alkoholintag. Men han ville inte det, han
ville att det skulle sluta pa det hir sittet. Men uti-
fran sett var det for sorgligt att se.

3. Ibid, 311, 377.
4. bid, 307ff.
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Tomas Ehrnborg &r teknisk expert inom filmomradet vid Kung-
liga biblioteket. Han ansvarar fér medieproduktionsverksam-

heten vid myndigheten. Medier & Politik, Viilférdsbilder och TV-
pionjdrer, 4r de tre senaste bok- och medieproduktionerna som
bar hans signatur. Ehrnborg arbetar dven med externa produk-
tioner. Bland dessa kan nimnas Ingmar Bergman — tre dokumen-
tirer om film, teater, Fdré och livet, Sveriges Television, Fredens
pris, Athenafilm, och Svenska stumfilmklassiker, Svenska Filminsti-
tutet.

Anders Ferm var under manga ar nara radgivare och talskrivare
at Olof Palme. Ferm var chef f6r Tidens férlag under stérre delen
av 1970-talet, och darefter generalsekreterare vid Palmekom-
missionen fér nedrustning i Wien. Under 1980-talet var han
ambassadér vid FN i New York liksom i Képenhamn. Under
aren 1990 till 1995 tjanstgjorde Ferm som chefredaktor for tid-
ningen Arbetet, och darefter var han fram till 2003 ambassadér
vid OECD i Paris.

Bengt Forslund har varit filmproducent i éver 30 ar pa Svensk
Filmindustri (1960—72), pa Filminstitutet (1972—90), och som chef
for Nordisk Film- &TV-fond 1990-95. Han har som producent
arbetat med bland annat Johan Bergenstrahle, Janne Halldoff,
Lasse Hallstrém, Vilgot Sjéman, Jan Troell, Bo Widerberg och Mai
Zetterling. Han doktorerade i filmvetenskap 1980 pa en avhand-
ling om Victor Sjéstrom och har sedan dess publicerat ett tiotal
bécker om film och teater, bland annat Frdn Gésta Ekman till
Gasta Ekman (1982), Dromfabrikens verklighet (1990), Vilhelm Mo-
berg, filmen och televisionen (1998), Molander, Molander, Molander
(2003) och Dramat i soffan, svensk tv-dramatik under 50 dr (2006).

Cissi Elwin Frenkel 4r i grunden journalist och TV-producent. Hon
arbetade pa Sveriges Television 198 till 2000 som bland annat

reporter, programledare och producent. Hon arbetade framfér
allt pa nojes-, kultur- och ungdomsredaktioner. Under sina ar pa
TV vann hon en miangd priser, bland annat som arets kvinnliga
svenska TV-personlighet. Under aren 2000 till 2006 var hon
chefredaktor fér Sveriges stérsta veckotidning, Ica-kuriren. Till VD-
posten pa Svenska Filminstitutet kom hon 2006 och da narmast
fran en tjanst som publicistisk chef pa Forma Publishing Group.
Ar 200 tilldelades hon utmirkelsen "Arets unga chef”.

Géran Gunér har arbetat med filmproduktion sedan 1967, med
anstillningar som produktions- och projektledare, producent
och filmutbildare pa Svenska Filminstitutet, Dramatiska Institu-
tet, Svenska Institutet, TRU och Sveriges Television. Sedan 1983
driver han Athenafilm med vixlande roller som regissér, manus-
forfattare och producent. Han har gjort drygt 60 egna filmer och
TV-program och dirutéver i skiftande roller medverkat i ytterli-
gare so-talet filmprojekt — bade fiktion och dokumentir. Paral-
lellt med filmproduktion har han varit verksam med filmpolitik
och som skribent inom konst och kulturhistoria.

Bengt Géransson var chef for Folkets Husféreningarnas Riksor-
ganisation och i den egenskapen ledamot av flera av filmens
branschorganisationer 1971-82. Under tiden ocksa ledamot av
eller sakkunnig i flera statliga utredningar, frimst med anknytning
till kulturomradet, bland annat gillande film och radio/TV. Stats-
rad (s) fér grundskola 1982-89, fér kultur och media 1982—91,
utbildningsminister 1989—91. Direfter fri verksamhet i folk-
bildnings- och kulturorganisationer, som hedersstyrelsen f6r
Goteborgs Filmfestival och nykterhetsrorelsen. Innehar ar 2010
gastprofessuren till Torgny Segerstedts Minne vid Géteborgs
Universitet.

Lars llshammar ir historiker och chef fér Arbetarrorelsens arkiv
och bibliotek. Han disputerade 2002 p4 en avhandling om den
svenska IT-politikens framvixt och har publicerat flera bécker och
debattskrifter om samhillets digitalisering. Han medverkar regel-
bundet i media i fragor om politik, media och informationsteknik.
lIshammar har tidigare varit verksam vid Orebro universitet och
har en bakgrund som journalist. Han sitter i styrelsen for Institu-
tet fr framtidsstudier och har tidigare bl.a. varit ledamot av re-
geringens IT-kommission och styrelseledamot i Sveriges Radio,
samt dmnessakkunnig vid kulturdepartementet.

Theodor Kallifatides ar forfattare, fore detta redaktér pa BLM,
fére detta ordférande i PEN klubben, fére detta suppelant i Sve-
riges Televisions styrelse, fére detta radgivare till kulturminstern
och fére detta vinsterytter i Huddinge IF.

Janne Lindqvist Grinde 4r universitetslektor i litteraturvetenskap
vid Hégskolan i Gavle, dir han har byggt upp och ansvarar fér
utbildningen i retorik. Hans tidigare forskning har bland annat
handlat om retorisk teori och om 1600- och 1700- talets svenska
hyllningsdikter. Han &r bland annat forfattare till béckerna Klas-

sisk retorik for var tid (2008) och Dygdens férvandlingar. Begreppet
dygd i tillféillestryck till handelsmdin fére 1780 (2002).

Jonas Sima ir journalist, filmare och férfattare. Filmkritiker i
Stockholms-Tidningen (1963—65), Expressen (1966—77), tidskrif-
ten Chaplin (1966—72). Reporter i Expressen (1977—00). Han
har givit ut tiotalet bécker — bland annat Bergman om Bergman
(1970, medredaktor), barnbokserien om Bldsjébarna och bio-
grafin Sagan Snoddas/Sverige i oskuldens tid (1996). Han har
ocksa producerat och regisserat cirka 60 filmer, flertalet doku-
mentirer f6r SVT, samt langfilmerna Barna fran Blasjéfjdllet,
Ake Hasselgard Story, De sista skiddkarna och Kalle Kamrat.

Pelle Snickars 4r docent i filmvetenskap och verksam som forsk-
ningschefvid Kungliga biblioteket. Han bedriver forskning kring
nya medier och historiens medialitet. Snickars ar vetenskaplig
redaktér f6r bokserien "Mediehistoriskt arkiv”, och medverkar
regelbundet i Svenska Dagbladet. Som medredaktor har Snickars
bland annat givit ut bockerna, 1897. Mediehistorier kring Stock-
holmsutstillningen (2006), Medier & politik. Om arbetarrérelsens
mediestrategier under 1900-talet (2007), Berittande i olika medier
(2008) samt Mediernas kulturhistoria (2008). Nyligen publice-
rade han tillsammans med Patrick Vonderau antologin, The
YouTube Reader (2009).

Louise Wallenberg 4r FD i filmvetenskap, och sedan 2006 fére-
standare vid Centrum fér modevetenskap vid Stockholms univer-
sitet. Hennes forskningsomraden rér relationen mellan tidig film-
och modeindustri; mode som transkulturellt och -nationellt feno-
men; och representationer av genus och sexualitetinom olika typer
av medier. Hon dr medredaktér till antologin MODE: en tvdirveten-
skaplig betraktelse (2009) och har publicerat ett antal artiklar i savil
svenska som internationella antologier och tidskrifter.

Per Vesterlund ar FD i filmvetenskap och verksam som univer-
sitetslektor vid Hégskolan i Gavle. Han disputerade 2000 vid
Stockholms universitet med avhandlingen, Den glémde mannen:
Erik "Hampe” Faustmans filmer. Som redaktér och medredaktér
har han bland annat gett ut Mediala hierarkier (2007) och Svensk
television — en mediehistoria (2008). Han har under de senaste
aren publicerat artiklar om bland annat svensk filmpolitik, TV-
kultur och tidig biografkultur.

Nina Wormbs ir docent i teknik- och vetenskapshistoria och
verksam pa Avdelningen for teknik- och vetenskapshistoria pa
KTH. Hon har framfér allt studerat konflikter om ny kommuni-
kationsteknik i bécker som Genom trid och eter (1997) och Vem
dlskade Tele-X? (2003), men ocksa intresserat sig for hur radio-
frekvenser férdelats mellan nationer. Wormbs féljer ocksa de
samtida férindringarna av medie- och kommunikationsomradet
och ir bland annat ledamot av Granskningsnamnden fér radio
och TV.




s

e B i B i e




DVD-utgavor, innehaill
& produktionsuppgifter

DVD 1:

1. Drémspar 1:56

2. Har ar ditt liv 1:57:00
3. Sommar 1:39:19

4. Schein om Palme 17:56

DVD 2:

1. Sanningens 6gonblick 32:19

2. O. S. A. Harry Schein 45:13

3. Kvillséppet 9:41

4. Videogram — hurda och varfor det? 29:54
5. Filmkronika 15:29

6. Dansen kring Guldbaggen 5:20

Speltid DVD 1: 3:56:11
Speltid DVD 2: 2:17:56
Total speltid: 6:14:07

DVD-format: DVDy, alla regioner
Bildformat: PAL 4:3, firg & svartvit
Ljudformat: Dolby Digital, stereo & mono

DVD 1:

Drémspar
(Gunila Ambjérnsson)

Premiir: 1991
45 min., farg, stereo, 16 mm (citatlingd ca 2 min.)

Regi & manus: Gunila Ambjérnsson
Foto: Peter Ostlund

Musik: Ole Méller

Produktionsbolag: Mekano Pictures AB,
SVT & Garantindmnden fér kort- och barnfilm

"Filmen hette Dromspdr”, berittar regisséren Gunila Amb-
jornsson, "den handlade om lingtan, inte den allra innersta
och mest privata, men idnda. Vanligt folk var med, nagon var
mycket gammal, ndgon annan mycket ung, en var syrian, en
var 6verbefilhavare, ingen hade namnskylt. ... Och s& var det
Harry. Frilansfilmarnas Harry Schein var en kontroversiell
person, nagon att géra uppror mot. Jag minns ett seminarium
pa en & utanfér Stockholm: en av hans bécker hade just kom-
mit ut och de som inte var utskillda i den blev djupt sarade,
det var som att inte finnas, vara betydelsel6s. [...] Dromspdr
skulle ha spelats in ute i virlden, men pengarna rickte bara till

Stockholmsomradet. Till min férvaning sa Harry genast ja. Vi
anlinde till villan i Danderyd, han éppnade dérren och sa att
det hir inte skulle g4, eftersom han av princip aldrig svarade
pa fragor. ... Jag sa att det inte skulle bli nagra fragor. Vi satte
upp ett svart draperi och Harry framfér det. Jag sa: ” — Beritta
om ...” Sa gjorde han det, uppriktigt, mer dn jag hade vantat
mig och mer dn han nog hade tankt.”

Har ar ditt liv

(Sveriges Television)

Séndes forsta gangen 12/5 1984.
117 min., fiarg, mono

Producent: Johan Segerstedt
Programledare: Lasse Holmqyvist

| Lasse Holmaqvists klassiska programserie Hdr dr ditt liv —
som sindes under aren 1980 till 1991 — portratterades en rad
kanda svenskar genom att deras liv rekapitulerades i ett slags
mer eller mindre improviserad talk-show infér publik. Pro-
gramidén var att lata huvudpersonen konfronteras med bade
sitt offentliga och sitt privata liv genom specialinbjudna gister,
samt inte minst mediala spar hamtade ur TV-arkivets gém-
mor. | programmet om Harry Schein handlar det siledes om
tiden i Osterrike — fram till bankmannen Schein pa éttiotalet.
Gisterna dr hamtade fran savil kulturlivet som fran politiken.
Tonen i programmet dr hégst férsonlig — vilket Schein sjilv
och vinnen Jérn Donner (som medverkade) efterat beklagade
sig 6ver i en intervju i Expressen. "Bada var eniga om att det
blivit mer stake i programmet om atminstone en av Scheins
manga fiender dykt upp.”

Sommar
(Sveriges Radio)

Séndes férsta gangen 23/6 1990.
112 min., stereo (nedkortad till ca g9 min.)

Producent: Anders Klintevall
Alldeles i bérjan av sitt "Sommarprogram” — sant pa midsom-

mardagen 1990 — férefaller Harry Schein vara dtminstone tim-
ligen uppriktig. Han resonerar kring vad han egentligen skulle

velat arbeta med och igna sig at, om han nu inte varit film-
kritiker och sedan blivit chef fé6r Filminstitutet. Helst av allt,
patalar han med sin karakteristiska 6sterrikiska brytning, "hade
jag velat bli TV-programledare och fért djupsinniga samtal
med djupsinniga personer — detta fér att sjilv framsta som
djupsinnig.” Scheins sommarprogram &r dock allt annat an
djupsinnigt; han har istillet byggt sitt program pa musiken i
sitt liv, detta trots att han anser sig sjalv helt omusikalisk. Som
lyssnare far man féljaktligen fardas med pa en resa genom
Scheins musikaliska liv, kronologiskt presenterat fran barn-
dom till nutid med inblickar i allt fran uppvixten i Wien till
hans resor i USA — med spridda musikaliska referenser utefter
vagen.

Schein om Palme
(Jonas Sima)

Inspelad 24/9 1995
18 min., firg, mono

Intervju: Jonas Sima
Foto: Ake Astrand

Produktionsbolag: Jonas Sima Produktion fér Olof Palme
International Center

Denna bakgrundsintervju spelades in av Jonas Sima i Harry
Scheins bostad i samband med produktionen av den férres
film Vilja g vidare, som sindes i SVT 1996. Den filmen
handlade om Olof Palme och hans idévirld, och fér dess rikn-
ing intervjuade Sima ett flertal personer. | Vilia ga vidare
anvandes dock bara ungefar en minut av intervjun med Schein.
Den ger emellertid en god bild av Scheins férhallande till och
syn pa Palme, och visas hir i sin helhet i oklippt skick. Filmen
ar delvis textad, detta eftersom hdérbarheten pé intervjuaren
Simas rost dr dalig — bigge rosterna var inte avsedda att héras
i slutresultatet.




DVD 2:

Sanningens 6gonblick
(Bengt Forslund m fl)

Premiir: 1974
32 min., firg, mono, 16 mm

Regi & Manus: Torbjérn Axelman, Johan Bergenstréhle, Per
Berglund, Ingmar Bergman, Stig Bjérkman, Jonas Cornell,
Bengt Forslund, Olle Hellbom, Vilgot Sjéman & Lasse Swanberg

Foto: Petter Davidsson, Roland Lundin, Sven Nykvist,
Jérgen Persson & Arne Pontan

Musik: Janne Schaffer
Produktionsbolag: Svenska Filminstitutet

”Om nagra manader, nirmare bestimt den 13 oktober, fyller en
inom den svenska filmvirlden mycket berémd och beryktad
person 50 ar. Vi dr nagra stycken som tycker att detta ar vart att
observera och nagra tycker t o m att denna man ar att gratulera
— om inte till &ren sa i vart fall till att den svenska filmdebatten
inte har statt stilla.” S inledde Bengt Forslund det brev som
han tillsdnde sexton stycken i Sverige verksamma regissérer
under sommaren 1974. Forslunds idé utmynnade sedermera i
filmen, Sanningens égonblick, som utgjorde den svenska film-
branschens hyllning till Harry Schein pa hans 5o-arsdag.
Filmen framstilldes bara i en enda kopia — och den visades
bara en gang pa Filmhuset i Stockholm pa Scheins fédelsedag.
Harry Schein fick kopian som present — och sedan dess har
ingen vetat var filmen blivit av. Under arbetet med denna bok
aterfanns filmen emellertid i Scheins bostad.

O. S. A. Harry Schein

(Sveriges Television)

Séndes férsta gangen 24/9 1980
45 min., firg, mono

Producent: Anne Christine Blixt
Programledare: Nils Petter Sundgren

Harry Schein hade vid tidpunkten fér intervjun i O. S. A. just
utkommit med sin sjilvbiografi Schein. Programmet ir ett

samtal om boken, och blir dirmed i hég grad en genomgang
av Harry Scheins offentliga liv. Diskussionen kom att handla
om bade kultur och politik, och som askadare méter man en
nyligen avgangen filmdirektér som dessutom kan reflektera
Sver ett par decennier som centralgestalt i socialdemokratisk
kulturpolitik. Samtalet tar avstamp i filmavtalet och dess syfte,
men fortsitter med reminiscenser fran Scheins konflikter med
det sena sextiotalets vinsterrérelse. Schein far ocksa mojlighet
att féra en kritisk diskussion om den samtida kulturpolitiken.
Han torgfér en pessimistisk syn pa mianniskan som han staller
i kontrast till den mer optimistiska bild av virlden som han
menar kdnnetecknar socialismen. Det sigs ocksa en del om
film i allminhet — och om mediernas roll i konstruktionen av
verkligheten. Nagot som &ven far Schein att reflektera éver sin
egen roll som offentlig person.

Kvallsoppet

(Sveriges Television)

Sindes forsta gangen 19/10 1971
59 min., farg, mono (citatlingd ca 10 min.)

Producent: Ake Wilhelmsson
Programledare: Per Olov Enqvist

Huvudtemat i detta program av Kuéllséppet var dels efterspelet
till utdelningen av Alexander Solzjenitsyns nobelpris 1970 —
darav Olof Palmes och Vilhelm Mobergs medverkan — dels
filmen Pensionat Paradiset fran 1937. Filmen hade visats tidig-
are samma kvill i TV2. Den hade fortfarande kvar sitt rykte
som trettiotalsfilmens lagvattenmarke, detta alltsedan det
famésa konserthusmétet 1937 dér kultureliten (bland andra
Moberg) kollektivt désmt ut den svenska filmen. Programdis-
kussionen kom att handla om kvalitet inom television i allman-
het — narmare bestimt begreppet "god underhallning”. Schein
menade att den tablalagda filmen inte bara var ett exempel pa
dalig film, utan att visningen av den ocksa exemplifierade hur
man profiterar pa folklig kultur genom att tillskriva den histor-
iskt virde. Schein fick dock mothugg; Moberg var exempelvis
nu betydligt férsonligare installd till filmen &n nir det begav
sig. Schein havdade emellertid att visningen stred mot radio-
lagens paragraf om god underhallning, och senare kom han
att anmala visningen av en Asa Nisse-film till radionamnden
med samma argument.

Videogram — hurda, och varfor det?
(Sveriges Television)

Sindes forsta gangen 30/10 1976
30 min., firg, mono

Producent: Géran Bengtsson & Bengt Ake Kimbré
Programledare: G6ran Bengtsson

Detta TV-program hade som utgangspunkt att diskutera dels
den tekniska utvecklingen pa videoomradet, dels Margareta
Ingelstams debattbok Vad ska vi géra med videogrammen? som
utkom 1976. Ingelstam var verksam inom TRU (Television och
Radio i Utbildningen), en féregangare till UR. Hans Furuhagen,
som ocksd medverkade, hade pa uppdrag av SR féljt utveck-
lingen pa videoomradet. Harry Schein var dirtill den férra
regeringens expert i fragan. Diskussionen kom att gilla video-
teknikens potentiella roll som kulturfara. Ingelstams perspek-
tiv var kritiskt; Schein var mindre orolig. Tror ni, patalade han,
"att det finns en stor risk att jamféra musikkonsumtion med
en tankbar konsumtion av bilder? Jag har svart att tinka sig att
man orkar se en film manga ganger. Det dr en avgérande skill-
nad mot grammofonskivor.”

Filmkronika
(Sveriges Television)

Séndes forsta gangen 31/10 1965
40 min,, svartvit, mono, 16 mm (citatlingd ca 15 min.)

Producent: Nils Petter Sundgren
Reporter: Nils Petter Sundgren

Denna filmkrénika fran hésten 1965 handlade om vad som
hant med svensk film sedan filmreformen tva ar tidigare. Nils
Petter Sundgren menar att filmkvaliteten 6kat, medan Schein
framhaller att den svenska filmens tvé stérsta problem ir de-
samma som alltid: att f& fram begavningar och producenter.
"Man kan inte géra bra film med en bra filmreform”, patalar
Schein, "helt avgérande &r att det finns begavningar.” Det an-
dra problemet &r "producentproblemet”, som ytterst bottnar i
att man inte kan veta om de verkligen satsar pa ritt flmbegav-
ningar. Sundgren stiller ocksa fragan om det rader 6verproduk-
tion samt om det féreligger behov av strukturrationaliseringar
inom svensk film. Schein ldgger aterigen ut texten och berattar

om vilken roll filmavtalet haft, medan branschféretridare som
Kenne Fant och Géran Lindgren utfrdgas om sina filmbolags
respektive produktionspolitik.

Dansen kring Guldbaggen
(Yngve Gamlin)

Premiar: 1964
5 min., svartvit, mono, 35 mm

Regi: Yngve Gamlin
Foto: Jan Lindestrém
Produktionsbolag: Svenska Filminstitutet

Dansen kring Guldbaggen spelades in under prisutdelningen
och den efterféljande balen pa Guldbaggegalan 1964. P4 sex-
tiotalistiskt konstfilmsmanér bestar den av ett montage av 16st
sammanstillda bilder; nirbilder pa Schein, Bergman och
Ingrid Thulin varvas med trumpetstétar och visuella gags
signerade Gamlin. Genom inklipp delar prisutdelaren Schein
bland annat ut en brédbit till Vilgot Sjéman, en sockerskal till
Bo Widerberg och en uppstoppad uggla till Bergman. Filmen
lar ha framkallats och redigerats under festen — fér att visas
redan efter vickningen fér festdeltagarna.







