Grammofonarkivet pd Radiotjanst

Det var i april 1968 som Sveriges Radio Program 3 borjade sidnda ett radioprogram som
fortfarande kan hdras varje 16rdagsmorgon, Ring sd spelar vi. Programidén var synnerligen
enkel med sin kombination av tvd medier: radio och telefon. Lyssnare ringde till Radiohuset
och fick i direktsdndning 6nska en 1at eller musikstycke. I en pafoljande fragesport kunde
den som svarade ritt vinna ett presentkort. Med sin karakteristiska signaturmelodi
(inklusive ringsignal) och Hasse Tellemar som programledare lockade Ring sd spelar vi
under 1970- och 1980-talen miljoner svenska radiolyssnare. Minst lika kénd blev
arkivmannen Kjéll Froderberg som sag till att de skivor som 6nskades snabbt plockades
fram ur det stora Grammofonarkivet, vars samling 1968 innehéll cirka trehundratusen
skivor. Det har rentav hidvdats att Froderbergs namn under en tid blev synonymt med
Grammofonarkivet. Han kom ockséd emellanat sjalv till tals i Ring sa spelar vi, Froderberg
var alltid mannen som programledare Tellemar vinde sig till ndr nagon tdvlande “6nskade
en sirskilt knivig 14t”.%° Det slutade niistan alltid med att han kunde hitta den stenkaka eller
vinylskiva som efterfrigades; sammantaget kom Froderberg att arbeta pa
Grammofonarkivet i fyra artionden. Att Ring sd spelar vi blev en publiksuccé var till storsta
delen Tellemars fortjanst, han forstod sig pa att sméprata med svenskar av alla de slag. Men
det fanns ocksa en kittlande publik forvéntan kring huruvida Froderberg i direktsdndning
verkligen skulle finna den skiva som 6nskades och hur snabbt det ibland kunde ga. Langt
fore de strommande musiktjdnsternas enorma databaser foref6ll det som om
Grammofonarkivet verkligen inneh6ll a/l musik. Ring sd spelar vi utgjorde i sa matto en
legering mellan radions mediespecifika direktsindning och det enorma arkivets lockelse av
all virldens inspelade musik.

Arkiv dr i regel en sorts slutstation for dokument, material, medier. Men det speciella
med Grammofonarkivet pa Radiotjénst var att det redan fran borjan forholl sig tvédrtom.
Fran slutet av 1920-talet byggdes en skivsamling medvetet upp som en aktiv
produktionsinstans for radioprogram. Med arkivet som bas producerades innehéll. Fore
mitten av 1950-talet var Grammofonarkivet visserligen ocksé ett traditionellt arkiv — eller
rittare sagt: ett fonotek ddr grammofonskivor och inspelningar kunde lanas av radions
programmakare. Aven Arkivet for ljud och bild var frdn 1979 — trots sitt namn — ett fonotek
(med forskare som avndmare). P4 bdgge dessa institutioner bevarades medier, men pa
Grammofonarkivet var (ater)anvindning den grundlaggande arkivprincipen. I de avtal med
staten och (senare) sédndningstillstaind vilka reglerade ramarna for verksamheten pa
Radiotjanst/SR fanns inga skrivningar om att programinnehdll skulle sparas. Och som
Franzén inskérpte 1960: arkiven pé Sveriges Radios hade ingenting med vetenskap och
forskning att gora (annat @n i undantagsfall). Nér SR under andra halvan av 1950-talet
etablerade ett separat Inspelningsarkiv for sina egna inspelningar gjordes det ocksa forst
och framst i programsyfte. Grammofonarkivet kom dérefter att endast dgna sig at inkdp och
katalogisering av kommersiellt utgivna LP-skivor (som da ersatt dldre stenkakor). Men
huvuduppgiften kvarstod, Grammofonarkivet var och forblev en verksamhet med uppgift
att underldtta och stodja programproduktion. Det var darfor inte en verksamhet i
Radiohusets marginal, 1978 hade Grammofonarkivet hela 37 fasta tjénster. Skivsamlingen
omfattade da 460 000 musikinspelningar (stenkakor, EP- och LP-skivor, fonografcylindrar

¥ ”Radioprofilen Kjill Séderberg déd”, Dagens Nyheter 24/2 2018.
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och pianorullar).*® Siffran kan jimféras med Nationalfonoteket pd KB vilket som mest hade
120 000 skivor. Grammofonarkivets omfattande samlingar krdvde en rad medarbetare, men
den huvudsakliga orsaken till personaltitheten var arkivets status som resurs och integrerad
del i radions programproduktion.

Ring sa spelar vi utgjorde i sd matto en tdmligen sen utlopare av en viletablerad
programgenre som baserade sig pd arkivets samlingar. Under 1920-talet hade siddana
radioprogram generiska namn sdsom Grammofonmusik, Grammofontimmen eller
Grammofonkonsert. Men redan i borjan av 1930-talet sa borjade arkivet sjilv att figurera i
programtablderna. Mogjligen kom inspiration frdn utlindska séndare, tidningarnas
radiotablder inkluderade dé& rubriker i stil med vad utlandet hade att erbjuda i radiovag.
Grammofonmusik forefaller generellt figurerat mer flitigt i etern i andra lander &n Sverige. |
Berlinsindarens programutbud aterfanns exempelvis Oversatta programtitlar som Ur
rundradions grammofonarkiv (1931) och Ur studions grammofonarkiv (1932). Fran och
med 1934 ingick saddana programpunkter dven hos svenska Radiotjénst. Programtitlar i den
mediearkivariska genren turnerades under 1930- och 1940-talen med livlig fantasi: En
varinventering i grammofonarkivet (1934), Ur grammofonarkivet (1935), Karneval i
grammofonarkivet (1937), Kuriositeter ur grammofonarkovet (1938), Sommarinventering i
grammofonarkivet (1940), Ett besék i grammofonarkivet (1941), Jultomten i
grammofonarkivet (1942), Glimtar ur grammofonarkivet (1943), Seriést och kuriést ur
grammofonarkivet (1944) — liksom (min egen personliga favorit): Sédllsamt upptrdidande i
grammofonarkivet (1949).

DAGENS NYHETERS SONDAGSBILAGA

DEN 6 NOYENBER 1917,

Grammofunen hue pé e vianit on beiyi-

iz spriduit. framfie all geven wya foehdne
ringar, men ok tack vare hmsen.

Tllustration 3.9 Grammofonbranschen véxte under 1920-talet — och snart dven i symbios med det nya radiomediet.

0 Grammofonarkivet 19281978, 6.
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Att radions skivarkiv skulle f4 en sddan betydelse var inte sjélvklart, for som musikvetaren
Alf Bjornberg pépekat sa spelade grammofonmusik under Radiotjénst forsta ar en marginell
roll i programtablaerna. ”Grammofonmusiken forefaller av radions musikansvariga snarast
ha betraktats som ett bristfilligt surrogat for den egentliga musiken.”' Radiotjinst hade
déarfor stadslat en egen orkester som framgent stod for det huvudsakliga musikutbudet.
Samtidigt var det uppenbart att inspelad musik innebar fordelar for radiomediet, inte minst
praktiskt och ekonomiskt. Dartill erbjod (som sagt) utlindska stationer grammofonmusik
redan fore Radiotjdnst paborjade sina utsédndningar, exempelvis fran Lyon-, Breslau- och
Konigsbergssindarna under 1924. Bjornberg hivdar att Radiotjdnst bdrjade att sidnda
grammofonmusik sommaren 1926, men redan under varvintern samma ar forekom
programpunkten “grammofonmusik” i tidningsspalternas programtablaer. En inséndare i
Svenska Dagbladet beklagade sig dd rentav Over den otrevliga reklam” som
grammofonmusiken i radio innebar. ”Vid varje nummers bdrjan och slut fingo lyssnarna
sorgfilligt reda p& av vilka fabrikat de anvinda skivorna voro.”** Det var upprérande, de
svenska radiovagorna skulle ju vara ett annonsfritt medium.

Denna otrevliga annonsering, som enligt inséndaren Stockholmslyssnare beledsagade
grammofonmusiken i radio varvintern 1926, ar vird att uppmérksamma eftersom den fran
allra forsta borjan antyder den intressekonflikt mellan radio och skivbransch som
Radiotjinst hade att hantera. De skivor som inforskaffades var forstds kommersiella
inspelningar utgivna pa svenska och internationella skivbolag. Varje gdng sadan musik
spelades i radio sd innebar det ett slags reklam, i synnerhet ndr skivornas fabrikat
utannonserades. Enligt avtalet med staten skulle Radiotjénst programverksamhet préiglas av
saklighet och opartiskhet, finansiering skulle ske genom en licensavgift — vilken under
manga ar kostade tio kronor, den s& kallade licenstian. ”Reklam i radio avvisades”,
sammanfattade Hadenius  ditidens hallning.** Idealet var att Radiotjénsts
programproduktion likt BBC skulle utgoras av en annonsfri public service. Men som den
1926 pabodrjade utsdndningen av kommersiell grammofonmusik i radio antyder s& var
relationen mellan annonsering och utséndning allt annat en enkelspérig. Grammofonarkivet
dgnade sig frén forsta stund &t att kopa in kommersiella inspelningar i akt och mening att
dessa skulle spelas i icke-kommersiell radio. Reklamradio (a la amerikansk modell) var
forbjudet i flera europeiska ldnder, bland annat i Sverige, och som en foljd paboérjade Radio
Luxembourg redan 1931 sidndningar med reklamfinansierade program. Men radiomediet var
samtidigt inskrivet i ett omfattande mediesystem som i de flesta lander var kommersiellt
orienterat. Radiotjanst forste chef, Gustaf Reuterswird, var ocksa verkstillande direktor for
den kommersiella nyhetsbyran TT — illvilliga tungor kallade honom for dubbelexcellensen —
vilken hade ensamritt pd nyhetskommunikéer i radio fram till mitten av 1950-talet.
Dagspressen ville inte ha konkurrens av radio ndr det géllde nyheter, men den vimlade
samtidigt av annonser for radioapparater pa tidningssidorna. Radiolyssnaren — den ledande
tidskriften om Radiotjdnsts programinnehéll under det sena 1920-talet — var en kommersiell
publikation dér i princip varje sida innehdll annonsmaterial. Att Radiotjanst skulle komma
att spela kommersiellt utgivna grammofonskivor var oundvikligt, men detta faktum ger

31 AIf Bjornberg, Skval och harmoni: musik i radio och tv 1925-1995 (Stockholm: Prisma, 1998), 37.
2 »Otrevlig reklam fran Géteborg?”, insindaren Stockholmslyssnare, Svenska Dagbladet 16/2 1926.

3 Hadenius 1998, 23.
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ockséd en antydan om att forestillningen om public service som ett reklamfritt, monolitiskt
medium &r langt ifrdn mediehistoriskt korrekt.

IEN Lt

STOCKHOLM

KATALOG N:o 2. JLoumrmsieo e

Ilustration 3.10 & 3.11 Antalet tecknade radiolicenser — det vill séga avgiften for innehav av radiomottagare — steg
brant i Sverige under andra halvan av 1920-talet, fran 50 000 ar 1925 till nastan 500 000 licenser fem ar senare.
Radiobranschen var lukrativ, kristallmottagare salde som smor. Den forsta typen av mottagare for radiosignaler
hade for tiden karakteristiska horlurar. Reklam for kristallmottagare fran foretagen L.M. Ericsson och Ahlen &
Holm figurerade i respektive bolags radiokatalog (hér frdn 1926 och 1924). Ahlen & Holm publicerade dven
veckotidningen Radiolyssnaren som inneholl mingder av radioannonser. Sdndningar fran Radiotjénst skulle vara
annonsfria, men public service var redan fran borjan en betydande aktor i ett kommersiellt mediesystem.

I sammanhanget bor det emellertid noteras att invindningarna mot grammofonmusik i radio
sdllan handlade om smygannonsering. Béade radiolyssnarnas och Radiotjidnst negativa
hallning till inspelad musik rorde framst den bristfélliga ljudkvaliteten hos tidiga
grammofoninspelningar, liksom svérigheterna att sédnda inspelad musik Overhuvudtaget.
Jerrings hobbylosning ldmnade ju en del Ovrigt att Onska. Skivbranschen lyckades
emellertid att vid mitten av 1920-talet tekniskt forbéttra inspelningstekniken for
grammofonskivor, akustisk inspelning ersattes da av sé kallad elektrogravyr dér ljudvagor
kunde registreras och upptas med mikrofon och forstarkare. Den nya tekniken gav upphov
till en vésentligt forbéttrad ljudkvalitet hos grammofonskivor. Och én viktigare: vid samma
tidpunkt borjade man pa Radiotjénst att anvianda en helt ny sdndningsteknik for inspelat ljud
genom en elektrisk ljuddosa, “en ’pick-up’, i vilken man insétter grammofonnélen”, som
det hette i Radiotjénst forsta jubileumsbok 1929. Mekaniska svdngningar ersattes nu av
elektriska dito, “vilka direkt vidarebefordras till fOrstdrkarapparaten och darifran till
antennen”.** Som Bjérnberg framhaller var tekniken direfter redo for ”grammofonmusikens
genombrott i radio”. Han gér till och med sa langt som att precisera detta erkdnnande till
hosten 1928, for dé introducerade hallimannen Bo Willners (1928-1990) den allra forsta

** Radiotjcinst: en bok om programmet och lyssnarna (Stockholm: Norstedt, 1929), 230.
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sdndningstimmen med grammofonmusik, “en programform som efter hand skulle visa sig
bli en av radions mest seglivade institutioner”.*

For att pad daglig basis producera radioprogram med en timmes inspelad musik sa
behovde Radiotjénst en betydande samling med grammofonskivor. Hur den uppstod finns
de olika berittelser kring. Det har ofta framhallits att Grammofonarkivet paborjade sin
verksamhet hosten 1928, bland annat i den historik som arkivet sjalv publicerade 1978. I
olika radioprogram — som firade arkivets 50-arsjubileum 1978 eller dess 70-arsjubileum
1998 — sé patalades att det rentav fanns ett specifikt datum da arkivet instiftades, den femte
november 1928 da Willners borjade att sdnda inspelad musik i radio. Men i tablderna for
detta datum star endast ”Grammofonmusik™ och sadan hade forekommit tidigare. Varfor en
timmes utsdndningen av grammofonmusik skulle avisera att Radiotjinst etablerat ett
musikarkiv ar en smula underligt. Att Grammofonarkivet startade 1928 framgar exempelvis
inte alls i ett minnesprogram som Radiotjdnst sdnde nyarsafton 1939, Vir stimma i etern —
”en jubileumskavalkad av solister, orkestrar, skddespelare, foredragshallare, kabaretartister
och andra unga och gamla medverkande i radions program under 15 &r”. Det var ett
helaftonsprogram under tva och en halv timme dér Radiotjanst firade 15-arsjubileum genom
att aterutsdnda en rad éldre program, bland dem Willners forsta grammofontimme.

L-B+ 4,305
(3)

Bua Radiotjdnst 15 Aar
1y Var stimma i etern (forts. ).
1939, 31.12.

Hce.02 19. (ur) H.v.Hofmannsthal, Det gamla spelet om Envar (1927 f. fg).
20. K. Gerhard, kuplertkavalkad,
21, E.A.Karlfeldt ldser Elie himmelsfard (ﬁram; i radio 25,4, 28).
22. Grammofontimmen startar 5,11. 28 (reRonstr. av pdannons 4gram).
23. Grammofonmusik.
24. Lyssnarbrev.

He.02 25, (ur) Hj. Bergman, Hans ndds testamente,
26. Uggla, Morgongymnastik (kop) (f. fg 1928).
2T (u:§ Mozart, Fiﬁaros bréllop (kop).

28. F.Rhudin, Waxholm I:an (gram).

Wadsten, Carl-Ake (19-24) Willners, Bo (22)
De Wahl, Anders (1 g Wilson, Sven (25-28)
0) Sandborg, Olof (25)

Gerhard, é(arl (sdng,
Ex' 1, 'Ex 2 Bystrém, Constance (25)

KT/yg ur4t,7x,3syk kr = 16v

Illustration 3.12 Arkivets fodelse — en rekonstruktion? Sveriges Radio har i manga sammanhang hdvdat att
Grammofonarkivet instiftades 1928 genom den grammofontimme som radiomannen Bo Willners da bérjade att
sdnda. Men det 4r en sanning med modifikation. Nér Radiotjadnst 1939 firade femtonérsjubileum sa aterutséindes
flera éldre inslag i programmet Var stimma i etern, si éven inslag ”22. Grammofontimmen startar 5.11.28
(rekonstr. av pdannons + gram)”. Att det rérde sig om ett aterskapat program framgar alltsd med all tydlighet i
Radiotjénst kortkatalog — archivum ex nihilo.

5 Bjérnberg 1998, 37. Om insindaren Stockholmslyssnare 1926 beklagade sig over den otrevliga reklam for
skivbolag som Radiotjanst gjorde sig skyldig till genom att spela grammofonmusik sa forholl det sig tvartom bland
huvudstadens skivforsiljare. I takt med att Radiotjénst grammofontimme blev en allt mer populdr programpunkt sa
plockades samma idé upp av skivhandeln. S& bjod exempelvis musikfabrikanten Lundholms pa Brunkebergstorg in
till ”Lundholms grammofontimme” under ett flertal ganger hosten 1930. ”De senaste nyheterna i skivvag spelas.
Alla grammofonvéinner vdlkomna”, kunde man ldsa i flertalet annonser i Dagens Nyheter. 1 andra tidningar
annonserade Lundholms for bade grammofonkonserter och grammofonaftnar.
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Men trots tillbakablickandet var det inte tal om ndgot Grammofonarkiv. Snarare ar det mest
intressanta med detta program att de i hog grad baserade sig pé rekonstruktioner av ett
flertal é&ldre radioprogram (eller delar dérav), bland dem Jerrings Aaterinspelade
stafettreportage fran 1935. Det gillde pikant nog dven Willners forsta sdndning med
grammofonmusik; arkivets startpunkt radierades alltsd genom en rekonstruktion dér han i
studion 1939 upprepade vad han sagt i november 1928: ”Stockholm—Motala, vi borjar
kvéllens utsdndningar med ett grammofonprogram som vi idag sammanstéllt fér en hel
timma.”*® Dérefter redogjordes det for kvillens alla programpunkter, utsindningarna
avslutades med véderleksrapport: Men “nu forst alltsa en hel timmas grammofonprogram.
Forsta numret, militirmarsch av Schubert spelad av San Franciscos symfoniorkester under
ledning av Alfred Hertz”.*’

Vad som é&ven framgick i Vdr stdmma i etern var att titeln pd programmet
Grammofontimmen ocksa var en sorts efterhandskonstruktion, for i tablderna kallades
programmet endast Grammofonmusik. Men eftersom sidndningen (ofta) varade en timme sa
kom snart bade Radiotjénst, radiolyssnare och dagspress att referera till programmet som
Grammofontimmen.*® 1 jubileumsprogrammet papekades det vidare att programidén och
uppslaget till Grammofontimmen faktiskt inte kom fran Radiotjénst. ”For att tillmétesga
vissa radiohandlares Onskemal om ett program i vilket de kunde demonstrera sina
radioapparater infordes 1928 en timmes grammofonmusik mellan kl. 5 och 6”, hette det
ndmligen ndgot forvanande.” Gér man till tidningsldggen for verifikation s& framgér tydligt
att Radiotjanst hade valt att 6ka utsdndningstiden med grammofonmusik under sen
eftermiddag s& att radiohandlarna i sina butiker under affirstid [kunna] verkstélla
demonstrationer av radioapparater och hogtalare”.*’ Litteraturvetaren Dag Nordmark har
med utgéngspunkt i Radiotjénsts styrelseprotokoll fran september 1928 ocksa klargjort att
bakgrunden till programmet faktiskt utgjordes av en skrivelse fran landets radiohandlare
som &nskade sig musikutsindningar under affirstid for att demonstrera sina apparater.*!

* Var stimma i etern, radioprogram, Radiotjanst 31/12 1939. I Radiotjénst kortkatalog &r inslagen till detta
program fortecknade pé hela sju katalogkort, programmet hade arkivhummer 4305. Ett flertal inslag var alltsa
rekonstruerade, formodligen under december 1939, med undantag fréan Jerrings stafettreportage som aterinspelats
flera ar tidigare, 2.9.34 (rekonstr. -35)”. Hur méanga av inslagen i nyarsprogrammet som var rekonstruktioner ar
svart att sia om, av kortkatalogen framgér att manga inslag var kopior, for andra uppgavs att de hade sénts i radio
1926”. Av de bevarade sindningsprotokollen fran Radiotjénst framgar dessvérre endast nér inslagen spelats in for
sandning (ofta 30/12 1939) och i vilken studio pa K8 man anvint. Det behovdes 43 inspelade skivor for
programmet, dértill framgar att Var stimma i etern omkopierades bade 1960 och 1969 (till polyesterbasband).
Exakt pa vilket sdtt som Radiotjénst dterinspelade dessa programpunkter har inte varit mojligt att rekonstruera. Ett
speciellt tack till Anna-Karin Lundgren pa Kungliga biblioteket samt personal pa Sveriges Radios Forvaltning for
arkivhjalp.

37 Noterbart ir att Franz Schuberts Marches militaires (1826) framgent skulle bli ett musikstycke som alla svenskar
kinde igen, detta eftersom kompositéren Frank Churchill anvénde delar av den i Walt Disney animationsfilm
Santa’s Workshop (1932) — I jultomtens verkstad, som sints pa tv pa julafton alltsedan 1960.

3% 1 dagspressen var programtiteln dock minst sagt forvirrande, for i tidningarnas programtablier hette programmet
Grammofonmusik medan samma utsiandning i kommentarer kring dagens radioutsdndningar — vilken i Dagens
Nyheter exempelvis kallades for Radiospalten — ja, dar kallades programmet for Grammofontimmen.

¥ Vér stimma i etern 1939.

4 »Radiospalten”, osignerad, Dagens Nyheter 1/11 1928.

*l Dag Nordmark, Finrummet och lekstugan: kultur och underhdllningsprogram i svensk radio och tv (Stockholm:
Prisma, 1999), 26.
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Programpunkten Grammofontimmen utgjorde med andra ord en sorts fortdckt annonsering i
akt och mening att fa folk att inforskaffa fler radiomottagare och radilicenser.

Givet avsaknaden av referenser till Grammofonarkivet i jubileumsprogrammet Var
stdmma i etern kan man sl fast att det dr en ren efterhandskonstruktion att arkivet startade
1928 — vilket Sveriges Radio havdat i médnga sammanhang. 1942 pépekade exempelvis Nils
Casetgren som da var arkivforestdndare att Grammofonarkivet startade i det att Willners
borjade spela skivor 1 Grammofontimmen — vilket alltsd var en sorts dubbel
efterrationalisering men som genom upprepad tradering blev till en historisk sanning.** Det
hindrar nu inte att jubileumskavalkaden 1939 saknade intresse. Bland annat framgick att
Radiotjénst under femton ar sant uppemot 40 000 timmar radio fordelade pa 75 000 olika
sindningsinslag. Aven om inspelningstekniken medgivit det s& hade det hart nér varit en
omojlighet att bevara alla dessa program med de knappa resurser som Radiotjanst d& hade
till sitt forfogande. Det fanns heller ingen publik opinion for ndgot sadant bevarande,
tvartom. “Sjavfallet [har] bara en brakdel [program] kunnat konserveras”, som en
radiokritiker fastslog i sin anmélan av Vdr stdmma i etern. Det faktum att somliga dldre
program hade spelats in pd nytt var darfor heller inte konstigt, att ’rekonstruktioner av
gamla utsdndningar” stott pa svérigheter var inget att hdja pa dgonbrynen infor. Snarare var
recensenten forundrad Gver hur Radiotjdnst hade kunnat “bevara sa pass manga annars
efemira stimmor och ljud”. Att radion kunde spela in program pé lackskivor eller stdlband
var bekant (atmintsone for en radiokritiker), men radiomediet uppfattades da fortfarande
som ett flyktigt etermedium. Men framholl signaturen G. G.—J., man fragar sig osokt hur
stora ljudarkiv det kommer att finnas en géng i framtiden. Ty lika vil som vi nu har
bibliotek Overallt fir vi vél s& sméningom ett Kungl. stilbandsmagasin och massor av
kommunala plattlager”.*

Pa sikt skulle Grammofonarkivet vdxa och bli ett mycket stort ljudarkiv, men bland
fatalet efterlimnade papper pa Dokumentarkivet om arkivets etablering framgér att
verksamheten successivt vaxte fram under andra halvan av 1920-talet. Att startaret var 1928
stimmer alltsd inte. Men att exakt fastsla nér arkivverksamheten paborjades dr inte speciellt
viktigt, snarare bor det framhallas att organisation och chefskap till en borjan var oklara och
tdmligen diffusa pd Radiotjdnst. De radiomin som gjorde grammofonprogram fungerade
ocksd som ansvariga for arkivverksamheten, bland dem Willners. 1934 anstilldes Sverker
Martin-Lof (1910-1944) som amanuens med huvuduppgift att skota Grammofontimmen.
Enligt en pressnotis blev han ett &r snare forestandare for grammofonavdelningen, och
ibland riknas han dirfér som Grammofonarkivets forste chef.* I det jubileumsprogram om
arkivet som séndes 1978, Grammofonarkivet 50 dr, intervjuades bland andra Jerring. Han
pipekade da att han ofta kopte med sig grammofonskivor nidr han var pd uppdrag
utomlands, och apropad den nagot bristfélliga inspelningstekniken sa resulterade den i
”vackra ldten ibland — och ibland mindre vackra”. Skivsamlingen utékades med andra ord
heterogent, och Willners som ocksa intervjuades 1978 menade att antalet grammofonskivor

2 Josef Almqvist, ”Samla grammofonskivor”, Aftonbladet 10/10 1942,
# »Radiospalten Arskifte”, signatur G. G.—J, Dagens Nyheter 2/1 1940.
* Se exempelvis, Historik Grammofonarkivet, odaterat forsittsblad. Sveriges Radio Dokumentarkivet,
Grammofonarkivet. Grammofonarkivet 1928—1978, 7. Sverker Martin-L6f var en skicklig och uppskattad

radioman som gjorde ett flertal uppmirksammade program. Vid sin alltfor tidiga doéd 1944 var han
programsekreterare vid Radiotjanst. ”Sverker Martin-Lof dod”, osignerad, Dagens Nyheter 20/12 1944.
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1928 endast uppgick till ett hundratal plattor samlade i ett skap. Han papekade ocksa att
uppspelningstekniken i bdrjan var rudimentir, tva fjaderdrivna mekaniska grammofonern
som man vevade upp for hand.* 1 ett 4n senare jubileumsprogram om Grammofonarkivet,
Skdrvor om skivor (1998) hiavdade radioproducenten Peter Nilsson att skivarkivet pa
Radiotjénst &tminstone till en bdrjan delvis byggdes upp av gavor fran datidens skivbolag.
Husbondens rost — det vill sdga The Grammophone Company och varumirket HMV (His
Master’s Voice) — skinkte Radiotjinst gratisskivor fran 1926 och nigra ar framat, detsamma
gillde tyska Odeon och franska film- och skivbolaget Pathé. Borskraschen hosten 1929 och
den péfoljande ekonomiska depressionen drabbade emellertid d&ven grammofonbranschen,
varfor leveranserna av gratisskivor upphorde. Istillet skylldes nu déliga forsdljningssiffror
pé radiomediet. I flera lander, som Danmark och Tyskland, ledde det till 6ppna konflikter
mellan radion och skivbolagen, och Nilsson menar att s& dven var fallet i Sverige.*® 1
dagspressen finns vissa beldgg for att s var fallet: "Ransonering av skivmusik i radion”,
hette det till exempel i en braskande rubrik senhdsten 1931. Flera grammofonfirmor
menade dd att Radiotjanst spelade for mycket av deras musik, och med referens till
situationen i1 Tyskland s& hade forhandlingar inletts. Samtidigt var det underligt att en halv
miljon radiolyssnare inte skulle vara forenligt “med skivfabrikanternas egna intressen”.

Radiotjénst var just av asikten “att allménheten tar grammofonmusiken i radio som en

impuls till affirer”.*’

Ilustration 3.13 En ny hogtalarkultur? Men man far nog anta att ljudatergivningen inte var den bésta — fore 1930
dominerade sa kallade elektromagnetiska hogtalare (med en ljuddosa och smalbandigt horn). Tekniken utvecklades
dock snabbt och med forbattrade och inbyggda hogtalare blev radion i borjan av 1930-talet ett vardagsmedium, en
sorts trivsam ljudtapet hemmavid. Fotografi fran slutet av 1920-talet, Védstmanlands 1dns museum.

* Grammofonarkivet 50 dr, radioprogram, Sveriges Radio 24/3 1978.
* Peter Nilsson, Skérvor om skivor. Grammofonarkivet fyller 70 dr, radioprogram, Sveriges Radio 22/11 1998.

47 »Ransonering av skivmusik i rundradion”, signaturen Hakuté, Dagens Nyheter 21/11 1931.
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Situationen var helt enkelt komplicerad, i sin avhandling Skivbolag i Sverige:
musikforetagandets 100-driga institutionalisering menar foretagsekonomen Kjell Arvidsson
att skivindustrin forst var fientligt instélld till radion “eftersom man trodde att det skulle
minska skivforsdljningen. Man reagerade genom att forbjuda sina artister att upptrdda i
radio [men] si sméningom insdg badda parter att man hade nytta av varandra”.*® En
mediehistoriskt mer nyanserad beskrivning av denna relation aterfinns i ekonomhistorikern
Rasmus Fleischers avhandling, Musikens politiska ekonomi: lagstifiningen, ljudmedierna
och forsvaret av den levande musiken, 1925—2000. Radion stills dér i relation bade till
levande och inspelad musik liksom till den publika ljudkultur som etablerades i skarven
mellan 1920- och 1930-tal med hogtalare i offentliga lokaler som tydligaste attribut. ”Under
1920-talet hade rundradions utbyggnad hélsats med glddje av skivbolagen, som upplevde
att radion marknadsforde deras skivor vilket 6kade forséljningen”, papekar Fleischer. Men
frén och med 1930 borjade de tvartom “frukta att publiken skulle ndja sig med radiomusik.
Skivindustrin sl6t sig snabbt till att forsaljningsraset i forsta hand kunde skyllas pa radion, 1
andra hand pé det allt vanligare bruket av grammofonskivor pé kaféer, danslokaler etc.” Om
grammofoner och radiomottagare tidigare uppfattats som apparater vars givna plats var i det
privata hemmet sa borjade folk snart att vinja sig vid hogtalarmusik i offentliga miljéer.
Grammofontimmen startades ju utryckligen sé att radiohandlade skulle kunna demonstrera
nya hogtalare. Frigan om grammofonmusik i radio var med andra ord komplex, och
handlade om etableringen av ny typ av mediekonsumtion. Det framstar ocksd som
signifikativt att skivbranschen insdg att den borde organiserade sig for att forsvara sina
positioner: 1933 bildades den internationella branschorganisationen Ifpi (International
Federation of the Phonographic Industry).*

Att Radiotjanst och skivbranschen stod ett slags symbiotiskt relation till varandra ar
uppenbart, likasd att den kan beskrivas péd olika sétt. Hur skivsamlingen pa Radiotjanst
uppstod och exakt nidr Grammofonarkivet etablerades dr emellertid holjt i dunkel. I
Radiotjinst drsbok kallades under hela 1930-talet verksamheten for ”Radiotjdnst arkiv av
inkdpta grammofonskivor”, senare i borjan av 1940-talet for ”Radiotjénst arkiv” och fran
1943 ”Grammofonarkivet”. Genomgaende beskrevs dock tillvixten av inkdpta och
inspelade skivor med endast en mening. Forst i &arsboken 1949/50 sa fick
Grammofonarkivet egen rubrik och en lingre beskrivande text. Samtidigt: fran och med
1934 anvinde Radiotjénst beteckningen Grammofonarkivet i flera programsammanhang
dér arkivet figurerade i titeln. Namnet blev pa sa vis vélbekant, bade inom Radiotjénst och
for landets lyssnare. Vad som ocksé med sékerhet kan ségas &r att arkivarien Irma Vanner
var den forst anstdllda personen vid Radiotjinst arkiv for grammofonskivor. Bland alla
radiomdn kom hon att fungera som musikarkivarie, med uppgift att ordna de svillande
skivsamlingar som bolaget inforskaffade. For 1928 finns inga sdkra uppgifter om

% Kjell Arvidsson, Skivbolag i Sverige: musikforetagandets 100-driga institutionalisering (Géteborg:
Handelshogskolan, 2007), 55.

* Fleischer 2012, 222. Om frigan kring inspelad grammofonmusik var mangbottnad, si framhaller Fleischer att
radion forstds ocksd konkurrerade med levande musik. Svenska musikerforbundet var redan fran mitten av
1920-talet kritiska till Radiotjanst. ”Under 1926 riktade Musikerforbundet stindiga krav mot Radiotjanst om
sérskild ersittning — 50 procents paslag pa ordinarie 16n — for de musiker som medverkade vid konserter som
vidaresdndes i radio.” Forbundets tidskrift Musikern beskrev aterkommande radion som ett hot mot musikernas
arbetstillfillen. Radiotjénst var dven senare under 1932 i konflikt med Svenska musikerforbundet, d& handlade det
anyo om avtal for orkestermusik. For en vidare diskussion, se Fleischer 2012, 135-136.
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skivbestandet mer &n att det som sagt rorde sig om ett hundratal ndr Willners paborjade sina
sindningar. Men bara ett ar senare omfattade samlingen omkring tvatusen
grammofonskivor. Daérefter véxte skivarkivet raskt, vid 1930-talets slut fanns 25 000
grammofonskivor och 27 300 lackskivor med egna inspelningar hos Radiotjanst.

I Vanners katalogsystem — eller ”den gamla kortkatalogen” som den ibland kallades —
fortecknades grammofonskivor pd maskinskrivna katalogkort. Systemet omfattade fyra
olika kortkataloger: en huvudkatalog for bade inkdpta grammofonskivor liksom egna
inspelningar — dér de ocksé noterades nér ett inslag eller en grammofonskiva spelats i radio,
i det senare fallet for att undvika att somliga skivor spelades for ofta — en titelkatalog, en
kompositors- och en exekutdrskatalog. I det dver tiden mycket omfattande kortregistret var
varje skiva inford pa ett fler stillen. Enligt uppgift kom Grammofonarkivet att nyttja detta
system i ett kvarts sekel och detta trots att Vanner inte var arkivariskt skolad. Introduktionen
av LP-skivan var en bidragande orsak till att den gamla kortkatalogen avslutades 1955 och
dé ersattes av den “stora kortkatalogen”. Totalt kom Vanners katalogsystem att omfatta 275
000 maskinskrivna kort.*’

3.991 ; I
(2) 4.100
Kdd.54 Finsk.ryska vinterkriget 1939-40.
Vs  Sven Jerring reportageresa i Finland (forts.). ool Tryckfrihetsfragan. Diskussion.
Insp, febr, 1940, Prgm 26.2.1941(8,26.2.41).
9. Kuela wkola,7.2.40: Jerring om skolhus som tagits i bruk of.
zon barnsjukhus. Jerring - v, sivksyster om acbetet vid 300 Juut i Eas L Coetat Wesoman forsvarar des traniagia for.
det provisoriska -suk{nm om barnens sjukdomar (gritande xlaget om censur. Yttersta nddlige krdver exceptionells Atgar-
barn i bzkmmden) (7°30). % 5 ' der. 17730 Univ.kens.Osten Undén anser det svast att avgd
10 l(?ta-g;;l)nm Jerring - dr Moritz Simon halsningar hem vad som &r yttersts nddlige. Censur leder t.splittring o. mins-
o kad motstindskraft hos allm. 24°00 Statseédet Thorwald Berg-
11.' Tervola, 10.2.40: Singer av skoltlappsbarn (1°3%) quist anser alls enigh om en viss skzu»min. Stridigheterna
12 Junng ingress till en interviu med en rysk knpun.. Riler bur Lingt mar skell gAr=30 ’6?!8!" v Andrén h,,,,
(1700). ﬂi‘n ngo’lagen ger f. ménga ntnpdjluheur &t staten. 36°30
Riksdagsn, Hjalwar Svensson. 41°40. Forf, Marike Stiernstedt
Prgm: Ett kampande folk (nr 3987). anser att alim, borde vafa mes veken inf,Svergrepp mot try
friheten. 46°45 Red. Leif Kiblberg varnar f.underskattning av
faran siv censur, S4°30 Westmen; replik. $8°00 Undéng replik.
63°00 Bergquisty replik. Ballén avaditar debatten.
ARYG nr,t, 2x, 3syk, kr=8 Tid: 70°30
AME/KG  or,t,8x,syk, kral2

Illustration 3.14 Exempelkort fran Irma Vanners katalogsystem pd Grammofonarkivet gillande Radiotjinst egna
inspelningar. Sven Jerring gjorde vintern 1940 en reportageresa for att skildra det finska vinterkriget, inspelningar
som anvéndes i radioprogrammet Ett kdmpande folk: med reportagebil nagonstans i Finland som séndes i tva delar
i mitten av februari — “ett stycke av den verklighet som ingen censur kan eller behova dolja”, enligt en recensent.
Att Vanners katalogsystem var noggrant framgér med all tydlighet: pa katalogkort nummer tva aterfanns fyra
inspelningar fran Jerrings resa med exakt tidsangivelse, dértill framgick att de anvénts i ndmnda radioprogram. Ett
ar senare anordnade Radiotjanst en diskussionsafton om tryckfrihetsfragor i sina lokaler pa Kungsgatan § i
Stockholm — K8, 26.2.41 stod det pa katalogkortet. Deltog gjorde ministrar, professorer, riksdagsmén — och en
forfattarinna. 1 programtablan framgick att programmet skulle pdgd i 70 minuter vilket &ven angavs pé kortet
(Tid: 70°30”). Dartill var alla medverkande fortecknade samt exakt nér de gjorde sina inldgg och repliker.

Det finns mycket lite bevarad intern dokumentation fran Grammofonarkivets forsta ar
varfor det snarare ar till dagspressen som medichistorikern far sétta sin tillit. Grammofon i
radiolur bor forstrd, repertoaren 2 000 skivor”, kunde man exempelvis ldsa pd Dagens
Nyheters forstasida mot slutet av 1929. Att radion blivit en av ”grammofonindustrins allra
bésta vdnner och gynnare” var ndrmast en sjdlvklarhet, “pastdendet har inte véckt
motsédgelse pa ndgot vis, inte pad ndgondera hallet” kunde den anonyme skribenten intyga.
”Det &r omvittnat att grammofonforsiljarna har stor fordel av grammofonutsédndningarna,
eller med andra ord [att] Radiotjanst gor gratisreklam for forsdljarna”, hette det vidare.
”Vore det dd for mycket begirt att firmorna stillde sina skivor gratis till Radiotjanst
forfogande?” — vilket alltsa delvis redan var fallet &ven om bolaget inte dppet tillstod detta.

0 ”Irma Vanners kvalifikationer for att gora ett katalogsystem ir dunkla, men hennes system visade sig héllbart i
25 &r”. Grammofonarkivet 1928—1978, 9.
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Att skivbranschen tjanade pengar pa radiomediet var ocksd uppenbart, menade den
anonyme skribenten. Diremot borde grammofonutsindningarna skotas battre; négra
radiohdrare ville se storre omvéxling, andra tyckte att det var for mycket kammarmusik,
och éter andra hidvdade att skivornas tekniska kvalitet var for dalig. ”Radiotjanst
grammofontimme &r synnerligen populir, ty publikintresset ar alltid direkt proportionellt till
antalet goda rad och formaningar till riksprogramchefen”, hette det sammanfattningsvis.”’

Det foll sig da forstas naturligt att intervjua densamme, varefter riksprogramchef Julius
Rabe (1890-1969) kom till tals. Han var en typisk representant for den tidiga generationen
av radiomén. Rabe var akademiskt skolad, hade studerat musikvetenskap i Tyskland och
arbetat som musikkritiker i Gdteborgs Handels- och Sjofartstidning under ndstan tio ar
innan han borjade pa Radiotjanst. 1927 blev han riksprogramchefen (Reuterswird kvarstod
som VD), och samma ar publicerade han ocksé boken, Musiken genom tiderna: en populdr
framstdllning av den visterlindska tonkonstens historia. Rabe kunde sin musikhistoria,
men som musikvetare var han osedvanligt vidsynt betrdffande inspelad musik. Det har
hivdats att han sdg radion som en allmédnhetens bildningskanal, framfor allt i
musikhinseende, “en estetisk apostel under massmedias genombrottstid”.?? I
jubileumsprogrammet 1939, Var stimma i etern, ingick foljaktligen ett av Rabes
musikhistoriska program, Hur tonerna tala, ett musikkaseri i flera delar som séndes hdsten
1926. Aven det var ett programinslag som Rabe hade rekonstruerat i efterhand.

I DN-artikeln 1929 klargjorde riksprogramchef Rabe att grammofontimmen inte var
tankt som ett program dér dhoraren fick en “djupare musikforstaelse”, syftet var snarare att
”ge omviaxlande musikalisk underhéllning”. Den bestod bland annat i att Radiotjénst ur sin
skivsamling sdg till att aldrig 1dta “tva skivor av samma karaktir folja omedelbart efter
varandra”. Rabe stdllde sig darfor fragande infor de klagomél som propsade pa att
Radiotjénst spelade snarlik musik, "ty det forekommer faktiskt icke att samma skivan spelas
tva ginger pa en ménad”. Han exemplifierade sitt resonemang i detalj och papekade att ett
stycke ur fjarde akten av Giuseppe Verdis opera Rigoletto (1832) — ’en av de tekniskt mest
lyckade skivor som Over huvud taget torde finnas” — under &r 1929 bara spelats av
Radiotjinst vid fyra tillfillen, ”den 24/4, 14/6, 23/7 och 10/9 ... Ar det for mycket? Jag kan
icke finna det.” Man fér anta att Rabe holl Verdi sarskilt hogt. Hursomhelst s& avslutade han
med att retoriskt fraga sig: ”Spela vi daliga skivor?” Nej, vi spelar de bésta som finns och
?vart arkiv rymmer inemot 2 000 skivor och kompletteras dagligen”. For Rabe handlade
kvalitet 1 detta sammanhang badde om musikhistorisk pregnans och om inspelningsteknik.
Men givetvis hade arkivets skivor “olika grader av teknisk fullindning”. Och nér det géillde
reklamfragan sa passade riksprogramchefen pé fragan om gratisleveranser fran skivbolagen.
Déremot var han inte villig att rucka pd ”“ndmnandet av fabrikanternas namn” under
sdndning av grammofonmusik. All reklam och annonsering var visserligen “forbjuden i
samband med radioprogrammen”, men Rabe hade aldrig “kunnat &vervinna

31 »Grammofon i radiolur bor forstrd, repertoaren 2000 skivor”, osignerad, Dagens Nyheter 9/12 1929.

2> Julius Rabe”, Svenskt biografiskt lexikon (artikel av Lennart Reimers),
https://sok.riksarkivet.se/sbl/Mobil/Artikel/7479 (senast kontrollerad 30/8 2023).
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beténkligheterna mot denna form av ’reklam’” — dér ordet reklam uttryckligen placerades
inom citationstecken.*

Intervjun med Rabe 1929 &r intressant av atminstone tre skél: for det forsta gav den en
konkret inblick i att Radiotjanst (genom Vanners olika katalogsystem) redan hade och pa
daglig basis forde noggrann statistik dver exakt vilka grammofonskivor och musikstycken
som spelades. For det andra antyder den att Radiotjdnst grammofonmusik hade viss
kommersiell paverkan, vilket samtidens journalister ocksa konstaterat. Och for det tredje
var det uppenbart att inspelad musik i radio var populdrt bland lyssnare; redan 1929 var det
en truism att Radiotjénst skivsamling utgjorde en programresurs. Hur ménniskor uppfattade
inspelad grammofonmusik i radio &r svart att veta, men att de uppskattade den reguljira
grammofontimme som Radiotjanst fran och med 1929 boérjade sdnda varje vardag framgar
av olika kéllor. I radiotabléerna aterkom Grammofonmusik i regel sent pa eftermiddagen,
strax fore middagstid, utan att det specificerades vad ur skivarkivet som skulle spelas. I
dagspressen kommenterades Grammofontimmen ofta, i bade positiva och kritiska ordalag.
Programmet borde ga mer i “svenskhetens tecken” kunde det ibland heta, emedan andra
insédndare hyllade programmet som mdjliggjorde “att unna sig en vélbehovlig vila fran
dagens arbete ... ett gott grammofonprogram pa radio ar en god vederkvickelse for trotta
nerver”.>

Grammofontimmen skulle erbjuda omvéxlande musik, men den var samtidigt noga
planerad med utgéngspunkt i de skivor som Radiotjénst hade for handen. Nilsson framhéller
i sitt jubileumsprogram Skdrvor om skivor att den ofta inleddes med ett kortare fristdende
musikstycke, en ouvertyr, vilken foljdes av en eller flera operaarior eller ndgon annan
klassisk séng, ”sedan kanske pianomusik eller nadgot annat serist stycke. Forst fram emot
sluttampen kom de for dagen mest populdra schlagerskivorna och till sist i regel en marsch.
Radiotjinst ville vara en folkbildare ocks& nir det gillde grammofonmusiken”.> Det
stimmer sdkerligen, men radiolyssnare verkar varit av uppfattningen av Grammofontimmen
framst var underhéllande (och darfor sa populdr). Apropa intervjun med Rabe i december
1929 s& menade exempelvis insédndaren Radioveteran nidgon dag senare att programmet
”var radions bidsta njutning och ménga dagar den enda stund man med ndje kan hora pé.
Man far vara herr Rabe med operakdpphidsten tacksam for att vi slippa uppfostran
dtminstone den timmen”.>

Ett annat sitt att f4 korn pa hur Grammofontimmen uppfattades av tidens radiolyssnare
ar att ga till Nordiska museets fragelistor. I en sddan fran 1967 om radioreminiscenser sa
var det flera édldre informanter som kom ihag hur de som barn lyssnade pa hemmets
kristallmottagare under det sena 1920-talet. En viss Elisabeth Eriksson mindes sin fars
hemmabyggda mottagare som “avlyssnades i tva horlurar (efter langt lyssnande var man 6m
i 6ronen) ... Vi gjorde forsok till att hora radio som Adgtalare genom att 1dgga lurarna i en
kristallskal, vilket ju inte 14t sa vackert eftersom ljudet redan var raspigt”. Hos familjen

3 Julius Rabe &r citerad frin DN-artikeln 1929, ”Grammofon i radiolur bér forstrd, repertoaren 2000 skivor” —
som till sin form bestér av ett langre uttalande av Rabe (som om han skrivit det sjalv).

% »Radioprogrammet”, osignerad, Dagens Nyheter 17/4 1930; "Radioprogrammen”, insédndare Ing. Tege, Svenska
Dagbladet 14/12 1930.

5 Nilsson 1998.

% »Rucka inte pi grammofontimmen!”, inséindaren Radioveteran, Dagens Nyheter 12/12 1929.
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Eriksson var radiolddan placerad i stora rummet, ”Sven Jerrings barnprogram och
Vasaloppet minns jag bast”. Men “favoritprogrammet var grammofontimmen vilken pagick
klockan 17-18, och som man skyndade sig hem ifran skolan for att lyssna”. Eriksson
hiavdade bestimt att varje grammofontimme innehéll tio skivor (och s& var det sdkert
ibland). Och apropé den otrevliga reklam som vissa radiolyssnare storde sig pé sa trodde
hon sig komma ihdg att skivans titel alltid utannonserades, liksom “grammofonbolag till
exempel "Decka’, vem som spelade, talade, eller sjong”. En nagot yngre informant antyder
att programmet beholl sin popularitet under 1930-talet och krigsaren. ”Under andra
varldskriget avbrot min fader grammofontimmen, ty da skulle han hora nyhetssdndningar

fran England och Tyskland pa vissa utldndska stationer. Ledsen att grammofontimmen blev
2957

forstord. En radioapparat endast i véar d4go pé den tiden.

Illustration 3.15 & 3.16 I landets bildarkiv finns det ménga fotografier pa tidiga radiolyssnare tyst sittande med
horlurar invid sina kristallmottagare. Inte sillan dr barn med pa dessa bilder, radion uppskattades av bade stora som
sma. Bigge familjerna pa bilderna fran mitten av 1920-talet dr anonyma, men att de andéktigt lyssnar pa
Radiotjénst star bortom allt tvivel. Fotografier fran Orebro stadsarkiv och Sundsvalls museum.

Grammofonmusiken ar ett relativt nytt inslag i radioprogrammen, kunde man ldsa i
Radiotjinst: en bok om programmet och lyssnarna som publicerades 1929. Boken var
forfattar- och redaktorslos men hade sammanstillts av Rabe och Carl Anders Dymling
(1898-1961), den senare har redan figurerat i denna bok i egenskap av chef for Svensk
Filmindustri och mecenat for de Filmhistoriska Samlingarna. Som jag papekade i1 forsta
kapitlet hade Dymling en bakgrund som kritiker i Goteborgspressen — liksom Rabe, med
andra ord — han var litteraturvetare och hade ocksé arbetat som bibliotekarie. 1926 utsags
han till programchef for radion i Goteborg. Dymling kom ddrefter 1931 att Overta
chefskapet for radioteatern, och enligt samtida uppgifter hade han da tre personliga
intressen: litteratur, teater — och fotboll. Dymling regisserade sjélv radioteater och forefaller
ha ront stor uppskattning pa Radiotjinst. I en senare minnestext om Dymlings chefsar hette
det att radion d& var “en blandning av leksak, revyteater, tidning, konsertférening och
folkbildningsinstitut” med Dymling som dess primus motor.”® 1936 blev han radiochef och

7 Svar 0086 (Elisabeth Eriksson), Nordiska museets frigelistor 190 Radion (ME) 329 1967 vol 1:1; Svar 0253,
Nordiska museets fragelistor 190 Radion (ME) 329 1967 vol 2:1.

% Sven Wilson, “Radiochefen Carl Anders Dymling”, Arsbok Sveriges Radio 1964 (Stockholm: Sveriges Radio,
1965), 47.
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verkstéllande direktor for Radiotjénst, den forste pa heltid. Men det &r ga héndelserna i
forvag; 1929 publicerade han och Rabe alltsd en bok om radion, dess program och lyssnare.
Eftersom Radiotjénst inte bdrjade att redovisa sin verksamhet i arsberéttelser forrédn 1932 ar
denna publikation en av de frimsta mediehistoriska kéllorna om den tidiga radion — eller
atminstone till hur mediet da uppfattade sig sjédlvt. Tanken med boken var enligt Rabe och
Dymling att ge ett tvérsnitt genom var rundradio” och diskutera de uppgifter och problem
som Radiotjénst ledning hade att brottas med. Huruvida grammofonen utgjorde ett sddant
problem ska vara osagt, men boken inneh6ll bland mycket annat ett lingre avsnitt om
grammofonmusik, det kanske ”“mest populdra av allt, som bjudes 1 radio”.
Grammofonteknikens utomordentliga snabba utveckling beskrevs ingdende, liksom den
repertoar som spelades i radio.”

Illustration 3.17 1 boken Radiotjdnst: en bok om programmet och lyssnarna (1929) ingick denna illustration av det

2

procentuella forhallandet mellan olika typer av radioprogram i “riksprogrammet en vintermanad 1929”. Da
spelades det knappt tio procent grammofonmusik, en siffra som framover skulle stiga vésentligt. 1932 utgjorde
grammofonmusik 28 procent av radioutbudet.

Ett av de empiriska underlag som Radiotjdnst: en bok om programmet och lyssnarna
baserade sig pd var en “enquéte bland lyssnarna” som Radiotjénst skickat ut till
licensinnehavare sommaren 1928. Svarsfrekvensen var hog, 150 000 svar inkom till

¥ Radiotjéinst: en bok om programmet och lyssnarna (Stockholm: Norstedt, 1929), 3, 228.
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Radiotjanst i denna bolagets forsta lyssnarundersdkning. Rabe och Dymling menade att
lyssnarenkéten var intressant ur “folkpsykologisk synpunkt”. Kvinnor tyckte om opera mer
dn min, folkmusik i radio var populirt, men inte jazz. Overraskande for Radiotjénst var
”den utomordentligt hoga uppskattningen av foredragen”. Nér det géllde Radiotjansts
grammofonmusik menade Rabe och Dymling med stdd i enkéten att radiopubliken kunde
delas i tre grupper: de som “endast vilja ha hogre musik”, de som “endast vilja ha latt
underhéllningsmusik och jazz”, samt de som “dro glada och ndjda &t bade det ena och de
andra — ’bara det dr grammofon’”. Det var forstds en schematisk bild av lyssnarna (vilket
det fanns gott om i boken), &ven om den tredje lyssnarkategorin mer eller mindre
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sammanfoll med Nordiska museets informanter som dlskade Grammofontimmen narmast
oberoende av innehéll. Rabe och Dymling framhéll vidare att Radiotjdnst ”lagt an pa att
under sina grammofontimmar” presentera ny musik, for sddan fanns det i 6verflod med
tanke pa skivbranschens “oerhdrda hogkonjunktur”. Grammofonmusik i radio gjorde det
mdjligt for lyssnarna att stifta bekantskap med ”stora utlindska artister, som det eljest
knappast skulle ligga inom den svenska radions férméga att engagera”. Det senare var ett
skickligt sétt att turnera (och undvika) frdgan om vilken relation som Radiotjinst egentligen
skulle ha till ”grammofonindustrien” — vilken ocksé forbigicks med tystnad. Liksom i
jubileumsprogrammet 1939 s& ndmnde Rabe och Dymling heller ingenting om ettdera
grammofonarkiv, eftersom ndgot sddant dnnu inte existerade. Daremot innehdll avsnittet om
grammofonmusik en kortare avslutning om skivor med “roster som tystnat”.
Grammofonbolagens arkiv “rymma atskilliga skivor, som inspelats av man och kvinnor,
som gatt ur tiden”, padpekade Rabe och Dymling. Deras roster fanns inte ldngre bland oss,
”"men deras stdimma finns kvar, ingraverad och bevarad péd celluloidskivan”. Det var
foljaktligen grammofonen som var ett potentiellt bevarandemedium — inte radion.

I flera avsnitt i publikationen Radiotjinst: en bok om programmet och lyssnarna sé
aterkom Rabe och Dymling till radions mediespecificitet (utan att for den delen anvinda en
sadan terminologi). Emellanat beskrevs den i ndrmast poetiska tongéngar. Sa hette det
exempelvis om inspelad grammofonmusik att dess popularitet var “dgnat att Gverraska.
Radion kan ju ge just det, som grammofonen for alltid &r avstingd ifrdn, ndmligen det
levande dgonblicket, nuet, sidant som det pulserar samtidigt bade hos den lyssnande och pa
andra sidan om mikrofonen, dér det talas, sjunges eller spelas”. Radion var ett direkt,
muntligt medium, dess tal, sing och musik lat sig inte fixeras. En grammofonskiva diremot,
”det dr ndgot for alla tider fastslaget”. Det mediespecifika med radion var det 6gonblickliga,
vad som senare skulle kallas for direktsdndning, dir mediet ”fdngade den flyende minuten”.
”Tjusningen hos radion ligger just i detta”, slog Rabe och Dymling fast. Och detta alltsa i
ett avsnitt om grammofonmusik. Hir bor man péminna sig om att Radiotjinst inte
forfogade Gver nagra tekniska inspelningsmojligheter fore 1931, men Rabe och Dymling
gjorde dnda en dygd av nodvéndigheten. Konstnédren i radio, hette det rentav, ar alltid
”obdnhorligt prisgiven 4t vad han for dgonblicket presterar”.®” Hir fanns med andra ord en
sorts medialt motsatsforhallande mellan radio och grammofon, det ena mediet var flyktigt,
det andra bestindigt. Eftersom Grammofonarkivet under 1930-talet kom att omfatta bade
kommersiella skivor och radions egna inspelningar sa blev man oftivilligt dven ett slags
aktér och representant for en ny typ av radio som baserade sig pa forhand gjorda
inspelningar. Det var foga radioméssigt menade somliga. Nu kan varje reportage spelas in

“Ibid., 313, 314, 230, 232, 229.

26



pé grammofon, skulle Jerring sedermera beklaga sig. Inspelningsbilpark, magnetofonband,
stidlband och “filmremsor som klipps sonder och skarvas ihop” — det var inte Jerrings
melodi. ”De enbart direkta utsdndningarnas period har i min praktik varit for lang for att jag
skulle kunna trivas riktigt vdl med inspelningssystemet.” Riktig radio sdndes direkt, for
“hur talar man till en lackerad glasplatta?”®!

Nér Radiotjénst 1929 publicerade sin forsta jubileumspublikation (det skulle framgent
komma flera sddana bdcker) sa existerade dnnu inte mojligheten att spela in radioreportage
eller att dokumentera utsidndningar. I mediehistoriskt hinseende skilde sig den tidiga,
direktsinda radion fran 1930-talets (i all hogre grad) inspelade radio ungefér pa samma sétt
som stumfilmen till ljudfilmen — en 6vergédngsperiod som intressant nog infoll ungefér vid
samma tidpunkt. Bégge medierna dndrade grundform pé kort tid, vilket d&ven péaverkade
deras mediespecificitet. Men den typ av radio som Jerring forkroppsligade, med levande
och gestaltande skildringar av ett pdgdende skeende, forblev ett ideal pa Radiotjénst under
lang tid. I radiomannen Olof Forséns radiominnen Idyll och aktuellt (1966) kunde det
exempelvis heta om 1930-talet att Jerring in i det langsta holl fast vid direktreportagets
tjusning och spanning. Och enligt Forsén varnade han stéindigt ’sina egna yngre kollegor
for overtro pa teknikens genvégar eller krokvagar: 6gonblicket dr var styrka — sldpp inte den
chansen!”® Det var som om den tidiga radion — trots sina tekniska forutséttningar — var ett
sorts teknikldst medium, med mojligheten att oférblommerat radiera den ménskliga rosten.
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Illustration 3.18 Pa kontaktkartan for fotografen Gunnar Lundhs smaébildsserie frdn Radiotjanst 1934 ses Sven
Jerring invid en Telefunken-mikrofon, dartill en nérbild av en mandverpanel, en kvinna vid ett piano — samt tre
bilder av inspelningsskivor fran Radiotjanst. Det framgar inte vad som graverats in pa dessa skivor annat dn
logotypen for Radiotjanst liksom oléslig, handskriven metadata. Nordiska museet.

Det talade ordet aterkom &dven i den lysande essd, “Kultur, teknik, radio”, som inledde
Radiotjiinst: en bok om programmet och lyssnarna. At den som talar i radio #r man
”overlamnad pad ndd och ondd”, slog journalisten Ivar Harrie (1899-1973) dir fast.

°! Jerring 1944, 161.

2 Olof Forsén, Idyll och aktuellt (Stockholm: Sveriges Radio, 1966), 44.
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Radiotalaren ger ingen andlig néring, endast stimulans, hette det vidare: “hogtalaren bestar
inte maltiden, utan apéritifen — ju hungrigare man blir, dess bittre”.® Harries radioessi
tillhor tveklost de mer uppslagsrika svenska medichistoriska texter som publicerades under
1920-talet, och dven han bor rdknas till skaran av akademiskt skolade radiomén. Sedermera
skulle Harrie framst bli kdnd som publicist, under manga ar var han chefredaktdr for den
1944 nystartade kvillstidningen Expressen.®® Men under 1920-talet dgnade han sig &t
litteraturkronikor 1 radio, att forsvara tva licentiatavhandlingar — en i klassisk fornkunskap
och en i grekiska — att §versdtta Plutarchos och Aristofanes (tillsammans med poeten
Hjalmar Gullberg, som 1936 eftertridde Dymling som chef for Radioteatern), samt att 1927
publicera boken Athenare: essayer. Att Harrie i sin radioessé apostroferade Platon och hans
syn pé det talade ordet och skrivkonsten ar darfor inte dgnat att forvana. ”For Platon var det
skrivna ordet dott och ddodande, endast det talade hade liv och véckte liv.” I dialogen
Faidros hyllades det talade ordet pa bekostnad av det skrivna, boken kunde aldrig ge svar
pé tal” — men det kunde radion, dtminstone i teorin. Samtidigt menade Harrie att man som
radiolyssnare allt som oftast mest hade att "bara folja med i traven”. Likval: for Harrie var
radion redan 1929 en kulturfaktor, ett medium som tilde att jamforas med savil
boktryckarkonsten som filmen. ”Radion &r ur rent teknisk synpunkt en av kulturens mest
slaende triumfer Gver naturen.” Han dgnade mycket uppmérksamhet i sin essd &t hur radion
astadkom ett “enande band kring vért allt for stora land och vart alltfor glesa folk”, dér han
alltsd foregick Benedict Andersons idé om en forestilld gemenskap med ett halvt
arhundrade. Som den akademiker han var sd skrev Harrie en hel del om radio och
folkbildning, om radioteatern — vilken berdvats alla “’sina instrument utom ett enda: résten”
— liksom om hur radiovdgorna brot tristessen och langtrékigheten pé landsbygden och
ersatte denna med livfulla konserter och dramatiska horspel. Men han var ingen
bildningsaristokrat. Tvirtom. ”Det ar ropet pa fest och trevnad, som radion i forsta hand har
att svara pd; den maéste vara — och bor forbli — en ndjesinrittning.” 1 sammanhanget
kritiserade han muntert Radiotjénst enquéte som inte varit anonym och darfor var en
“felkdlla”. Att foredrag var populdra tillskrev Harrie ”den honetta ambitionen”: ingen
svensk ville ju skylta ”med namn och adress som en bildningens fiende. Samme Svensson
som ur sitt hjértas innersta yrkade pa mer dragspelsmusik, fredade sitt goda namn och rykte
genom att samtidigt krdva flera allménbildande foredrag; en bannbulla mot den moderna
dansen satte sen ytterligare stil pd blanketten”.®> Det var en fyndig kritik mot medial
enkétforskning som alltjimt dger sin giltighet.

I skarven mellan 1920- och 1930-talet fortsatte Radiotjénst att fylla sina tablaer med
grammofonmusik. Skivsamlingen véxte och i tidningarnas radiospalter papekades det ofta
att grammofonmusik blir det som vanligt klockan fem. Exakt vad som skulle spelas
framgick sdllan i dagspressen, men i tidskrifterna Radiolyssnaren och Réster i Radio (som
borjade publiceras 1933) trycktes detaljerade tablaer under rubriken Grammofonmusik. Gor
man idag en sokning pd ordet grammofonmusik i Kungliga bibliotekets databas Svenska
dagstidningar s& far man tusentals tréffar eftersom varje tidning inkluderade Radiotjanst

% Ivar Harrie, ”Kultur, teknik, radio”, Radiotjinst: en bok om programmet och lyssnarna (1929), 38, 39.

® For en vidare diskussion om Harrie, se Kristoffer Holts avhandling, Publicisten Ivar Harrie: ideologi,
offentlighetsdebatt och idékritik i Expressen 1944—1960 (Stockholm: Carlsson, 2008).

% Harrie 1929, 38, 39, 16, 25, 35, 29.
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tablder. En och annan medichistorisk lustifikation kan da leta sig in, s& meddelade
exempelvis Dagens Nyheter pa sin forstasida i borjan av maj 1929 att ’det har lat som dalig
grammofonmusik”. Men Radiotjénst behovde inte ta at sig, for kritiken géllde ljudfilmen
Hans hustrus dra pa biografen Palladium i Stockholm, ett dktenskapsdrama med
matinéstjarnan Milton Sills i huvudrollen. Filmen var dalig, ljudet forfarligt och narmast
”idiotiskt” menade en besokare, jimforelsen mellan grammofonmusik och tonfilm utfoll
nippeligen till den senares fordel. Hellre d4 lyssna pa radio.®

Ilustration 3.19 “Radiopalats vid Kungsgatan” kallade Radiolyssnaren de kontorsrum och studiolokaler som
Radiotjénst forfogade ver nar man véaren 1928 flyttade in hogt upp pa Kungsgatan 8 i Stockholm. Det var minst
sagt en Overdrift, K8 var visserligen funktionellt men snart blev lokalerna for smd. ”Urtrangt for radion”, hette det
senare i en rubrik i dagspressen. Radiotjanst “brottas med lokalproblem som é&r storre dn de ndgonsin varit” — men
ett nytt radiohus ldt vénta pa sig. Sveriges Radio / TT Bild.

Men filmen hade forstds den fordelen att den var ett materiellt medium med bade
celluloidremsa och ljudspar, dér den senare snart blev mgjlig att kopiera pa filmremsan for
optisk avldsning med en sérskild ljudlampa. Etermediet radio ddremot, det var ndgot annat,
radioutsédndningar var nebuldsa och svarfingade. Det kan forefalla som en anomali, men
Svensk Filmindustri borjade faktiskt med att producera ljudfilm fore det att Radiotjanst

> judfilmen ingen fara for Thalia”, osignerad, Dagens Nyheter 3/5 1929.
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spelade in radio. Ljudfilm gjorde bland annat audiell redigering mojlig, en teknisk fardighet
som radiomediet da fortfarande saknade. Ofta brukar kortfilmen Prov utan virde (SF, 1930)
betraktas som Sveriges forsta ljudfilm — en kongenial sddan da Karl Gerhard (1891-1964)
stod for underhallningen. Att revykungen ljudfilmade kunde man i april 1930 ldsa i
dagspressen, Karl Gerhards “filmprovsjungningar” vid filmstaden i Résunda hade utfallit
vil.” P4 repertoaren i Prov utan vérde stod en kuplett om moderna medier vilken snillrikt
tematiserade estraddrens egen uppenbarelse pa filmduken och det faktum att man kunde
hora Karl Gerhards rost. Det handlade om ljudfilm — men hade kunna gélla inspelad radio:

San sensation i paradis, det hade det, om gubben Noak blitt ljudfilmscharmér. Har
sitter jag och tar mig ton och sjunger kdckt, som ni kan se, och som dven ni hor. Men
ingenting er forbluffar, var nutid blott gruffar, och kréver varje dag en primér. Den
moderna romantiken, samarbetar med tekniken och med gesten och musiken, och
varietén. Att man publiken kan betaga, med att pa film kupletter draga, ja det later
som en saga vird Andersen.®

Prov utan virde hade premiir i borjan av maj 1930 — precis efter det att Karl Gerhard haft
ett intermezzo med Radiotjinst som just handlade om radiomediets avsaknad av
redigeringsmdjligheter. Bakgrunden var att Karl Gerhard under varen 1930 satt upp revyn
Kabaré Taklagsol — vilken bland annat inkluderade schlagern ”Som det pAminner om” (som
dven fanns som grammofonskiva) och dédr en ung Zarah Leander medverkade i en av
rollerna. Med teaterchef Dymling kom Karl Gerhard 6verens om ett revyframtradande ur
Kabaré Taklagsol i radio pa K8. Men en strof i ndmnda schlager gillades inte av Dymling,
den handlade om forlagshuset Bonnier som da nyligen kopt tidskriften Vecko-Journalen:
”Nu skall Veckojournalens enkla blaska fa en flidkt av fin kultur”, hette det, en rad som
Radiotjénst ansdg “mer plump &n kvick”. Dymling bad darfor Karl Gerhard att stryka den,
vilket man verkar kommit overens om. Men nér “’kabareten skulle borja fann hr Dymling
till sin Overraskning att Karl-Gerhard icke var villig att iakttaga [den] &verenskomna
begriansningen”. Radiotjdnst sédnde direkt fran studio A pd K8, det fanns inga
redigeringmdjligheter s& Dymling fattade da det tekniskt drastiska beslutet att tillfalligt
avbryta sdndningen — vilket nu inte riktigt lyckades pa grund av ett tekniskt missdde, versen
gick ut i etern “ehuru i dimpad form”.® Det hela uppmirksammades forstds i pressen dér av
tidens radiokritiker hudfléingde badde Dymling och radioledningen. I Svenska Dagbladet
hette det till exempel att radiolyssnarna under Karl Gerhards revy Overraskades av
oforklarliga storningar i etern ”som man nu for tiden icke ar van vid”. Forklaringen till
denna maldr menade tidningen var nirmast otrolig, for knastret i lurarna kom inte utifran
utan bestod av “avsiktliga manipulationer” fran Radiotjénst. Och Karl Gerhard sjélv, ja han
var fly forbaskad: Radiotjanst “manipulerade utsidndningsinstrumenten [de] strok eller
raderade bort [sd] att strofen utsdndes blott partiellt ... Jag vill icke bli hallen for narr [och]

7 »Karl Gerhard ljudfilmar”, osignerad, Dagens Nyheter 13/4 1930.

% Filmen  Prov  utan virde (SF, 1930) 4terfinns pid  webben pd  filmarkivet.se,

https://www.filmarkivet.se/movies/prov-utan-varde/ (senast kontrollerad 30/8 2023). Kupletten som Karl Gerhard
sjong var en latt omarbetad version av ”Det later som en saga av Andersen” med musik av Jules Sylvain.

% »Radiotjénst och Karl-Gerhard”, osignerad, Dagens Nyheter 30/4 1930.
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std och sjunga for sockerbitar som satts ur funktion”. Revyn hade ju spelats i en méanad,
manuskriptet fanns tillgéngligt, papekade han, varfor da fiffla med tekniken? Dessutom
borde Radiotjdnst faktiskt kdnna till att ndr man bad Karl Gerhard "komma med ett
kabaret-program [s&] skulle det inte bli ndgon *bi-bi-vita-lamm’-underhallning!””

Radiotjanst programverksamhet skulle enligt uppdrag vara saklig och opartisk, bolaget
var dérfor forsiktigt och hade det funnits redigeringsmojligheter hade nagot debacle med
Karl Gerhard aldrig intrdffat. Att spela in program var dnnu inte mojligt, inte heller att
redigera utsindningar. Sadana tekniska begrinsningar hade inte filmen, och Svensk
Filmindustri gick fo6ljaktligen i borjan av 1930-talet timligen omgdende Over till att
producera ljudfilm. Det framstar faktiskt som ndgot av en medichistorisk ironi att SF 1932
beslutade sig for att gora en ljudfilm om Radiotjanst; det var ndstan som om filmbranschen
ville visa sin tekniska overldgsenhet. Kortfilmen Radion — din och min hade premiér i april
1933, och eftersom radio fore dess knappt borjat med egna inspelningar s& dr denna film
nagot paradoxalt en av de framsta kéllorna till hur den tidiga radion lat liksom hur det gick
till att spela in radioprogram. Radion — din och min var ett underhéllande filmkaseri signerat
Gunnar Skoglund, och det “rappa och roligt upplagda radioreportage” uppskattades i
dagspressen.”’ 1 filmen figurerade en rad av Radiotjinst prominenta och bekanta
foretrddare: Jerring forstds, men dven Rabe och Dymling. Skoglund — som framover skulle
ta upp kampen med Jerring som landets mest bekanta rost i det att han pa smattrande
svenska agerade speaker for SF-journalen — hade sjélv ett forflutet pd Radiotjédnst. Han
anstdlldes dir 1929 och hade arbetat bade som radioskadespelare, hallaman och reporter —
fore det att han 1932 vixlade till SF och filmen.” Likt Harries propd om hur radio verkade
nationellt enande sé inleddes Radion — din och min med en sekvens dér radiovagorna kom
hela landet till del. ”Pa sex stéllen i Sveriges land véaxer radions sédndarstationer sa hér
jéttemastigt upp”, hette det skdmtsamt till bilder av radiomaster i Motala. Filmkaseriet tog
dérefter formen av en typisk dag med och pa radion. Den inleddes p& morgonkvisten med
radiomajoren Bertil Ugglas morgongymnastik, han var naturligtvis ikladd uniform eftersom
filmkameran var péa plats i studion. Dérefter kom riksprogramchef Rabe till tals liksom
radioteaterchef Dymling. Bégge spelade sig sjdlva i smé korta scener. I Dymlings fall
handlade det om ett iscensatt forfattarbesok: ”— [Radioteatern] maste ju bli mer modern.
Darfor har jag hédr tagit med mig sju av mina bésta dramatiska arbeten. — Jasa, inte fler?”,
svarade Dymling avmatt.

" »Karl Gerhard och Radiotjéinst”, osignerad, Svenska Dagbladet 29/4 1930. Jag ska villigt tillstd att denna episod
ar vilkdnd i svensk radiohistoria, bland annat har radiomannen Nils-Olof Franzén skrivit om denna “’radioskandal”
i sin bok, Radiominnen (Stockholm: Natur och kultur, 1991), 118-119. Vad som forvénar, skriver Franzén, “ar att
en sa klok karl som Dymling dvervigde och genomforde en lika klumpig som uppseendevickande atgird. Ty vad
hade egentligen hint om Karl Gerhard hade fatt sjunga strofen?” Det underliga med denna historia &r att
radiotablaerna i flera dagstidningar angav att Kabaré Taklagsol till en borjan skulle sénts i radio redan i borjan av
april 1930, nidrmare bestdmt 16rdag 5/4. Men just den dagen avled drottning Victoria (hustru till Gustaf V) varfor
Radiotjénst stuvade om i sin tabla.

' ”"Mandagens filmpremiirer”, signaturen Eveo, Dagens Nyheter 11/4 1933.

2 »Gunnar Skoglunds speciella diktion och ordvindningar, som parodierats som Skoglunderier, kinnetecknades av
en sdregen musikalitet, sdvél rytmiskt som intonationsméssigt. Signifikativt for hans speakerinsatser i journal- och
kortfilmer var ofta ett symmetriskt mote mellan bildgestaltningar, klipptempo och kommentar.” For mer
information, se “Gunnar Skoglund”, Svemskt biografiskt lexikon (artikel av Ylva Habel),
https://sok.riksarkivet.se/sbl/Mobil/Artikel/6021 (senast kontrollerad 30/8 2023).
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Filmens mest underhéllande sekvens handlade emellertid om Grammofontimmen. En
radiof6ljetong med Charles Dickens Pickwickklubben drog ut pa tiden, varefter Skoglund
iscensatte ett montage av upprorda lyssnare. ”— Kan jag inte fa stinga av det dér eldndet? —
Stdnga av, ar du inte riktigt klok, det dr ju grammofonmusiken som borjar nu.” I véntan pa
den forsenade grammofonmusiken kastade sig samme lyssnare pé telefonen och ringde upp
Radiotjénst: ”— Horrdu, vad menar ni med att lata en sn dér skédis sitta och brika fem
minuter in pad grammofontimman, va?” Ett montage med upprorda lyssnare foljde. ”— Jag
forstar sablar i mig inte att ni inte kan fa in i er skalle att nér det star grammofonmusik pa
programmet sd ska det vara grammofonmusik ocksd.” Sa spelades grammofonmusik till
slut, en glattig schlager — som forstas fick en annan lyssnare att gé upp i limningen: ”— Hur
ar ni egentligen funtade déruppe som inte begriper att man inte far profanera Dickens och
sldppa pa grammofon minuten efter upplésandet av hans odddliga mésterverk™.

Filmkasen av

GUNNAR SKOGLUND.

Hlustration 3.20-3.28 1 Gunnar Skoglunds kortfilm Radion — din och min (SF, 1933) figurerade bade
riksprogramchef Julius Rabe (i fluga) och teaterchef Carl Anders Dymling (i mittbena). Dartill fick man som
askadare bade skada och lyssna hur Grammofontimmen utannonserades, liksom kédnnedom om andra aktiviteter pa
Radiotjénst sasom radioteatern och Sven Jerring som framfor mikrofonen onskade alla lyssnare en god natt.

Som de flesta filmkéserier av Gunnar Skoglund var Radion — din och min en littsam
bagatell. Men den visade ocksa uttryckligen upp radiomediet i helfigur; dess teknik, lokaler,
medarbetare och publik. Den gav explicita inblickar i Radiotjanst studiolokaler pad K8, hur
rummen var utformade och var mikrofoner stod uppstéllda under en radiosédndning. Filmen
illustrerade ocksa hur tid alltid var en avgorande faktor under radioséndnindningar — om &n
pa ett skdmtsamt dé en studiotekniker forgdves forsokte avbryta uppldsningen av Dickens.
Radion — din och min excellerade dartill i en rad nérbilder pa grammofonbord, hogtalare,
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mikrofonstativ och annan sdndningsteknik. Att radion var ett mycket modernt medium
framgick med all 6nskvirdhet tydlighet i en snabb sekvens dir Skoglund med glimten i 6gat
gick igenom radiosdndningens tekniskt elementa: Vi ska ta en hastig titt pa radions
tekniska under: vid forstarkaravdelningens moduleringstavla ger vakthavande assistent
utsdndningen den styrkegrad varmed den per telefonledningar pa &ver 6000 kilometers
langd gér ut till var och en av landets 31 séndarstationer. Sédndarstationen formedlar de [...]
jaja, det ddr behover jag ju inte forklara ndrmare, ni forstar vl natt sjdlva ocksa”.
Sekvensen var bara 30 sekunder léng men innehdll lika manga sekundsnabba nérbilder pa
rundradions ménga tekniska bestandsdelar. Nér det gillde grammofonteknik sé illustrerades
dven den med en rad nérbilder pa dubbla skivtallrikar och intilliggande kolkornsmikrofon i
vilken radiomannen annonserade den skiva som hordes. Radion — din och min gav pa sé vis
en osedvanligt fin illustration av och god inblick i verksamheten pa Radiotjénst, bdde hur
det praktiskt gick till att séinda radio samt hur inspelad radio faktiskt 14t.”

Radion — din och min visade med all tydlighet att det i borjan av 1930-talet fanns en rad
mediehistoriska kopplingar mellan radio-, film- och grammofonmediet. De tvé sistnimnda
teknologierna visade hur tidsbaserade medier kunde bade reglera och redigera innehall. De
forsta inspelningar som Radioténst gjorde 1931 bor déarfor forstas utifrén en mediehorisont
dir grammofonen och filmen figurerade som ett slags ledmedier. Radion ingick i ett
samtida mediesystem dir dessa medier — d& &dnnu inspelningstekniskt mer sofistikerade &n
radion — visade vdgen. Det ror sig inte om medieteoretisk spekulation, snarare ar det ett
empiriskt faktum, om &n séllan uppmirksammat i radiohistoriker. ”Rundradion bor ta
tonfilmen i sin tjanst”, stod till exempel att 1dsa i en rubrik i Dagens Nyheter i mars 1931.
For att astadkomma ett mer omvéxlande program borde Radiotjanst anvénda ljudfilm —
nirmare bestdmt rundradiotonfilm — for att till exempel sammanstilla “en veckorevy med
aktualiteter” som kunde séndas i princip narsomhelst. Signaturen Hakuté i DN menade att
saddana tonfilmsprogram skulle kunna 6ka radions publika attraktionskraft. Radiomediet
kunde “fa ovérderlig nytta av filminspelningar nér det géller sddana saker som intréffa pa
formiddagen da endast ett mindretal lyssnare kunna ténkas sitta vid sina apparater”. Sdsom
pressgenren bjod tillfrdgades riksprogramchef Rabe vad han ansag om forslaget. Uppslaget
var trevligt, radioinspelningar hade anviénts en hel del 1 Tyskland. Men papekade Rabe: ’jag
kan inte tdnka mig annat dn att en sddan utsindning skulle smaka konserverad i hog grad”.
Varfor skulle radion “forneka sitt vésen? Tjusningen ligger i den &gonblickliga
overforingen, och den bor man inte fuska bort”.™

Rabes argumentation var i princip densamma som Jerrings, det mediespecifika med
radion var dess omedelbarhet; pa Radiotjénst talade man inte till en lackerad glasplatta.
Samtidigt var Rabe i sin roll som riksprogramchef naturligtvis ansvarig for att utveckla
programutbudet. Under hdsten 1930 var han bland annat pa radiokongress i Kdpenhamn,
och dérefter reste han pa studiebesok till Berlin och deras “storstation”, det vill sidga
Funk-Stunde Berlin (Tysklands forsta radiostation som paborjade utsdndningar 1923).
”Radioteater fran skiva i Tyskland, séndningarna konserveras”, stod det att ldsa pd Dagens
Nyheters framsida nér det raporterades om Rabes resa. Programchefen i Berlin, Hans Flesch

3 Metadata for filmen Radion — din och min (SF, 1933) A4terfinn i Svensk Filmdatabas,
https://www.svenskfilmdatabas.se/sv/item/?type=film&itemid=57604 (senast kontrollerad 30/8 2023).

™ »Rundradion bér ta tonfilmen i sin tjénst”, signaturen Hakuté, Dagens Nyheter 27/3 1931.
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— sin tids kanske mest progressive radioman — hade enligt Rabe ”stort fortroende for
grammofonen”. I Berlin fick en létt forvanad Rabe (fir man anta) lyssna p& Radiotjénst
utsdndning av Nobelfesten 1929 som den tyska radion papassligt spelat in pa
grammofonskivor, ”det var verkligen intressant att héra den pa nytt”. Flesch anvénde ocksa
grammofoninspelningar for att 6ka kvaliteten pé teaterframtrddanden, “men héirvidlag ar jag
inte av samma dvertygelse”, avslutade Rabe.”

Magjligen var det under denna resa som Rabe fick nys om inspelningsutrustning for radio
som var till forsdljning. 1 svensk radiohistorisk forskning brukar det nidmligen ofta
framhallas att han 1931 inforskaffade ett s& kallat inspelningsverk — eller graververk som
det ocksa kallades — med vilket det var mojligt att gora ljudinspelningar. Det kdptes i Wien,
antingen av Rabe sjilv eller av en medarbetare, uppgifterna gar isir.”* Som s ofta kan man
via presslédggen verifiera hur det forholl sig, detta eftersom Rabe i februari 1931 tillstod for
Svenska Dagbladet att Radiotjdnst “just inkopt en grammofoninspelningsapparat”,
terminologin skiftade som sagt och antyder att Rabe sjélv inte var helt pa det klara med vad
han kopt eller den tekniska vokabuldren. Med referens till sin Berlinvisit papekade han att
det i andra europeiska lander blivit allt vanligare med upptagningar av radioprogram,
”sdrskilt Berlin har lagt an pd att [med] grammofonskivor ’konservera’ alla sina mer
betydande och intressanta program”. Tyskarna hade rentav pd den nyligen timade
nyarsaftonen 1930/31 roat sig med att ”gdra en grammofonisk revy av det gdngna arets
program”, papekade Rabe fortjust — han hade uppenbarligen &terkommande kontakt med
kollega Flesch i Berlin. Radiotjinst hade &nnu ingen erfarenhet av den typen av
programproduktion, “apparaten kom just hdromdagen”, framholl Rabe. Man fick vil se
tiden an vad den skulle kunna anvéndas till. Men till skillnad fran Flesch s& var Rabe
fortsatt skeptisk till inspelningar: “Nog vagar jag hysa den uppfattningen att
grammofonupptagningar ha sitt huvudsakliga vérde ... framfor allt sisom arkiv. Men att
bygga verkliga program av sddana grammofonskivor — det tror jag inte pd”. Radion borde

istillet s3 mycket som det bara var méjligt igna sig 4t “det levande livet”.”

> “Radioteater fran skiva i Tyskland”, osignerad, Dagens Nyheter 8/11 1930. I tysk mediehistoria brukar Hans
Flesch (1896-1945) lyftas fram som landets kanske framste radiopionjdr, savdl inspelningstekniskt som
konstnérligt. Zauberei auf dem Sender (1924) i regi av Flesch riknas som landets forsta horspel for radio.
Framdver enrollerade han exempelvis bade Bertolt Brecht och Walter Benjamin till radion. Fleschs aterstaende liv
blev ndgot av en golgatavandring; som liberal och demokratiskt sinnad radioman arresterades han sommaren 1933
och fordes till koncentrationsldgret i Oranienburg utanfor Berlin. Under 1934 och 1935 stod Flesch atalad inom
ramen for skddeprocessen Reichs-Rundfunk-Prozess, nazisternas uppgorelse med Weimartidens radio. Flesch fick
yrkesforbud, gick i inre emigration men tvangsinkallades 1945 till Volksturm. Med all sannolikhet stupade han
under slaget om Berlin i april 1945. Ett minnesprogram 80 ar efter Flesch forsta horspel sindes 2004: Ein Zauberer
auf dem Sender — die Lange Nacht des Rundfunkpioniers Hans Flesch. Programmet finns tillgéngligt online pa
Hans-Flesch-Gesellschaft, https://www.hans-flesch-gesellschaft.de/hans-flesch/ (senast kontrollerad 30/8 2023).

76 Karin Beskow Tainsh menar i tvd opuplicerade &versikter om arkivverksamheten vid Radiotjinst/Sveriges
Radio, Inspelningsarkivet (1970) respektive Radioarkivet (1973) — den senare aterfinns i Libris — att det var genom
formedling av Radiotjdnsts programsekreterare Manne Ginsburg som inspelningsverket inforskaffades.
Radioproducenten och radiohistorikern Goran Elgemyr hdvdar istdllet att det var Rabe sjdlv som ramlade dver ett
graverbord, ’discovered’ one in Vienna and bought it on the spot”. I inget av fallen finns nagon referens till
endera primérkélla. Goran Elgemyr, “Inventiveness and a Desire to Experiment. The development of production
technology in Swedish Radio 1925-1955”, A history of Swedish broadcasting: communicative ethos, genres and
institutional change (red.) Mats Ekstrom & Monika Djerf-Pierre (Goteborg: Nordicom, 2013), 67.

77> Konservering’ av radioprogram dven hér”, osignerad, Svenska Dagbladet 23/1 1931.
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Ilustration 3.29 & 3.30 Exempel pa olika 78-vars-inspelningsskivor samt matrisskiva frén Radiotjanst med
accessionnummer 48098 och 48099 (férmodligen fran sent 1940-tal). Det forefaller handla om testskivor for
internationell utbyte av radioprogram. Pa etiketten av den ena skivan framgar att speltiden edast var 3 minuter och
14 sekunder — det behdvdes med andra ord uppemot tio sddana skivor for att spela in ett halvtimmesprogram.
Tekniska museet.

Rabe gjorde ovanstadende uttalanden som en skriftlig kommentar i artikeln, *’Konservering’
av radioprogram dven hdr”, en antydan om att tidens radiokritiker var bekanta med de
mdjligheter som radioinspelningar medférde. Ordvalet av termen konservering &dr virt att
lagga maérke till, en ord som aldrig anvindes for film men val for radio och ljud — och
mojligen med sin upprinnelse i att den runda asken for fonografrullar paminde om
konservburkar. Men det som adr mest sldende 4r hur Rabe (och andra kollegor pa
Radiotjéinst) di inte ansig att inspelade roster eller ljud var radiomissiga. Aven om
progressiva radiomin som Flesch vid Berlinsédndaren insag potentialen for inspelad radio sa
var det en uppfattning som inte gillades av andra. Nér det i radiohistoriker framhélls att
Radiotjénst inforskaffade inspelningsutrustning 1931 sa innebar det dérfor inte med
nodvindighet att bolaget pébdrjade inspelningar i allménhet, inte heller att utséndningar
dokumentetades pa skiva i synnerhet. Inte bara var inspelningstiden i borjan knapp, endast
nagra f4 minuter per schellackskiva. Omfattningen av hur det inkOpta graververket pa
Radiotjanst anvindes var ocksd modest: 1931 gjordes 21 inspelningar, aret darpad 43
stycken, en siffra som 1933 steg till beskedliga 127 inspelningar — vilket omfattade
sammanlagt cirka sex timmars programtid under ett helt ar, mindre innehall &n Radiotjénst
sinde en vanlig vardag.” Inspelningsteknikens implementering pa Radiotjénst var i s&
matto en trog process som drog ut flera ar pa tiden, dels av tekniska skél men framfor allt av
idé- och tankemissiga anledningar. Radiotjdnst ville inte forneka sitt vdsen. Om det i
diverse radiominnen heter att 1931 érs inforskaffande av “grammofonverk avsedda for
radiobruk [var] av storsta betydelse”, sa ar det en sanning med modifikation. Forst pd ndgra
ars sikt kom inspelningar att férdndra hur radio producerades och sparades, “upphdvandet
av det sagolika med radion, ’samtidigheten’, dppnade i sjdlva verket helt nya mdjligheter
for programmakarna”, som radiomannen Nils-Olof Franzén framhallit (1940 anstdlldes han
som hallaman vid Raiotjénst). S& kallade grammofonreportage — som alltsd var en term
vilken pa ett udda sitt signalerade radions nya mediespecificitet — blev populdra och
figurerade i radiotablderna under andra halvan av 1930-talet. Men som Franzén pépekar

8 Radiotjinst drsbok 1938 (Stockholm: Radiotjinst, 1939), 54.
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nyttjades ordet endast under en medial Gvergangsfas, grammofonreportage var ”en term
som jag aldrig horde nigon radioman anvinda i borjan av 1940-talet”.”

I direktsdndningarnas tid var Radiotjénst ”av nddvéndighet underkastad tidens verkliga
forlopp”, har radiohistorikern Carin Aberg papekat.®
programtiden bade redigeras och kontrolleras, tiden kunde strickas ut eller fortitas. Som

tidsbaserat medium &ndrade radion helt enkelt karaktir ndr den blev inspelningsbar,

Men med inspelningar kunde

mediespecificiteten blev en annan. Genom implementeringen av mobil inspelningsteknik
kunde radion snart dven flytta ut fran studiomiljon pa K8. Samtidigt bor det noteras att
Radiotjénst egna inspelningar organisatoriskt administrerades av Grammofonarkivet och
arkivarie Irma Vanner. Alla arkivets skivor var i s matto att betrakta som inspelningar, en
sorts programenheter som med fordel kunde sammanfogas till en Grammofontimme eller till
det som framover skulle kallas for grammofonreportage. Radiotjdnst egna inspelningar
fungerade alltsd pa samma sétt som kommersiella grammofonskivor, de utgjorde en sorts
delprogram som potentiellt kunde &teranvdndas pa samma sdtt som inkdpta
grammofonskivor — vilket med all sannolikhet var anledningen till att alla inspelningar
organisatoriskt ~ hamnade 1  Grammofonarkivet. @~ En  sokning pa  termen
”grammofonreportage” i databasen Svenska dagstidningar ger just en tréftbild som stiger
brant under andra halvan av 1930-talet med 115 traffar 1937 for att 1941 (sju tréffar) plana
ut helt och forsvinna (Franzén mindes alltsé ritt). I sammanhanget kan dven anforas att i
diverse minnesprogram om Grammofonarkivets forsta tid under 1930-talet s& 1ag fokus
aterkommande pa arkivets kommersiella musikinspelningar — eftersom radiopubliken tyckte
om dem — snarare &n radions egna, ofta knastriga éldre inspelningar.

Aberg har i sin bok Den omdrkliga tekniken (1999) redogjort for hur
inspelningstekniken forindrade radiomediet under andra halvan av 1930-talet. Om det
forsta graververket inforskaffades 1931, sa ldt Radiotjanst ndgot &r senare bestilla
ytterligare ett inspelningsverk fran AGA-Baltic samt inforskaffa ett tredje fran det tyska
bolaget Neumann, “formodligen for gravering av vax”. De senare graverborden hade
dubbla skivtallrikar, vilket framdver blev standard. Pé s& vis blev det mojligt att spela in
langre radioprogram genom att en studietekniker véxlade inspelningskivor under siandning
via en overkopplingsanordning som gjorde det enkelt (atminstone for en trdnad tekniker) att
spela in skiva efter skiva utan horbar paus. De dubbla skivtallrikarna kunde ocksé anvéndas
for programproduktion, och Aberg framhéller att “en viss form av redigering” i mitten pé
1930-talet kom till anvéndning i olika slags grammofonreportage. Nér radiomakaren
”dnskade spela upp enstaka yttranden” fran tidigare inspelade skivor sd markerades “in-
respektive utgangar direkt pa lacket” med vit krita. Med utgangspunkt i Radiotjinst
forvaltningsberittelser papekar Aberg att bolaget under 1933 anvinde ungefir 300
schellakskivor, en siffra som hade tiofaldigats tvd &r senare. Men precis som 1931 inte
utgjorde en brytpunkt for inspelad radio sa framhaéller hon att det tycks ”’ha dréjt ndstan tio
ar innan programbolaget anvinde graververken mer systematiskt [for] inspelning av
intervjuer, foreldsningar eller musik”.*" Diremot slir Aberg fast att nir det giller “mer

7 Franzén 1991, 88, 89.

80 Carin Aberg, Den omdrkliga tekniken: radio- och tv-produktion 1925-1985 (Stockholm: Natur och kultur,
1999), 36.

# Ibid., 66, 67, 68.
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radiofoniska uttrycksformer” — sdsom konserter, horspel, radioteater eller litterdra program
— sé kom olika typer av reproduktionsteknik att anvéndas timligen omgéende. Det gillde
framfor allt de gigantiska stdlbandsmaskiner av maérket Stille-Marconi som Radioténst
borjade att inforskaffa varen 1936. Fram till 1938 koptes tre sadana maskiner frén England,
lockelsen bestod i att det pa magnetisk vdg nu var moéjligt att spela in en halvtimmes radio
utan avbrott. Stalband kom dérfor att anvindas av Radiotjinst mer konstnérliga
uttrycksformer vilka spelades in i studiomiljo, framfor allt radioteater. Varje stdlband vigde
15 kilo och de var dyra att inforskaffa. Banden kom dirfor emellanét att raderas for att
mojliggora nya inspelningar; i bevarandesyfte fordes stalbandsinpelningar da &ver till
lackskivor, en medietransfer som forebadade den digitala teknikens migreringsprincip.

i

i

Illustration 3.31 Etermediala bevarandetekniker for framtiden — i ett reportage i Roster och Radio varen 1945
forevisades flera Radiotjansts inspelningstekniker: grammofonskivor, stalbandsmaskiner och magnetofonband.

”Magnetisk ljudupptagning for rundradiobruk™ var titeln pé en artikel av radioingenjoren
Johan von Utfall (1908-1973) vilken publicerades viren 1936 i en (kortlivad) tidskrift med
det talande namnet, Radio och radioamatéren: organ for radio och grammofon. Apropa den
diskussion som forts i borjan av 1930-talet betrdffande tonfilm som inspelningsmedium for
radio avfardades detta av von Utfall. ”"Man har for radiobruk kalkylerat med ljudupptagning
dven pé optisk vidg, alltsd vanlig tonfilm, men sddan film maste ju framkallas och torkas
innan uppspelning kan dga rum.” Film var inget att ha — diremot stél. Stille-Marconis
stdlbandsmaskin var en ny anordning for ljudupptagning, framholl von Utfall, dir ljudet
upptogs “pd magnetisk vig pa ett 3 000 meter langt stilband”. Samma band kunde
ateranvéndas ett obegrinsat antal gdnger. von Utfall hdvdade rentav att det var mojligt att
ateranvianda “ett inspelat musikstycke praktiskt taget hur manga ganger som helst utan
kvalitetsforsamring”. Diaremot ldmpade sig magnetisk inspelning knappast for
arkivindamal eftersom stalbanden var kostsamma och skrymmande. von Utfall hade

37



anstéllts pa Radiotjanst 1933, och han skulle sedermera avancera till bade chefstekniker och
teknisk direktér under sin langa radiokarridr vilken strickte sig &dnda fram till 1972. 1
artikeln 1936 péapekade han att ljudupptagningar av radio kunde liknas vid en sorts
ljudackumulator, ett ’hjdlpmedel vid utarbetandet av ett gott radioprogram”. Han forefaller
med andra ord ha ront samma uppfattning som radiochef Flesch, inspelad radio var
framtidens melodi — inte direktsdndning. von Utfalls artikel ar dértill osedvanligt
mediehistoriskt intressant eftersom den gav en detaljerad inblick i de inspelningstekniker
som Radiotjénst anvint fore det att stalbandsmaskinen inforskaffades 1936. De handlade
om tre olika tekniker: (1.) mjuka vaxplattor, for upptagningar som endast skulle spelas upp
en gang och inte bevaras, (2.) harda (och svarta) schellackplattor som “&ro kopior av de
ovanndmnda vaxplattorna”. Det var sddana grammofonskivor som forekom i handeln, och
de hade enligt von Utfall "néstan obegransad hallbarhet for arkivindamal, men processen
att frin vax gora harda skivor [var] dyrbar, da skivorna vid rundradiobruk icke siljas i stort
antal”. Den typen av sd kallad matrisering skulle Radiotjanst framgent anvinda sig av i
begriansad omfattning. Slutligen fanns det (3.) gelatinskivor 6verdragna med cellulosalack
vilka framst ldimpade sig fér omedelbar uppspelning och ateranvéndning i ett reportage eller
en intervju. Alla dessa tre inspelningstekniker figurerade pa Radiotjanst, och darfor var det
egentligen felaktigt att endast tala om inspelning pé skiva som ofta var fallet. Pa grund av
sin goda inspelningskvalitet anvindes vax- och schellackplattor frimst for musik och
séngframtridanden, medan gelatinskivor mest nyttjades for ”grammofonreportage”.*
Fornyad och forbattrad inspelningsteknik skulle framover karakterisera Radiotjanst —
bade program- och arkivmaissigt. Radion var ett atminstone stundtals ett mycket tekniska
medium, nagot som filmen Radion — din och min lekfullt tematiserade. Man kan darfor
forledas att tro att von Utfalls artikel om magnetisk ljudupptagning endast var av intresse
for tekniker och radioamatérer. Men nyheten om att Radiotjanst inforskaffat
stalbandsmaskiner letade sig snabbt ut i offentligheten — och hela végen till Sveriges
riksdag. I maj 1936 motionerade den socialdemokratiska riksdagsledamoten Harald
Akerberg (tillsammans med ndgra kollegor) om att forsta kammarens forhandlingar
angdende Sveriges stillning till Nationernas férbund borde séndas i radio — i inspelad form.
De nya tekniska resurser som Radiotjénst forfogade 6ver gjorde det mojligt att rundradiera
riksdagens diskussioner ”pa ett betydligt smidigare sdtt &n vad som tidigare varit mojligt”,
anpassat béde efter riksdagens arbete liksom radiolyssnarnas vanor. ”Det &r nédmligen
numera mdjligt att upptaga hela riksdagsdebatten pad grammofonskivor eller stalband samt
att hdrigenom utsdnda den samma eller delar av densamma vid en senare for lyssnarna
lamplig tidpunkt”, hette det i motionen.** Den hade foranletts av en interpellation fran Gosta
Bagge (hogerns gruppledare 1 forsta kammaren) till den socialdemokratiske
utrikesministern Richard Sandler, angéende regeringens uppfattning om vilken stillning
som Sverige borde inta till Nationernas forbund givet den italienska invasionen av
Abessinien och det pafdljande kolonialkriget diar. Motioner om att lata Radiotjénst sédnda
fran riksdagen hade tidigare lagts fram under 1920-talet, de hade samtliga rostats ned — men

82 Johan von Utfall, ””Magnetisk ljudupptagning for rundradiobruk”, Radio och radioamatéren: organ for radio
och grammofon nr 3-4, 1936.

% Riksdagsmotion forsta kammaren nr 434, 1936. Digitaliserat riksdagstryck:

https://www.riksdagen.se/sv/dokument-lagar/dokument/motion/motioner-i-forsta-kammaren-nr-434_DX2C434
(senast kontrollerade 30/8 2023).

38



nu foreldg alltsd mojligheten att spela in politiska férhandlingar. Det utskott som behandlat
frdgan var av &sikten att “utsdndningens varaktighet” pd ndgot sétt maste begrinsas, en
interpellationsdebatt kunde faktiskt pdgd en hel dag. Man hade dessutom varit i kontakt
med Radiotjdnst som papekat att &ven om radion forfogade Gver ny inspelningsteknik sa
skulle det inte vara mojligt att genomfora “en fullstindig radiering” av
interpellationsdebatten. Den péfoljande debatten kring motionen gav en sorts blixtbelysning
kring radions inspelningsmojligheter — och tillkortakommanden. Somliga ledaméter
fruktade att om radiering tilldts i riksdagen sa “skulle koncentrationen och sakligheten i
anforandena asidoséttas”. Riksdagsledamdterna skulle da tala mera ”for radiolyssnarna dn
for kammaren”. Andra anforde att riksdagsarbetet sedan lidnge varit beroende av olika
medier; de stenograferade riksdagsprotokollen dokumenterade vad som yttrades i de bagge
kamrarna, tidningarna hade sin egen pressléktare och sedan linge vél utarbetade metoder
for att referera debatter. Radioinspelningar borde darfor kunna ske ungefér pa samma sétt
som pressreferaten ut till den stora allménheten”. Och just interpellationsdebatter brukade
gé tillviga sa att “departementschefen ldser upp frdn papperet vad han har att séga, och
interpellanten tackar och ldser upp frdn ett annat papper vad han vill séga”.
Huvudargumentet i diskussionen handlade emellertid om vilken typ av inspelning som
Radiotjénst skulle fa tillstdnd att genomféra. Somliga riksdagsledamoter menade att det
maste “vara en ékta, ofriserad, fri riksdagsdebatt” dér hela svenska folket genom radion
gavs samma mdjlighet att lyssna ”som det fital medborgare, som fa plats pa riksdagens
laktare”. Andra invdnde att ndgot sadant inte var praktiskt mojligt, men att det foreldg en
risk att nir endast delar av en debatt aterutsdndes s& skulle Radiotjénst “vilja ut mer eller
mindre Onskvérda talare”. Sddana utvalda inspelningar av riksdagen dventyrade rentav det
demokratiska samtalet, det var darfor av vikt att radiolyssnarna fick "hora ett riktigt plenum
och inte en teaterforestdllning, tillrdttalagd och iscensatt av vissa hérskande politiska
riktningar eller konstellationer for deras syften”.®

Motionen om rundradieringen av diskussionen kring Nationernas forbund ledde till en
kompromiss. Interpellationsdebatten i forsta kammaren spelades inte in, men Vil
utrikesminister Sandlers anférande. Han var dock tvungen att bege sig till K8 och repetera
vad han sagt i riksdagen for Radiotjdnst hade inte tillatelse ™att sdtta in en
grammofonanordning i kammaren”, som den nagot forargade foredragschefen Yngve Hugo
(1886-1969) papekade i en intervju.®® Just tal och féredrag var annars den genre dir
inspelningsteknik och Radiotjdnsts graververk anvéndes allra flitigast fran mitten av
1930-talet.*® Det var Hugo som hade hand om den verksamheten, han hade borjat att arbeta
péa Radiotjdnst 1931 och &dgnade sig som foredragschef at att bygga upp radions omfattande
folkbildningsverksamhet. Foredragsavdelningen pad Radiotjinst stod for mellan 15 till 20
procent av programutbudet.

Att ministrar som Sandler talade i radio var nu ingen ovanlighet, ndgra méanader tidigare
hade exempelvis Ernst Wigforss gastat Radiotjinst och hallit ett ”skénskt finansministertal”.
I samband med detta anfoérande gjorde Svenska Dagbladet ett reportage om bolagets nya

8 Riksdagens protokoll forsta kammaren 1936:35. Riksdagsprotokoll frin forsta kammaren aterfinns pé Github,
https://github.com/welfare-state-analytics/riksdagen-corpus (senast kontrollerad 30/8 2023).

8 »Sandlers tal dven i radio”, osignerad, Dagens Nyheter 24/5 1936.

5 Aberg 1999, 72.
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inspelningstekniker. Wigforss talade nu inte skénska utan halldndska, han var rentav sjéilv
sprékforskare och hade redan 1910 demonstrerat sitt halléindska idiom i en inspelning for
Phonogrammarchiv Wien; 1918 disputerade han pa avhandlingen Sodra Hallands folkmal:
ljudldra. ”Grammofoninspelningen &r igang”, rapporterade SvD ndr Wigforss stod framfor
mikrofonen. ”Allteftersom ministern talar, raspar nalen upp en tunn trad av det orangerdda
skivlacket”, det handlade om en inspelning pa en vaxplatta. ”Till slut ar talet ingraverat pa
skiva, men ligger dér ocksa som en rod tradhédrva”. SvD framhdll att &ven om Wigforss talat
i direktséindning sa hade inspelningen gjorts for Radiotjénst skivarkiv, som dé inneholl 1
200 inspelningar fordelade pé 3 500 skivor. Fast egentligen hade &nnu fler skivor spelats in,
"manga gors for engéngsbruk och forstoras efter anvdndandet”. Bade
grammofoninspelningar och magnetiserade stalband var ovirderliga for Radiotjénst [och]
dess medarbetare”, papekade tidningen, och ytterst ansvarig for studiotekniken var
“radiokommissarie” Erik Mattsson (1899-1966). Han hade varit halliman redan vid
telegrafstyrelsens forsokssdndningar 1923 och var under 1930-talet teknisk chef pa
Radiotjanst — och frdn 1939 ocksd dess ekonomichef, en nigot udda men maktfull
kombination. Mattsson ansvarade for “det maénggrenade tekniska maskineriet” pé
Radiotjanst och utarbetade varje vecka en detaljerad teknisk promemoria for alla
utsdndningar. Det var givetvis han som demonstrerade de nya stdlbandsmaskinerna for
SvD:s utsinde, de var viktiga for Radiotjdnst eftersom stilbanden kunde ateranvéndas
vilket inte var fallet med kasserade vaxskivor.”’

-

Illustration 3.32 Att upptréda i radio kunde vara nervost — speciellt i direktséndning. Fotografen Walter Olsson tog
denna bild i Kalmar av en okénd radiopratare invid mikrofonen, formodligen under 1940-talet. Kalmar lins
museum.

”Radiotalaren lyssnar till sin egen rdst i etern” var titeln pd SvD-reportaget om Radiotjanst
olika inspelningsmedier vintern 1936. Det var en fantasieggande rubrik. For genom

87 »Radiotalaren lyssnar till sin egen rost i etern”, osignerad, Svenska Dagbladet 2/2 1936.
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inspelade radiosédndningar kunde den som talade forstas lyssna pa sin egen stimma — nagot
som tidigare halldmin och radiomakare i regel inte hade mojlighet till. Numera &r vi alla
bekanta med att var egen rost later olika (och ibland frimmande) nér vi hor den inspelad i
jamforelse med ndr vi sjdlva talar. Men vid 1930-talets mitt var det inte en lika vanlig
personlig erfarenhet, &ven om ljudmedier som fonograf, grammofon och ljudfilm forstés
erbjod samma kapacitet. Olof Forsén (1898—1967) var en av de radiomin som vid mitten av
1930-talet borjade att gora radioprogram med hjilp av inspelningar, grammofonreportage
med tidens terminologi. Just 1936 blev han intervjuad om hur det egentligen var att lyssna
pa sin egen rost. “Innan spegeln uppfanns trodde vi nog att vi var ritt skona”, papekade han
muntert, ”och nu nir grammofonskivan och stélbandet blivit ett slags rostens speglar &r det
inte utan att vi blivit mer sjélvkritiska betraffande vart prat”. Det gillde dels radioménnen
sjdlva — och det handlade vid 1930-talets mitt fortsatt mest om méin — liksom folk som
intervjuades. Sjilv hade Forsén genom inspelningar blivit pinsamt medveten om sina
manga hummanden samt att han “titt och tétt” kom pé sig med “att sdga ’det var inte sa
déligt det’”. Och nir det gillde intervjuer sa gjorde Forsén iakttagelsen att ndr ndgon fick
hora vad hen sagt s& hdvdades det néstan alltid “att det &r inte jag som pratat”. Folk ville
liksom inte kdnnas vid sin egen rost. Vid sidan av denna sjdlvfornekelse papekade Forsén
att de ménniskor han intervjuade i regel dnskade tala pa ett tydligare, renare och finare”
sétt till exempel utan den dialekt som ett grammofonreportage ofta 6nskade fanga. Det var

darfor ibland nddvindigt att skriva ner vissa repliker pa forhand —att gora talade
t.88

omtagningar pa grammofonskiva var omstiandlig

ROSTER
| RADIO

Nr 33 12—18 augusti 1934
SCHWEDEN

ISR ELOWETAN AT

varige pd tysk rodioutitaliniag

RADIOTJANST

Tllustration 3.33 & 3.34 1933 borjade Radiotjénst att publicera sin egen programtidning Roster i Radio. Att antalet
radiolicenser stigit kraftigt i Sverige vittnade den tyska utstéllningsaffischen om, radioapparater som de frén
Philips sélde som aldrig forr. I borjan av 1937 hade licenssiffran 6verskridit en miljon radiolyssnare, vilket
Radiotjénst firade med programmet Parad for millionen: ett festprogram till licensjubileet.

8 »Liten intervju om nir man lyssnar pa sin egen rost”, osignerad, Dagens Nyheter 20/11 1936.
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Parallellt med att Radiotjanst paborjade inspelningar av program — dir endast ett fatal
bevarades i Grammofonarkivet till en borjan — s& tillsattes 1933 den s& kallade
Rundradioutredningen, den forsta statliga utredningen om landets radioverksamhet.
Utredningsdirektiven var generellt héllna och betinkandet Rundradion i Sverige (SOU
1935:10) fick mest karaktdren av en sorts ldgesbeskrivning av radiomediet. Yngve Hugo
fran Radiotjinst var utredningssekreterare sa utredningen var minst sagt verksamhetsnara.
Rundradioutredningens forslag blev likafullt modesta. Telegrafstyrelsen foreslogs att
fortsatt skota radions tekniska del, medan Radiotjénst skulle std for allt programinnehall.
Hur de snabbt stigande licenstiorna skulle fordelas var en stotesten. ”Frdn manga hall har
man uttryckt sina tvivelsmal”, hette det i betédnkandet, huruvida det var rétt “att staten pa
sétt som hittills skett for sina egna mycket olika behov anvande upp till en tredjedel av de
inflytande licensmedlen”. Utredningen var av &sikten att licensinkomsterna i s& stor
utstrickning som mdjligt bora g& till randradiordrelsen” — men uppdelningen av
rundradions ekonomi forblev densamma: staten skule fortsatt fa en tredjedel av intdkterna,
och lika mycket tillfoll telegrafstyrelsen och Radiotjdnst. Det var en missrikning for den
senare och nagot som (den snart tilltrddande) radiochef Dymling aterkommande skulle
kritisera. Rundradion i Sverige var icke desto mindre ett intressant betdnkande eftersom det
gav inblickar i Radiotjénst praktiska verksamhet och organisation. 1934 var bara ett
trettiotal anstédllda. Det fanns ett kansli, en teknisk studioavdelning och en
programavdelning (den storsta), som i sin tur var uppdelad i en sorts underavdelningar som
dgnade sig at foredrag, teater och musik. Musikavdelningen hade en bibliotekarie [och] tva
kvinnliga bitriiden, varav ett vid Grammofonarkivet™®
arkivariska organisationen var med andra mycket liten. Samtidigt inforskaffades allt fler

— det handlade om Irma Vanner. Den

grammofonskivor och fran mitten av 1930-talet tog den egna inspelningsverksamheten fart
pa allvar. 1935 fick Grammofonarkivet ta emot 1 700 inspelade lackskivor med
Radiotjénsts egna program och &ret darpd hela 3 700, detta under en period da
grammofonreportage blev en allt vanligare genre. Vid samma tidpunkt borjade ocksé den
kommersiella samlingen med grammofonskivor pa Radiotjénst att uppmérksammas
offentligt. Teaterchef Dymling regisserade pjdser med ljudkulisser fran arkivet, detta
eftersom “Radiotjédnst vélforsedda grammofonarkiv”’ inneh6ll mingder av “lagrade
specialupptagningar”. Att Sverker Martin-Lof (som skétte Grammofontimmen) figurerade i
de artiklar i Dagens Nyheter sommaren 1936 dér det argumenterades for inrdttandet av ett
statligt museum for grammofoninspelningar (som jag skrev om i forra kapitlet) dr darfor
inte forvanande. Det framgick nu att Radiotjanst hade landets absolut storsta samling med
grammofonskivor, mellan 12 000 och 14 000 skivor trodde Martin-Lof att det rorde sig om.
Men uppbyggnaden av detta arkiv hade “givetvis skett framfor allt i mén av spelbara saker
[for radion] och forst i andra hand i arkiveringssyfte”.”’

Négon vecka fore det att Martin-Lof uttalade sig positivt betraffande inrdttandet av ett
statligt plattmuseum s& hade Radiotjénst pressvisning av sin nya reportagebil. Den hade
varit ute pa en ldngre testfird, en inspelningsexpedition under sommaren 1936 genom
Skane och Blekinge. Radioingenjorerna Mattsson och von Utfall var mycket ndjda med

% Rundradion i Sverige (SOU 1935:10), 69, 117.

% »Talande kokbok och konserverade oljud”, osignerad, Svenska Dagbladet 26/1 1936; “Plattmuseum behdvs,
statsanslag medlet”, osignerad, Dagens Nyheter 7/8 1936.
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resultaten. For pressen demonstrerades hur reportagebilens tekniska installation gjorde det
mojligt att ’var som hilst ute i landet gora upptagningar pa grammofonplattor av allt som
over huvud taget ar vért att hora”. Intervjuer pa landsvigen med bonder som nyss plojt
akern, kor som ramade eller faglar som kvittrade, allt gick nu att spela in pa plats.
Grammofonreportage fran norr till sdder var att vénta i radiotabléerna — liksom lackskivor
till Grammofonarkivet. Ytterligare en reportagebil holl pa att konstrueras for Radiotjansts
rakning, “bidgge vagnarna dro svenska, av mérket Volvo”. Att bolaget linge haft planer pa
att inforskaffa en reportagebil for mobil inspelning var bekant, redan i borjan av 1936 hette
det i braskande rubriker att “radion ger nirbilder av landsbygdens liv — sockerbit i bil loser

problemet”.’!

Illustration 3.35 Radioingenjorerna Erik Mattsson och Johan von Utfall var de tekniska hjdrnorna bakom
Radiotjénst reportagebil nr. 1 som provkordes under sommaren 1936. I bilen fanns ett grammofonverk kopplad till
en mikrofon med sladd som gjorde det mojligt att spela in en bra bit bort fran bilen. Sveriges Radio / TT Bild.

Mobil inspelningsutrustning skulle framdver fordndra programproduktionen pa Radiotjénst
och atminstone under det sena 1930- och hela 1940-talet skapa en sorts tudelning mellan
”direktreportaget, som é&r det spdnnande, spontana, aventyrliga, och det redigerade
reportaget, som bestdr av inspelningar som modosamt sammanfogas till program”, for att
tala med radiomannen Karl Axel Arvidsson (1915-1962), som efter att han 1943 anstéllts
vid Radiotjanst skulle gora otaliga radioprogram som forste reporter. “Medan
skivtallrikarna snurrade ute i bilen” var det radioreporterns uppgift att fa folk att sdga nigot
vettigt. Vil tillbaka i studio satt Arvidsson ”med det disparata materialet framfor sig, det ar
en ordentlig hog med grammofonskivor, inspelade uti bilar och i studion”. Man vet att dar
finns ”bra skildringar med odkta tonfall [och] hackiga skildringar med &kta tonfall”. P& en
grammofonskiva fanns en liten historia som var rolig, pd en annan négra sldende
formuleringar, och det géllde nu att sammanfoga dem till en helhet. Somligt inspelat
material forsakades forstds, men enligt Arvidsson géllde det att inte tdnka for mycket ”pa

skivorna som ligger tysta i sitt skip”.*?

o »Ut till fagelkvittret”, osignerad, Dagens Nyheter 24/7 1936; “Radion ger nirbilder av landsbygdens liv”,
Dagens Nyheter 3/1 1936.

% Karl Axel Arvidsson, “Redigerade reportage”, Tjugofem dr med Sveriges radio: radiomdn berittar,
Jjubileumskronika, bilder fran forr och nu (red.) Manne Ginsburg (Stockholm: Radiotjonst, 1949), 145, 149.
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Ilustration 3.36 & 3.37 Under 1930- och 1940-talen gjorde radiomannen och folklivsupptecknaren Olof Forsén

hundratals reportageresor och intervjuer i svenska bygder for Radiotjanst rdkning. Pa fotografierna ses han rokande
en cigarett i Kalmar pa 1940-talet samt intervjua en okdnd dldre herre. I sin bok Radiominnen (1966) menade
Forsén att “’det finns tva roller for en intervjuare: att tala och hora, att hélla 1ada eller halla kéft ... Jag har under de
senaste decennierna inte varit upptecknare. Men jag har ofta héllit fram en mikrofon”. Kalmar lans museum.

Det kan tyckas langsokt att medichistoriskt se dessa reportagebilar och mobila inspelningar
som en del av Radiotjanst arkivverksamhet, men de hogar med grammofonskivor som inte
kasserades hamnade ju i Grammofonarkivet och fortecknades dér av arkivarie Vanner. I den
maskinskrivna liggaren, Katalog Over Radiotjdnst inspelningar 1931-40, som hon
sammanstillde 1 borjan av 1940-talet med tiotusentals radioprogram, si upptog
forteckningen med inspelade reportage och idrottsreportage mer &n femton sidor, det var
mer dn for ndgon annan programgenre. I jimforelse fortecknade sakregistret drygt tio sidor
program med foredrag och tal.” Mingden av grammofonreportage gjorde att
Grammofonarkivet redan under 1936 kom att arkivera néstan fyratusen skivor, en siffra som
aret darpa steg till sextusen lackskivor. For att spela in ett halvtimmes radioprogram
behovdes omkring tio skivor, sd antalet hela program i arkivet var betydligt farre. Men
under 1937 sa finns det trots allt fog for att hdvda att Radiotjanst aterkommande dgnade sig
at en ny typ av radio som i 6kande omfattning var inspelad pa forhand och inte som tidigare
sind direkt fran en studio. Olof Forsén har i sin bok Radiominnen givit flera fina
Ogonblicksbilder kring hur inspelningar av grammofonreportage gick till under andra
halvan av 1930-talet. Han framholl att ”den verkligt revolutionerande nyheten kom med
radiobilarna”, framfor allt de som var utrustade med ”dubbelsidigt grammofonverk”. Nu var
det dntligen dags att komma i kontakt med det svenska folket — bara stiga in i stugan eller
verkstaden eller fabriken med mikrofonen i ndven och utan alltfér omstdndliga procedurer
komma till tals med vara sagesmén”.

Genom att mikrofonen var kopplad till reportagebil — och fran 1937 aven till en
reportagebuss —sé kunde Forsén intervjua vemsomhelst varsomhelst. Tre létta slag pa
mikrofonen var signalen till teknikern att starta grammofonverket och spela in. Man far anta
att radiomén som Forsén liksom teknikerna i reportagefordonen blev allt skickligare pa att
bemdstra tekniken — s till den grad att det gjordes forsok att spela in med grammofonverk i
flygmaskin. Under ett gemensam nordisk reportageresa till Finland 1938 sa monterades ett
inspelningsverk upphéngt i gummisnoddar i ett flygplan. ”Skrik s& mycket du orkar, s& du
Overrostar motorbullret”, papekade teknikern till Forsén nér det var uppe i luften. ”Titta pa

% Katalog 6ver Radiotjinst inspelningar 193140, Sveriges Radio Dokumentarkivet, Grammofonarkivet.
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utsikten, och beskriv det du ser i lyriska vandningar! Du fér tvd minuter pa dig. Jag sitter
9994

bakom dig, och talar du for tyst, s& dunkar jag dig i ryggen.

Illustration 3.38 1 maj 1937 gjorde Réster i Radio ett langre reportage om Radiotjanst nya reportagebuss: “Det &r
en Volvovagn med Aga Balticutrustning, sa nog ar det svenskt allt igenom. Med den kan vi ge oss ut var som helst,
beréttar radioexperten, ingenjor Erik Mattsson. Batterierna racka i tio timmar och bussen &r dessutom forsedd med
generator for omladdning. Men kommer vi till platser med 220 volts véxelstrom koppla vi in oss péa
belysningsnitet. Fyra tusen meter sladdar gor att sockerbiten kan placeras ganska langt fran bussen om det géller
reportage i terrdng, ddr vagnen inte tar sig fram. Grammofonbordet med skivorna for upptagning kan instéllas
horisontellt, oavsett hur snett bussen star och dverhuvud taget r allt s& modernt och genomténkt det kan vara.
Radioreporten har plats vid bord i bussens bakre del, ddr han har god sikt genom rutorna. Cirka 20 000 kronor gar

2

bussen med all apparatur pd.” Sveriges Radio / TT Bild.

I den inspelningskatalog som Irma Vanner sammanstillde Sver Radiotjdnst egna
inspelningar fore 1941 framgar inte vilken inspelningsteknik som anvénts for respektive
program eller ljudinslag. Inte heller finns nédgra papper bevarade fran 1930-talet i
Dokumentarkivet pa Sveriges Radio kring de arkivprinciper som Radiotjénst da anvinde.
Formodligen var de énnu inte fastlagda. Snarare togs beslut fran fall till fall med fokus pa
innehall som radion kunde téinkas vara intresserad av att dteranvédnda — alternativt om det
rorde sig om inspelningar med endera prominent person fran kulturens, politikens,
religionens eller universitetens doméner. Vanners katalog var rudimentdr men prydligt
utford. I personregistret listades namn pa den som talade, titel och datum: ”Abenius, Margit.
Litteraturkrénika 28.11.33”. Inspelningar infordes dértill med 16pande registreringsnummer
— ldga nummer (under 100) for 1930-talets bdrjan och inspelningsnummer pa 4 300 och
uppéat for slutet av 1940. Eftersom inspelningen av Abenius litteraturkronika gjorts redan
1933 sa hade den foljaktligen ett mycket lagt “reg.nr 137”. Varje sddant nummer refererade
till sjdlva programmet och inte till en specifik skiva eftersom det i regel behdvdes ett flertal
skivor for att spela in ett radioprogram (i Radiotjénst kortkatalog fanns emellertid ett kort
for varje skiva).

% Forsén 1966, 44, 141, 81.
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Illustration 3.39 & 3.40 Vintern 1937 rapporterade Svenska Dagbladet (5/2) om Radiotjanst alltmer tekniskt
forfinade inspelningsteknik. I Katalog dver Radiotjénst inspelningar 193140 sa listades det programinnehall som
sparats; tal av Per Albin Hansson tillhorde en kategori som uppenbarligen ansags synnerligen vird att bevara.

Bldaddrar man i katalogens personregister sa forekom framst foredragshallare (utan
titulatur), politiker, tonséttare och forfattare. Mén dominerade fullstdndigt, med vissa
undantag som Barbro Alfving (Bang) med fyra bevarade inspelningar, bland dessa Spanska
inbordeskriget (1937) och Krigskorrespondenter (1938). Nagra fa grodor hade smugit sig in
Vanners katalog, museimannen Torsten Althin fick sitt efternamn felstavat (Ahltin) och pé
nagra stillen hade hon tvingats foga in en bortglomd inspelning mellan tva andra. Utifran
personregistret dr det emellertid inte mdjligt att anféra ndgot mer generellt om Radiotjénst
arkiveringsprinciper annat #&n att katalogen var utarbetad som en alfabetisk
bibliotekskatalog med syftet att gora det enkelt for programmakare att aterfinna innehall.
Vid sidan av personregistret inneholl Katalog 6ver Radiotjanst inspelningar 193140 dven
ett sakregister med ett tjugotal &mneskategorier — fran Dagens dikt och Dagens eko Gver
Helgmalsringning (dir kyrkors namn var listade i personregistret) till Konsertprogram,
Kulisser (det vill sdga diverse bakgrundsljud), Konsertprogram och Uppldsningar. I ndgon
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man speglade detta sakregister de program som figurerade i radiotablaerna, men inte heller
detta register ger nigon egentlig inblick i Radiotjéns bevarandestrategier.”

Fréan och med 1938 sé& redovisade Radiotjénst statistik i sin arsbok dver antalet inkopta
grammofonskivor och sin egen inspelningsverksamhet (dven retroaktivt just detta ar i en
infogad tabell). Men eftersom dessa inspelningar redovisades under Studioavdelningen sa
handlade det frimst om den teknik som anvénts; inte heller drsbockerna ger darfor ndgon
information om arkivprinciper annat dn glimtvis. Sa hette det till exempel att under 1938 sa
hade en rad inspelningstekniker varit i bruk: tvd lackskiveapparater och en
vaxinspelningsapparat (alla tre med dubbla inspelningstallrikar), fyra ljudbilar med
vardera tva inspelningstallrikar for lackskivor”, en transportabel batteridriven
inspelningsapparat samt tre stalbandapparater. Radiotjénst kunde med andra ord i slutet av
1930-talet monstra ett helt batteri med inspelningstekniker. Samtidigt var den sammanlagda
programtiden som spelats in knappt etthundra timmar, och bara lite fler n hundra vaxskivor
hade av bevarandeskil matriserats och pressats “till vanliga hirda skivor”.”® For att vara
siker pd att radioprogram skulle bevaras dver lidngre tid hade Radiotjdnst inforskaffat
samma typ av inspelningsteknik som den kommersiella grammofonbranschen anviande —
matrisering. Det var en process dér en inspelning pd vaxskiva bearbetades med en
silverlosning (det fanns bade en torr och en vét metod), vilken direfter pa elektrogalvanisk
vig gjorde det mojligt att skapa en kopparmatris, en sorts negativ fran vilken identiska
kopior av grammofonskivor sedan kunde pressas. Processen var tekniskt komplicerad, men
bade Mattson och framfor allt von Utfall beskrev den pedagogiskt i flera artiklar, bland
annat i Rster i Radio.”’

I Radiotjdnst arsbocker framgick mest tekniska detaljer kring varje ars inspelningar,
men for vissa tekniker redovisades ocksa vad de anvénts for. 1938 utfordes exempelvis 260
stalbandsinspelningar fordelade pa: teaterpjéser (113 stycken band), kabareter (52), foredrag
(34) och opera (18). Hur manga inspelningar de fyra olika ljudbilarna gjort framgick ocksa
(liksom hur manga kilometer de kort). Till samma kategori av ldtt udda upplysningar kan
dven anforas ett femtiotal inspelningar av fagelldten samt det pagaende arbetet med att spela
in klockringningar fran svenska kyrkor. For nista ar (1939) 6vergavs mattenheten stélband,
istdllet listades nu hur ménga timmar stalbandsinspelningar som Radiotjadnsts avdelningar
anvant; radioteatern ldg i topp med nidstan 90 timmar foljt av foredrag och musik med
knappt 20 timmar vardera. Mer intressant var att reportagefordonen stod for en femtedel av
de niotusen lackskivor som spelats in. Och ndgot mindre intressant var att Radiotjanst
transportabla inspelningsapparatur anvdnds av en svensk forskningsresande som spelat in
110 skivor med mongolisk sang och tal. Noterbart dr emellertid att antalet matriserade
vaxskivor (for 1dngtidsbevarande) forblev timligen fa — 180 stycken 1940 och 217 stycken
1943. Mgjligen tillverkades somliga av dessa grammofonskivor med baktanken att de skulle
kunna séljas; Radiotjdnst hade en internationell forséljningskanal genom det tyska bolaget
Telefunken. Men formodligen var det andra vérldskriget som gjorde att s& f& inspelningar
matriserades, det blev brist pa allt. I arsberéttelsen 1941 minskade for forsta gdngen antalet

% Katalog 6ver Radiotjinst inspelningar 1931-40.
% Radiotjdnst drsbok 1938 (Stockholm: Radiotjanst, 1939), 53, 54.

7 Se exempelvis, Johan von Utfall, “Teknikergliddje”, Rdster i Radio nr 6, 1941 eller Johan von Utfall,
”Tekniken bakom radioprogrammet. Konservering av ljud pa skivor”, Roster i Radio nr 42, 1944.
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egna inspelningar, kriget gjorde sig stindigt pamint. Radiotjédnst hade da till och med
paborjat en utgallring av vissa inspelningar ’som icke ansetts bdra arkiveras” (som sagt

oklart enligt vilka kriterier). Sddana inspelningar hade helt sonika raderats och smailts ned

for att anviindas till nytillverkning av lackskivor”.”®

Ilustration 3.41 & 3.42 Det syns inte pd dem som lyssnade — men under andra halvan av 1930-talet s& &ndrade
radiomediet karaktér. Allt fler program fran Radiotjanst var dé inspelade pa forhand och sédndes inte langre enbart
direkt fran studion. Bygdefotografen Anders Karlsson cyklade under 1930-talet runt i bland annat Vistergétland
och fotograferade 1935 ett ungt (oként) par som lyssnade pa radio, liksom tva ar senare en likaledes okdnd pojke
invid hemmets radioapparat — forstds med dagstidningens radiospalt i handen. Bilder fran Vistergotlands museum.

Om vare sig Katalog 6ver Radiotjanst inspelningar 193140 eller Radiotjanst arsbocker ger
speciellt manga indicier pa de riktlinjer som fanns for inspelningsverksamheten, sa finns det
atminstone ett bevarat dokument frdn hosten 1939 med ordningsforeskrifter for
Grammofonarkivet och dess egna inspelningar. I &tta paragrafer hade studio- och
ekonomichefen Erik Mattson dér spaltat upp hur verksamheten borde, ja rentav skulle
skotas — atminstone i teorin. For det forsta skulle det naturligtvis rdda ordning i arkivet och
“registreringen utforas sa, att storsta dverskadlighet erhalles”. Betrdaffande registrering av
egna inspelningar skulle denna tillses sa att uppgifterna bli sé fullstindiga som mojligt”.
Allt som kunde vara av intresse skulle noteras, menade Mattsson, ’dven de inspelades alder,
dd denna &r anmaérkningsvdrd”. Inspelningspersonalen var skyldiga att nedteckna
”fullstdndiga uppgifter” — och ja, det var anmérkningsvért hur ofta Mattsson upprepade sig,
nagon stilist var han inte. Men enligt ordningsforeskrifterna var det bara han och den
studiotekniker som var i tjanst som kunde godkdnna en inspelning. Dartill framgick att
registrering av skivor endast fick ske ”forst sedan skivorna avlyssnats av ekonomichefen”,
vilket alltsd innebar att Mattsson skrev fram sig sjdlv som en sorts sista kontrollinstans.

* Radiotjinst drsbok 1938, 55, Radiotjinst drsbok 1939 (Stockholm: Radiotjinst, 1940), 52, 53;
Radiotjinst drsbok 1940 (Stockholm: Radiotjanst, 1941), 52; Radiotjinst drsbok 1943 (Stockholm:
Radiotjanst, 1944), 57; Radiotjinst drsbok 1941 (Stockholm: Radiotjénst, 1942), 55.
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Men det fanns undantag, for nigot forvanande kunde man ldsa att skivor som enbart
“inspelats for arkivindamal” direkt skulle ldmnas till Grammofonarkivet utan
kontrollyssning. Hur skivor fick ateranvéndas &dgnade Mattsson dédremot en hel del
utrymme, de kunde enbart utlimnas av personal vid Grammofonarkivet, det vill sdga Irma
Vanner. Men om hon inte var pa plats hade vakthavande studietekniker” tillatelse att gora
detta. Men — anyo — det var endast Mattsson sjdlv som kunde ge tillatelse att ateranvénda
Radiotjénst egna inspelningar, med undantag for den sa kallade R-serien (som jag dessvirre
inte har kunnat utréna vad den innehdll). Till sist inskérpte studio- och ekonomichefen att
”skivor skola, d& de transporteras eller forvaras, vara insatta i harfor avsedda kuvert eller
mappar och vara forsedda med skyddspapper mellan varje skiva”.”

ROSTEN ARKIVERAS
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Illustration 3.43 ”Da en filosofie doktor av ar 2030 gér att gora en analys av 1930-talet for att verkligen tranga till
botten med denna problematiska tid ... kommer han inte bara att bliddra genom dagstidningarnas véldiga travar,
genom den oOverflodande rika veckopressen [utan] ocksa sjdlvfallet att styra sina steg till det statliga
grammofonarkivet i Stockholm. [Dir] i grammofonarkivet sitter han i en lyssnarcell och hor 1930-talets egen rost,
hor tidens ledande mén och kvinnor beritta om sig sjilva och sin samtid”. Dagens Nyheter 23/7 1939.

% Erik Mattson, Ordningsforeskrifter for Ekonomiavdelningen: III. Grammofonarkivet 23/10 1939. Sveriges Radio
Dokumentarkivet, Grammofonarkivet, Verksamhetsberittelser B1.
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Som medievetaren Sune Tjernstrom papekat i sin bok, En svdrstyrd skuta (1999) om
foretagsledningen pa Radiotjénst och Sveriges Radio, s& blev Erik Mattsson i sin trippelroll
som teknik-, studio- och ekonomichef en betydelsefull person pa Radiotjdnst. Att han
kallades for radiokommisarie berodde pad gamla tjédnstetitel i telegrafstyrelsen, men den
hade ocksé en kritisk underton. For Mattsson hade en hel del pa sitt bord — minst sagt, han
“ansvarade for bolagets redovisning samt studiolokaler och den tekniska utrustningen. Han
skulle dessutom ansvara for det tekniska biblioteket och arkivet for egna inspelningar,
statistik, Rdster i Radio och forlagsverksamhetens ekonomi, bolagets inventarier,
fordelningen av studioutrymmen samt teknisk personal for repetitioner och utsdndningar”.
Man fér formoda att det blev l&nga arbetsdagar. Att Mattsson som bolagets ledande tekniker
och administrator sedermera 1952 under en kortare tid blev Radiotjinst verkstillande
direktor (vid sidan om radiochefen Elof Ehnmark) &r inte 4gnat att forvana. Men Mattssons
ordningsforeskrifter for Grammofonarkivet 1939 ger ocksa vid handen att arkivet och all
inspelningsverksamhet da organisatoriskt sorterade under bolagets Studioavdelning, vilken
under kriget doptes om till Ekonomi- och studioavdelningen. I takt med att de tekniska
kraven pa radioverksamheten steg, 6kade organisationen i omfang. Tjernstrom hévdar att
om inspelningsverksamheten i Stockholm 1935 sysselsatte tva personer sa hade Mattsson
1944 tio ganger fler anstéillda under sig — dven om inte alla Aignade sig t inspelningar.'®

Illustration 3.44 Familjelycka och beredskap framfor hemmets radio — i andra vérldskrigets skugga. Anders
Karlsson fotograferade 1944 en okédnd familj i Skovdetrakten. Vistergotlands museum.

Varen 1941 firade Radiotjédnst att man natt 1,5 miljoner licensbetalare med festprogrammet
Honnér for lyssnarna!l. Programmet finns bevarat och inleddes med ett tal av radiochef
Dymling dir han tackade lyssnarna for fortroendet. Han papekade att det endast tagit fyra &r

10 Sune Tjernstrom, En svdrstyrd skuta: foretagsledning i det svenska public service-foretaget (Stockholm:
Stiftelsen Etermedierna i Sverige, 1999), 92, 95.
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att locka ytterligare en halvmiljon lyssnare, Parad for miljonen hade jubileumsprogrammet
1937 kallats. Tiden var nu visserligen en helt annan, den morka krigstid vi nu lever i ar
foga dgnad at gladjefester”. Men radio var “numera en angelédgenhet av nationell vikt och
betydelse”, papekade Dymling, den &r bade “dlskad och agad”. Efter Dymlings tal fortsatte
programmet med en intervju av licensjubilaren och en sketch av Kar de Mumma. Direfter
infann sig ingen mindre &n Karl Gerhard i full revykostym” i studion pa K8. Han hade
dagen till dra forfattat en ny melodi, Kuplett om radion — som bade tematiserade mediet i
fraga liksom en nagot forvanad radiochef Dymling (far man anta): ”Just idag har vénnen
Dymling natt en allra hogsta grins / en och en halv miljon licens [...] men dd Dymling &r
nagot av en charmdr / han for lyssnaren idag gor sin honndr”, sjong Gerhard bland annat.
Revykungens och radiochefens decenniegamla trita var nu glomd, av den fanns inga spar i
kupletten. Inte heller gjorde Dymling i sitt inledningstal ndgon anspelning p& Radiotjanst
latt prekdra ekonomi, snarare hyllade han landets lyssnare som betalade for
programverksamheten — Radiotjénst tackade och gjorde tidsenlig honnor fér lyssnarna. '

De tekniska investeringar i inspelningsteknik som Radiotjanst gjorde under andra halvan
av 1930-talet, liksom inforskaffandet av pékostade reportagefordon och de nya
programformat som lanserades var lika uppskattade av lyssnarna som de var dyra att
producera och finansiera. Efter det att Dymling 1936 6vertog chefskapet for Radiotjénst —
poeten Hjalmar Gullberg ersatte honom och blev som sagt ny chef for Radioteatern — sa
skulle han aterkommande propagera for att programbolaget borde fa behalla mer av de
licensmedel som bokstavligen strommade in, detta i takt med att Sverige blev ett av
Europas mest radiolicenstiita linder.'” Efter endast ett ir p4 chefsstolen, i bérjan av 1937 —
nér licenssiffran ndrmade sig miljonstrecket — framférde Dymling i radio frén kritik dér han
i skarpa ordalag kritiserade att staten sa oblygt roffade at sig av Radiotjénst licenspengar, ett
anforande som ocksé trycktes i Roster i Radio. Av nio miljoner kronor i radiolicenser sa
erholl Radiotjanst endast en "mindre del”, tre kronor och femtio 6re for de sexhundratusen
forsta licenserna och for resterande endast en krona och sjuttiofem ore. ”Det stéller
problemet i nadgot annat dager, inte sant?”, pdpekade en patagligt irriterad och indignerad
radiochef.'® I en senare text — symptomatiskt nog kallad ”Under knapphetens kalla stjérna”
— skulle Dymling slé fast att ”det ekonomiska problemet [var] vart stdrsta problem” under
hans sex chefsar. Sparsamheten pa Radiotjanst bade bromsade och férhindrade initiativ
och expansionsvilja”, sndlheten bedrog visheten. Och detta trots att Dymling gjorde
pastdtningar och dskade medel, liksom for 6vrigt somliga riksdagsmén vilka alltsedan
Rundradioutredningens betdnkande 1935 forsokt att vinna gehdr i riksdagen for att
Radiotjénst borde fi behalla mer av licensmedlen. De skulle givetvis, framholl Dymling, ha
anvints “till radiolyssnarnas fromma och inte tillfalla statskassan” — men han talade “for
dova 6ron”.'*

Hosten 1942 begirde Dymling avsked — han borjade istdllet arbeta som chef for Svensk
Filmindustri. Det har hévdats att han av Radiotjansts styrelse kriavt fordubblad

" Honnér for lyssnarna!, radioprogram, Radiotjénst 8/4 1941.
12 Hadenius 1998, 78.
195 Carl Anders Dymling, ”Arade lyssnare!”, Réster i Radio nr 4, 1941.

194 Carl Anders Dymling, ”Under knapphetens kalla stjirna”, Tjugofem dr med Sveriges radio 1949, 123.



familjepension (vilket inte beviljades), men med all sannolikhet var han besviken dver att
Radiotjénst inte fick behélla de licensmedel som rétteligen borde tillfallit bolaget, resurser
som kunde anvints till ”den expansion av radion som han ville genomfora”.'”® Istillet for
Dymling blev nu Hugo riksprogramchef och verkstéllande direktdr, en post han blev kvar
pa tills 1950. Han ersattes i sin tur av historikern Ingvar Andersson (1899—1974) som chef
for Radiotjénsts foredragsavdelning. Det var Dymling som 1939 hade rekryterat Andersson
liksom négot ar tidigare forfattaren Karl Ragnar Gierow (som litterdr medarbetare). Det dr
virt att droja ndgot vid dessa herrar eftersom de ger en blixtbelysning av Radiotjanst som en
sorts hogkulturell inkubator — med béring pa tankar och idéer kring hur radiomediet borde
bevaras. Radioteaterchef Gullberg valdes exempelvis in i Svenska Akademien 1940, tio ar
senare var det Anderssons tur — och drygt tjugo ar senare Gierow. Denna radions stéillvis
hogkulturella framtoning bor inte negligeras, for nér det géllde arkivfragor var den av vikt.
Framfor allt Andersson skulle komma att spela en central roll i arkivhidnseende, han var
sedan ldnge docent i historia vid Lunds universitet och hade under bade 1920- och
1930-talen dven arbetat som amanuens vid landsarkivet i Lund. Efter att Andersson 1938
forlorat ett tillsdttningsdrende av en historieprofessur i Lund sokte han sig bort frén
akademin. Men han fortsatte sitt arbete som historiker; Anderssons bok Sveriges historia
(1943) blev exempelvis en stor forséljnings- och ldsarframgéng. Han var dven ordforande
for 1944 ars folkbildningsutredning och arbetade kvar p& Radiotjanst fram till 1946 — och
utsdgs 1950 till riksarkivarie.

Peter Dahlén har i en artikel om radions programarkiv och lagringsprinciper hdvdat att
Radiotjénst under lang tid ”pa gott och ont — styrdes av en borgerlig, konservativ ideologi
som sérskilt omhuldade det som ansags vara konstnarligt hogtstaende [samt] det som var av
vikt for bevarandet av en gemensam nationell historia, kultur och identitet i ett modernt
tidevarv”. Han lyfter i sammanhanget fram att manga av Radiotjansts medarbetare inte bara
var hogutbildade, de hade ofta verkat inom omrdden som ansdgs vara kulturellt
hogtstdende”, 1 regel med “estetisk-humanistisk inriktning”. Att tre av Radiotjénst
medarbetare blev invalda i Svenska Akademien bar syn for sdgen. Tidigare forvérvade
kulturella referensramar liksom personlig status paverkade i s maétto tankefigurer och
forestéllningar kring vilket av Radiotjadnsts programutbud som anségs vért att bevara, enligt
Dahlén. Han pekar pa sju faktorer som paverkade arkivverksamheten: inspelningsteknik,
programpolitik, ekonomi, forhdrskande smakhierarkier, evenemang, personlig status samt
konsfordelning bland radions medarbetare. Dahléns typologi &r makro-orienterad och av
mer generell art, for det gar knappast att forbise att teknik, ekonomi och kon spelade roll for
vad som kom att bevaras i Grammofonarkivet. Inspelningstekniken satte till en borjan
tydliga ramar kring vad som kunde arkiveras, den var dyr och att Radiotjdnst var en manlig
bastion &r vél dokumenterat. Att diverse evenemang — i synnerhet med kunglig inramning —
var foremal for arkivintresse &r inte heller forvanande. Betydligt besvirligare att reda ut dr
hur programpolitik och smakhierarkier péverkade radions lagringsprinciper. “Fran
begynnelsen kom svensk radio att omhulda det som vanligtvis brukar bendmnas finkultur,
sasom radioteater, uppldsningar av etablerade forfattare samt klassisk musik”, skriver

19 Sven Wilson, “Radiochefen Carl Anders Dymling”, Sveriges Radio drsbok 1964 (Stockholm: Sveriges Radio,
1965), 52. Uppgifterna om familjepension kommer frén Franzén 1991, 164. Se dven Elgemyr 2005, 35-36.
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Dahlén.'* Det stimmer — men Radiotjinst dgnade sig ocksé at mycket annat, vilket framgér
av Irma Vanners Katalog 6ver Radiotjanst inspelningar 1931-40 — som bland annat innehdll
fyra fullmatade sidor med “kabaret, revy, spex, film m.m”, det handlade uppskattningsvis
om cirka trehundra bevarade radioprogram. Och under rubriken Kaserier — som inte ska
blandas samman med foredrag — fanns ungefir lika manga program listade. Dahlén forsoker
i sin artikel pa ett fortjanstfullt sétt att uttala sig mer dvergripande om radions arkiv och
lagringsprinciper. Men fragan bor forstds undersdkas empiriskt — efter andra véarldskriget

finns ndmligen en rad dokument som ingéende specificerade exakt vad som skulle bevaras
och varfor.
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Illustration 3.45 Under radiochef Carl Anders Dymling ledarskap 1936 till 1942 utvecklades Radiotjanst till ett
modernt medieféretag — men merparten av licensmedlen fick programverksamheten inte behalla. 1938

fotograferades denne okédnde tekniker i en nyinredd studio pa K8 med hela fyra grammofontallrikar. Sveriges
Radio / TT Bild.

Under andra virldskriget var svensk radio formodligen mer populdr &n ndgonsin tidigare —
dven om resurserna som Dymling papekat var knappa. Det senare géllde i synnerhet for
Grammofonarkivet, kommersiella inspelningar fran utlandet blev nu svara att komma Gver.
Den direktimport fran brittiska och amerikanska skivbolag som Radiotjénst initierat under
det sena 1930-talet stoppades néstan helt — och somliga leveranser torpederades. "Man sag
for sig hur skivorna sjonk ner till havets botten och etiketterna som lossnade sa smaningom,
det var ganska vemodigt”, erinrade sig Nils Castegren (1908—1999), som borjade arbeta pé
Radiotjénst 1937.'"” Nir det gillde den egna inspelningsverksamheten si 1ig dven den for
fafot eftersom det var bokigt att inforskaffa “fullgott skivmaterial”’, som det hette i

1% Dahlén 2011.

7 Grammofonarkivet 50 dr, radioprogram 1978.
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Radiotjdnsts drsbok 1942. Situationen blev inte béttre under de sista krigsaren; Radiotjénst
blev nédd och tvungen att idka “viss aterhdllsamhet” nir det gillde nya inspelningar.'®®
Programbolaget fortsatte jimvil ofSrtrutet med att sinda atminstone en timme varje dag
med grammofonmusik, Grammofontimmen behdll 1 oférdndrad form sin popularitet.
Arkivet hade nu ocksé blivit s pass omfattande — vid arsskiftet 1941/42 inneholl det cirka
trettiotusen skivor — att det blev mojligt att producera en rad olika program med
utgangspunkt i samlingarna, fran Jultomten i grammofonarkivet (1942) till Glimtar ur
grammofonarkivet (1943) eller Seridst och kuridst ur grammofonarkivet (1944). Négra ar
tidigare, ndr Bo Willners uttalade sig i dagspressen apropa att Grammofontimmen fyllde tio
ar, sa hdvdade han att halva landets befolkning formodligen lyssnade p& programmet. Och
apropa det som apostroferades som “Radiotjanst mest populdra programpunkt”, s hinde
det att Willners ”d& och dé gjorde en sannolikhetsberdkning som brukar ge mig minst tre
miljoner [lyssnare]” — vilket nog var i dverkant, men som likafullt gav en antydan om

Grammofontimmens popularitet och enorma publika rickvidd.'”

Illustration 3.46 & 3.47 Yngre formégor i arkivet: Nils Castegren var Grammofonarkivets chef mellan 1937 och
1944, medan Gunvor Cassberg arbetade som bitrade — atminstone nér hon fotograferades 1942. Sveriges Radio /
TT Bild.

Under andra halvan av 1930-talet ersattes Willners och Martin-Lof av Castegren som
ansvarig for Grammofonarkivet. Han var musiker och tillhérde en yngre generation.
Castegren hade studerat vid Kungliga Musikhogskolan i Stockholm, men var ocksa
verksam som dans-, restaurang-, och jazzmusiker — varfor Grammofontimmen atminstone
stundtals fick en mer populdrmusikalisk pragel. Bland annat spelade han en hel del Duke
Ellington-skivor — vilket somliga p& Radiotjénst inte gillade.'"® Castegren skulle fortsitta

1% Radiotjinst drsbok 1942 (Stockholm: Radiotjinst, 1943), 52; Radiotjinst drsbok 1943, 57.
109

”Sju ton musik i skivarkivet pad Radiotjanst”, signaturen Perpetua, Dagens Nyheter 4/11 1938.

10 Atminstone gjorde Nils Castegren detta gillande nir han 1978 medverkade i radioprogrammet,
Grammofonarkivet 50 ar.
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att arbeta pa radion i ménga ar; han var bland annat musikchef mellan 1957-64, och som
saddan bade intresserad av den ldtta underhéllningsmusiken (for att anvinda radions egen
terminologi) och tillika en av landets frimsta kdnnare av Franz Berwalds musik. Han
kvarstod som chef for Grammofonarkivet samt huvudansvarig for Grammofontimmen fram
till 1944 — ett arbete som ibland var att likna vid den typ av diskjockeys som just denna
tidpunkt blev alltmer populdra i amerikansk kommersiell radio. ”Hur kan vi skarva skivorna
sé fint?”, undrade Castegren exempelvis retoriskt i en intervju. Det géllde att 6va — detta for
att ndgot paradoxalt fa lyssnarna att gldomma bort att de horde en inspelning. “Ett litet hack
mitt i en sats skulle ju betyda att alla lyssnarna forlorade illusionen av att en stjirnorkester
spelade just for dem och fora deras tankar till grammofonskivor istdllet, sa det géller att inte
darra pa manschetten da man sitter ner stiftet pa skivan n:r 2, dé skiva n:r 1 befinner sig pa
en viss ton.” Men naturligtvis var det inte alla lyssnare — och kanske framfor allt inte tidens
musikkritiker — som uppskattade det som spelades i Grammofontimmen. “Det &r
hépnadsvickande hur mycket lagklassig musik Radiotjdnst anser sig kunna slédppa fram
[fr&n] Tjohej, hdr dansar Mathilda till Xylofonpolka”, hivdade en ilsken recensent i
Svenska Dagbladet sommaren 1940, det var som att lyssna till ett “musikaliskt
skrickkabinett ... spelrummet behdver saneras!”'"!

MEDELYARDEN FOR NAGRA  STANDARDPROGRAMPUNKTER.
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Illustration 3.48 Viéren 1943 bestillde Radiotjanst sin forsta Gallupundersdkning om “hur det svenska folket
lyssnar till de svenska programmen [liksom] radiolyssnarnas vanor och uppfattning” — bland annat om
grammofonmusik. Som framgér av diagrammet tillhdrde grammofoninspelningar en av radiodagens allra mest
uppskattade programpunkter. Gallupundersokningen inneh6ll ocksa “négra typiska kommentarer” om
Grammofontimmen: en bagare Onskade sig mer dragspelsmusik, ett yngre butiksbitrdde ville lyssna pa svensk
musik — ”men swing vill jag inte ha” — medan en &ldre telefonarbetare var av &sikten att ”de som sjunger pa
frimmande sprak i radio kan vél sjunga pa svenska, for en vanlig arbetare forstar inte vad de sdger”.

Om Castegren tillforde ungdomlig entusiasm till Grammofonarkivet, skulle han léngt
senare pa ett bade personligt och uppriktig sétt lyfta fram den roll som Irma Vanner hade
spelat for arkivets organisation. I minnesprogrammet om Grammofonarkivet 1978 kallade

! Castegren #r citerad frin Perpetua 1938; ”Aktuellt”, signaturen K. R—n., Svenska Dagbladet 16/6 1940.
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han henne for ett faktotum — en négot dlderdomlig beteckning for en hjélpreda som kan
anvindas till det mesta, ”men hon var ett underbart, snillt och skont faktotum”. Vanner
hade skott all arkivering, hon hade maskinskrivit kort, ”dven for alla lackskivorna”, och
gjort detta alldeles utmérkt” — “hon lidrde mig forfarligt mycket”, tillstod Castegren.'? I
den historik som Sveriges Radio publicerade om Grammofonarkivet 1978 pépekades att
Castegren blev chef for arkivet redan nér han anstélldes 1937, men det framkom alltsa att
han haft betydlig med hjdlp av Vanner. I vissa artiklar i dagspressen fran 1940-talet s&
titulerades dven hon som arkivchef. Hur det egentligen forholl sig i praktiken ska vara
osagt. Under alla forhallanden var Castegren sjélv tydlig med hur mycket Vanner hade

betytt for Grammofonarkivets uppbyggnad, bade betrdffande registrering, forteckning och

katalogisering av kommersiellt inkdpta skivor liksom av Radiotjénst egna inspelningar.

Illustration 3.49 Irma Vanner anstélldes 1928 vid Radiotjénst och kom att arbeta dér fram till hennes pensionering
1956. Fotografiet av henne — med kortregister, inspelningslistor och grammofonhyllor — togs 1945. Vanner var
tveklost den person som var allra mest betydelsefull for Grammofonarkivets uppbyggnad, dess organisation och
praktiska arbete. Men om hennes person och arbetsinsats tiger Dokumentarkivet pd Sveriges Radio. Sveriges
Radio / TT Bild.

Béde Vanner och Castegren var dven i allra hogsta grad involverade i den serie av
osedvanligt populédra radioprogram som borjade sindas frdn och med hosten 1943, Vad far
vi spela for Er?. Programidén var enkel men baserade sig pa tdmligen avancerad teknik:
kortvagsradio i samspel med K8 och dess skivsamling, lyssnare skulle i direktsiandning
onska sig musikstycken vilka personalen pd Grammofonarkivet raskt letade fram. Det var
detta uppldgg som Ring sd spelar vi langt senare kalkerade — men om lyssnare da ringde in
till studion, sa letade programledaren for Vad far vi spela for Er? upp lyssnare utanfor
studion pa gator och torg. Radiotjanst hade under manga ar sokt efter programformer som

"2 Grammofonarkivet 50 dr, radioprogram 1978.
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skulle gora lyssnarna mer aktiva och rentav medverka i radio sjélva, snarare 4n att enbart
sitta passivt lyssnande invid radioapparaten. Genom lyssnarnas direkta medverkan hade
Radiotjénst forsokt upphéva den enkelriktade prigel, som vidlader rundradion. Olika végar
ha provats med véxlande framgang”, hette det exempelvis 1 betdnkandet Rundradion i
Sverige (SOU 1946:1). ”Generellt kan konstateras, att de sdndningar, i vilka representanter
for lyssnarna fatt gora sig horda, tilldragit sig ett starkt intresse”."* Onskeprogram sisom
Vad far vi spela for Er? blev till ett sddant populdrt och interaktivt radioformat, dar
radioreportern Per Lindfors (1908-1970) snart blev riksbekant med sin “flygande
mikrofon”. Lindfors hade anstillts vid musikavdelningen pa Radiotjénst redan 1933, han
var en rutinerad reporter och en kunnig musikvetare. Programformatet med intervjuer av
folk i landets stdder som fick 6nska musik ur arkivets gdmmor skulle bli till en riktig
langkorare i radio (med varierande programtitlar). I november 1943 publicerade Roster i
Radio ett dubbeluppslag om denna radions nya onskerond dar Lindfors tillsammans med
von Utfall hade &kt runt i Stockholm med kortvégsbil och pratat med ett dussintal stadsbor
som alla fick onska sin egen personliga favoritldt i radio. Lindfors pratade med tvd danska
damer pa ett café, med vaktchefen pa Al pa Valhallavdgen och med en ung froken utanfor
biografen Park — som ville hora Yankee Doodle Dandy, emedan en herr Lundholm pa
Sabbatsbergs sjukhus 6nskade sig Calle Schevens vals. Nar Lindfors sent om sider dterkom
till Radiotjanst p4 K8 sa intervjuades han av Roster i Radios utsinde — och ja, en reporter
intervjuade alltsd en annan, men Lindfors var ndjd. Det hade varit nagot trottsamt att
springa ut och in ur ljudbilen men “annars hidngde ju hela reportaget pa teknikerna,
grammofonarkivet och allménheten och inte just pa mig”. Ledningar och sindare hade
fungerat utmarkt, och lika nddvindigt hade det varit att “arkivpersonalen med Castegren
och fru Vanner i spetsen klarade det hela sa fint som de gjorde”. Till sist papekade Lindfors
att programformatet inte minst var beroende av lyssnarna, “att stockholmarna sé kvickt
fattade galoppen, nir vi dok pd dem péd gatan var glidjande fast kanske inte precis
overraskande”."*

Om radions identitet under 1930-talet handlade om en sorts vixelverkan mellan & ena
sidan radiomén som i sdndning talade om endera hdndelse — ibland med manus och ibland
utan (tdnk Jerring), samt & den andra sidan om en dkad anvéndning av inspelade
grammofonreportage (tdnk Forsén), sa utgjorde Lindfors onskeprogram och flygande
mikrofon en sorts kombination, dér det nota bene inte pa forhand var bestimt vad ett
program egentligen skulle handla om. ”Det hédr &r det vérsta program jag varit med om!
Man vet ju inte ett dugg om vad som kommer att hinda”, papekade just Dagens Nyheters
utsdnde efter att ha bevistat den pressforevisning som Radiotjénst uppenbarligen iscensatte
vid premiéren av Vad fir vi spela for Er?.'"> Dagspressen redogjorde ocksa i detalj for hur
sdndningen gick till: forst formedlades ljudet fran Lindfors flygande mikrofon via en 80
meters sladd till kortvagsbilen, dérifran till en mottagare pa Radiotjdnst som tog fram den
onskade grammofonskivan och spelade denna, varefter radiosignalen gick till den vanliga
radiomasten och ut i etern till landets radioapparater. Men om tekniken férundrade somliga
sé var insatsen pd Grammofonarkivet ocksé imponerande, sa till den grad att Réster i Radio

3 Rundradion i Sverige (SOU 1946:1), 17.
14 (Onsketur”, signaturen Karsten, Réster i Radio nr 50, 1943,

115 »Musikalisk blixtrond”, osignerad, Dagens Nyheter 30/11 1943.
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gjorde ett specialreportage, "Bakom onskeprogrammets kulisser”. Dér radde enligt uppgift
“tentamensfeber over manliga och kvinnliga grammofonskivehirskare”, pd fru Vanners
bord stod hela 15 lador med kortregister, och runt omkring i rummet var lador och hyllor
utdragna. ”Lat man blicken svepa 6ver dem allesammans, hade man tagit sig en titt pd 200
000 kort, och nér fru Vanner [sedan] pa tjugo sekunder inte bara hittade den begirda
skivans kort utan ocksé tog fram skivan ur sitt fack — ja, d& blev man mékta imponerad”.'"®
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Ilustration 3.50-3.52 Radioreportern Per Lindfors — ”med den flygande mikrofonen” — blev en publiksuccé under
andra halvan av 1940-talet tack vare att Grammofonarkivet pa Radiotjénst anvindes som en sorts dynamisk
programresurs. Denna musikaliska onskerond, dir “’radiolyssnarna forvanade sig 6ver den fabuldsa hastighet med
vilken man ur skivarkivet plockade fram de 6nskade favoriterna” (DN 4/2 1945) gick pa turné 6ver landet med
varierande programtitel. Strax fore jul 1949 talade Lindfors med fru Tora Claesson pa hennes arbetsplats i
telefonvixeln pa droskstationen i Tureberg i Stockholm: hon 6nskade sig glad dragspelsmusik, Trolleboschottis
med Gosta Sundqvist frén 1943. Sveriges Radio / TT Bild.

Alf Bjornberg har i sin bok Skval och harmoni hévdat att publika 6nskeprogram som
Lindfors och hans flygande mikrofon utgjorde exempel pa den litta musikens expansion” i
svensk radio under andra virldskriget och efterkrigstiden.'”” Det &r mojligt att det stimmer,
men det handlade ocksa om att Radiotjénst gjorde publiken till en aktér i séndningarna — pa

!¢ >Bakom 6nskeprogrammets register”, signaturen Gell, Rdster i Radio nr 50, 1943.

7 Bjérnberg 1998, 84.
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ett sitt som inte kunde styras pa forhand. Principen var densamma i senare programformat i
Onskegenren, exempelvis Skivor till kaffet (som sdndes 1957 till 1993) med ibland
overraskande forfragningar till Grammofonarkivet. Ibland ville folk hora populdra latar,
ibland klassisk musik. Formatets charm var det ovéntade. Ikvill &r det vi malmobor som
sjdlva far gora programmet, hette det darfor i Sydsvenska Dagbladet Snéllposten i februari
1944 nidr Lindfors med sin flygande mikrofon gédstade Malmo, “passa pd och kom till
radiobussen i afton”. Rdster i Radio gjorde ett stort reportage, dir en rad malmditer
intervjuades pa stora bilduppslag. Under aftonen ifrdga kunde de ocksa hora sig sjdlva, detta
eftersom von Utfall kvillen till &ra monterat en kraftig hogtalare pa kortvdgsbilens tak.
Radiokvéllen var till belatenhet, dven om Castegren i Grammofonarkivet blev “satt pa
kvistiga problem av Per Lindfors: han fick plocka fram bade Gubben Noak med
orkesterackompanjemang och sista satsen ur Beethovens d-moll-sonat, opus 317."'®

Illustration 3.53 I Radiotjénst bildarkiv finns ett fotografi frén 1944 dér journalisten Henrik Hahr (i glas6gon) sitter
invid en Magnetophon K4 mellan radioproducenten (och tidigare skadespelaren) Sven Bertil Norberg och
ljudtekniker Hans Sjostrom. Enligt metadata dgnade de sig at att spela in vad utldndsk radio hade att sdga om
attentatet mot Adolf Hitler den tjugonde juli 1944. Men huruvida det verkligen stimmer ar svart att veta — enligt
databasen TT Bild 4r bildens originaltext namligen p& norska: “Avlytting av utenlandske stasjoners
nyhetssendinger var saerlig viktig under krigen. Dette bildet er tatt i 1944, og viser svenske kringkastingsfolk i
virksamhet.” Sveriges Radio / TT Bild.

118 »Malméronden”, osignerad, Rdster i Radio nr 8, 1944,
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Om hogt och lagt samsades i dessa Onskeprogram, sa var en gemensam namnare den
skivsamling som Radiotjanst byggt upp. Vid A&rsskiftet 1944/45 é&terfanns uppemot
trettiofemtusen egna inspelningar i Grammofonarkivet liksom trettiotusen kommersiella
grammofonskivor. En del av skivorna utgjordes av radioinspelningar frén andra ldnder som
Radiotjénst antingen kopt eller spelat in. Utldndska nyhetssdndningar under kriget dgnades
speciell uppmérksamhet, de spelades ibland in p4 magnetofon, en ny teknik dér magnetband
bestod av plast (istéllet for stal). 1939 lanserade tyska Allgemeine Elektricitits-Gesellschaft
(AEG) den forsta massproducerade rullbandspelaren, Magnetophon K4. Radiotjénst
inforskaffade en sddan &ret darpa. Redan 1941 anvéindes den for att gora fler &n tusen
inspelningar, en siffra som 1944 hade okat till cirka sjuttonhundra inspelningar.'"® Om
lackskivor var svara att komma 6ver under krigsaren sé forefaller det varit ndgot enklare att
kopa in magnetband, men likt stdlbanden ateranvidndes de regelbundet. Inspelning och
radering 14g ndra varandra. Samtidigt gjorde kriget det uppenbart att en hel del dldre
ljudinspelningar &ver tid fatt en sorts historisk dignitet som audiella dokument. Denna insikt
forefaller legat till grund for den serie med radioprogram som journalisten Henrik Hahr
(1911-1985) satte samman med start under hdosten 1943. Han hade bdrjat arbeta pa
Radiotjanst 1934 som reporter, dérefter tjanstgjort som utrikeskorrespondent for Svenska
Dagbladet under de forsta krigsaren, for att 1941 atervénda till radion for att framgent bli
aktualitetschef. Dokument och &gonvittnen kallade Hahr sin serie pa elva program vilka
handlade om lika manga av nazisterna “hértagna linder” under perioden 1938—41. I en
introducerande artikel med titeln “Rdsterna géar igen” forklarade Hahr bakgrund och
uppslag till programserien:

Fran vérldskrigets blodiga arena har vi under de senaste aren hort ménga budskap pa
skilda sprék i véra hogtalare ... I vart minne har vi kanske lagrat nagra tonfall fran
dessa sindningar, ekon av Odesdigra uttalanden, polemiska utfall och forsvar,
proklamationer och order. Det finns nu mojligheter for oss att fa dessa vara
hérminnen uppfriskade med hjilp av det arkiv med politiska grammofoninspelningar
av historiskt virde som Radiotjénst lagt upp. Man torde kunna séga att vi hir rentav
fatt ett nytt medel genom vilket vi pa ett intensivare sitt dn tillforne aterigen kan
uppleva ndgra av de betydelsefullaste dgonblicken i var tids historia.'?

Hahr var nagot hemlighetsfull betrdffande Radiotjénsts arkiv med politiska inspelningar av
historiskt vérde, icke desto mindre uppskattades Hahr programserie av bade kritiker och
radiolyssnare. Den lyftes ocksé fram i flera helsidor i Radiotjanst egen tidskrift Réoster i
Radio dar Hahr successivt introducerade nya avsnitt. De europeiska ldnder som han valt att
behandla var i princip desamma som ockuperats av Nazi-Tyskland — fran Anschluf3 av
Osterrike véaren 1938 till kriget mot Polen i september 1939, ockupationen av Danmark och
Norge i april 1940, blixtkriget i vaster ménaden dérpa mot Belgien, Holland och Frankrike
till invasionen av Baltikum, Grekland och Jugoslavien 1941. Hahr hade lagt upp
programmen s att olika sakkunniga och experter berittade — eller ja, foreldste — om
bakgrund och upprinnelse till konflikt och krig, utlitanden som interfolierades med

" Radiotjcinst drsbok 1941, 54; Radiotjcinst drsbok 1944, 57.

120 Henrik Hahr, ”Résterna gar igen”, Roster i Radio nr 43, 1944.
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autentiska grammofonupptagningar av exempelvis Hitler och forbundskansler Kurt von
Schuschnigg i fallet med Osterrike. Goebbels, de Gaulle och Quisling — alla kom de till tals
via snarlika inspelningar. Alla upptagningar var pa originalsprak, med korta summeringar
pa svenska; dven ndgra inspelade personliga Ggonvittnen infogades pa samma sitt.
Programmet var mycket kunnigt, menade tidningen Reformatorn, Hitlers hesa skrin och
massornas frojderop” gav lyssnarna kalla kérar.'”' Men programserien ledde ocksa till kritik
och debatt; avsnittet om Tjeckoslovakien kritiserades for att det insinuerade att detta land
var i allra storst behov av stdd.'” Radiotjinst skulle som sagt rapportera sakligt och vara
strikt neutral, men i det program som Hahr hade satt ssmman om ockupationen av Holland
menade Arbetarbladets radiokritiker att det “var befriande att hora de obesldjade
skildringarna om tyskarnas framfart. Antligen tycks den forlamande Hitlerskricken ha
slippt sitt grepp 6ver radion”.'” Radiokritiken Henning Olsson — mer bekant under sin
signatur Fale Bure i Goteborgs Handels och Sjofartstidning — hiavdade att ”den impulsivt
meddelsamme hr Hahr atnjuter tydligen frihet att arrangera sina Dokument och dgonvittnen
ungefdr som han behagar, och naturligtvis kan ocksd detta d& och da ge fog for
anmérkningar”. Men Bure tillstod jadmval att “tack vare skivorna i inspelningsarkivet, kan
radion framldgga ett nytt slags autentiska urkunder, som i det norska avsnittet pa
sondagskviillen anlitades med skakande effekt”.'* Gensvaret frén radiolyssnarna var
uppenbarligen sd pass stort att Radiotjdnst beslutade sig for att publicera en bok som
inneholl det som sagts i radioserien, Detta héinde i Europa: hértagna linder 1938—1941
som publicerades efter krigsslutet 1945. Liksom hos Bure framholls i forordet att det
speciella med serien var att den hade baserats pa “autentiska grammofonupptagningar” frén
en rad historiska tillfillen och “ibland av direkta reportageinspelningar”.'?

Henrik Hahrs radioserie Dokument och dgonvittnen fran 1944 och 1945 var pa flera sétt
ett programformat dér Radiotjénst 6nskade uppgradera det egna inspelningsarkivets status i
bade historisk och socio-kulturell bemérkelse. Om Lindfors flygande mikrofon nyttjade
Grammofonarkivet som underhéllningsresurs, s& vittnade Hahr programserie om arkivets
mer sinistra innehdll. Aven om det framst var bekanta statsmin som kom till tals, var
utsagorna ett slags audiella originalinspelningar vilka med fordel kunde betraktas som
ljudande historiska kéllor. Grammofonarkivet var pa god vég att bli en kulturhistorisk
institution, full med ljuddokument som borde intressera professionella historiker. Det ar
dérfor inte forvénande att det i betinkandet Rundradion i Sverige (som presenterades i
borjan av 1946) stod dtminstone négra rader om radioarkiv och forskning. Det var just Hahr
som fungerat som utredningssekreterare. Liksom for den tidigare radioutredningen fran
1930-talet sa var direktiven allmint héallna med fokus pa rundradions aktuella behov och
“riktlinjerna for dess framtida verksamhet”. Men utredningen framholl alltsa att det arkiv
som Radiotjanst nu forfogade dver “av egna pa lackskivor gjorda inspelningar ar unikt inom
landet”. Skivorna var manga, eftersom speltiden var sa kort. Men om om det gick att

12l »Radio”, osignerad, Reformatorn 18/3 1945

122 Ragnvald Lundstrém et. al.,”Ett angrepp och ett forsvar”, Réster i Radio nr 47, 1944,

123 »Radiospalten”, signaturen Lbg, Arbetartidningen 6/12 1944.

124 »Radiorapsodi”, signaturen Fale Bure, Géteborgs Handels och Sjofartstidning 14/2 och 28/2 1945.

1% Detta hiinde i Europa: hértagna linder 1938—1941 (Stockholm: Radiotjinst, 1945), forord.
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Overfora innehallet “till mera bestdndigt material” sd& borde dessa “for eftervérlden
intressanta programinspelningar [kunna] tjina skiftande vetenskapliga &ndamal”. Radio och
forskning ndrmade sig nu for forsta gangen varandra, Aatminstone 1 statliga
utredningssammanhang. Radiotjénsts folkliga reportage framholls sarskilt som “en for
svensk rundradio i jimforelse med utlandet tdmligen sarprdglad programform”. Sadana
reportage hade i regel “kunnat arkiveras pa grammofonskivor [varfor]| forskningen fatt ett
unikt material rérande svenska folkets sitt att leva och tala”.'?

En annan fraga i betdnkandet 1946 dir Radiotjdnst arkiv figurerade handlade om
behovet av en for mediet ny och egen byggnad — kort sagt, ett radiohus. Det skulle nu ta
decennier innan denna idé bar frukt, men de bristfélliga arkivlokalerna hos Radiotjénst
uppméirksammades efter kriget i en rad olika sammanhang. I en proposition for ett nytt
radiohus véren 1945 hette det bland annat att arkiv- och lokalbristen pa Radiotjdnst var
skriande, “grammofonskiveskdp [dr] for ndrvarande uppstéllda péa allehanda stéllen i
korridorer och kontorsrum™.'”” Fortsatt tringt for radion, meddelade dagspressen négot ar
senare. Fru Irma Vanner har det besvérligt med sitt grammofonarkiv som sviller ut &ver
trappor och korridorer.”'?® De arkivariska lokalfrigorna var forstds inte bara ndgot som
diskuterades utanfor Radiotjdnst, dven internt lades det forslag. I ett bevarat PM fran slutet
av 1944 papekades det att arkivet framgent maste vara inrymt invid &tminstone nagon
radiostudio, detta for “att undvika en omfattande kvitteringsprocedur” nér skivor forslades
in och ut for sdndning. Promemorian handlade just nédstan enbart om hur de framtida
arkivlokaler i ett nytt radiohus borde gestaltas; litt forsynt papekades att de borde vara rejalt
tilltagna eftersom “det skulle vara mer &n fOrargligt om utrymmet redan efter ett par ar
visade sig for litet”.'”

Med all sannolikhet forfattades detta PM av Bengt Kyhlberg (1915-1982), som hade
borjat arbeta som studiotekniker pa Radiotjdnst varen 1942. Tillsammans med Castegren
hade han stillvis figurerat som hjilpreda &t Lindfors och hans flygande mikrofon — det var
stressigt tillstod Kyhlberg i minnesprogrammet om Grammofonarkivet 1978 — men han
forefaller varit lika intresserad av studioteknik som inspelad musik. I en artikel i Expressen i
april 1945 gladde sig Kyhlberg at att lejdbaten Tunaholm klarat passagen 6ver Atlanten,
ladorna som skickats till Grammofonarkivet inneholl tusen splitter nya amerikanska
grammofonskivor ... den forsta sindningen man fitt pa over ett ar”."*° Kyhlberg sdg fram
emot att lata radiolyssnarna fa hora bade Bing Crosby och Duke Ellington, men dven
Sjostakovitj och Brahms. Som flera andra anstéllda pa Grammofonarkivet var Kyhlberg en
musikalisk alldtarte, men framover skulle han framst gora sig ett namn som musikhistoriker
med fokus 1600-talets svenska musikliv och orgelbyggande.

126 Rundradion i Sverige 1946, 5,9, 18.

127 Regeringens proposition nr 228, 1945. Digitaliserat riksdagstryck:
https://weburn.kb.se/riks/tvikammarriksdagen/pdf/web/1945/web_prop 1945 228/prop_1945 228.pdf
(senast kontrollerad 30/8 2023).

128 Urtrangt for radion”, signaturen Lof, Dagens Nyheter 23/8 1946.

12 Bengt Kylberg, PM Grammofonarkivets lokalbehov 5/12 1944. Sveriges Radio Dokumentarkivet,
Grammofonarkivet, Protokoll och anteckningar A II.

130 Radion fick 1.000 lejdskivor”, signaturen Marius, Expressen 3/4 1945.
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Om Irma Vanner var den mest betydelsefulla personen fér Grammofonarkivets forsta
tid, sé& finns det fog for att hivda att Kyhlberg intog samma roll under efterkrigstiden, han
kvarstod som chef for Grammofonarkivet fram tills 1961. Under hans chefsar véxte arkivet,
1948 hade Kyhlberg sju anstillda och tio ar senare omfattade det kommersiella arkivet 125
000 grammofonskivor. Det var ocksd han som lanserade uppslaget att markera vissa av
Grammofonarkivets skivor med en giftstimpel — detta gjort med glimten i dgat for att
uppmirksamma radioproducenter att det exempelvis handlade om en “uppjazzad version”
av ett seriost musikverk (vilket var vanligt under 1950-talet). Det var en symbol som

sedermera med viss regelbundenhet skulle misstolkas internt pa Sveriges Radio."'

Illustration 3.54 Musikbibliotekarien Bengt Kyhlberg anstilldes pa Radiotjdnst 1942 och utsags tva ar senare till
forestandare for Grammofonarkivet —en chefspost han blev kvar pa fram till 1961. Nér fotografiet togs av
Kyhlberg 1943 inneholl det sa kallade vannerska kortsystemet dver etthundratusen kort. Sveriges Radio / TT Bild.

I Dokumentarkivet finns en promemoria skriven av Kyhlberg i mars 1946, Forslag till
ljudarkiv inom Radiotjinst, som vad jag kunnat utrdna ar den allra forsta interna skrivelsen
som forsokte ta ett mer samlat grepp pa Radiotjédnsts mediearkivariska verksamhet, liksom
hur den borde forhalla sig till de utifran kommande forskningspropaer som radion emellanét
hade att hantera."*? T offentligheten hade ju Grammofonarkivet stundtals figurerat i sidana
sammanhang; 1936 handlade det om behovet av ett statligt plattmuseum och 1942 hade
oversittaren Josef Almqvist 1 Affonbladet retoriskt fragat sig nér staten egentligen skulle ta
sitt ansvar och inse “grammofonens kulturhistoriska betydelse”. Historiskt ovarderliga
grammofonskivor samlas nu ”av enskilda diskofiler, men nér ska staten lagga upp ett arkiv
for musikhistorisk forskning?” Radiotjdnst omtalades forstas i artikeln, om &n utifrén
perspektivet att det var Grammontimmen som “stimulerat svenska folkets intresse for
plattor”. Men lika lite som pa andra héll, beklagade sig Almqvist, s& fanns det pa

Radiotjinst inte ndgot sérskilt “anslag for forskning”.'**

B! Grammofononarkivet 1928-1978, 6, 16, 15.

32 Bengt Kyhlberg, Férslag till ljudarkiv inom Radiotjinst 18/3 1946. Sveriges Radio Dokumentarkivet,
Grammofonarkivet, Verksamhetsberittelser B1.

133 Josef Almqvist, ”Samla grammofonskivor”, Aftonbladet 10/10 1942.
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Mellan raderna i Kyhlbergs PM gick att ldsa att fler sidana forslag nog var att vénta,
Radiotjinst borde dérfor ta initiativet. I sammanhanget refererade han till en annan
uppfordrande artikel — ”Var finns det svenska ljudarkivet?” — som publicerats av Gunnar
Westerlund 1945 i tidskriften Musikvirlden. Denne skivsamlare efterlyste dar en ny typ av
statlig institution, ett skivarkiv som borde omfatta ~alla tekniska former for ljudbevarande”.
Westerlund pépekade att inspelningar i dagsldget var spridda pa olika institutioner, pa
Musikhistoriska museet, pd Drottningholms teatermuseum och pé Tekniska museet — samt
pd en “halvstatlig institution hir i landet, som har den absolut storsta samlingen
ljudupptagningar i sitt arkiv, nimligen Radiotjénst”. Givet Grammofonarkivets storlek s&
hade Westerlund svért att se att ett framtida svenskt ljudarkiv inte skulle etablera nagon
form av samarbete med Radiotjanst. ”Ljudarkivet borde kanske till och med som institution
inrangeras i den nya radiobyggnaden.”"** Av forklarliga skil var Kyhlberg en smula orolig
for sadana uppslag, om idéer som dessa kom utifran sa var det svért att “bedoma vilken
form och ledning ett eventuellt ljudarkiv skulle f&”. Om Radiotjdnst ddremot blev ”den
initiativtagande genom att sa snart som mdojligt inom sig skapa en organisation lampad for
det svenska ljudarkivet”, papekade han, ja da kunde formodligen en “mingd oldgenheter
undvikas och Radiotjdnst for programandamal i framtiden kunna rédkna med att bekvamt
disponera hela det samlade ljudarkivmaterialet”.

Om Hahr i sin radioserie Dokument och ogonvittnen betraktade inspelningar som
historiska kéllor och om betinkandet Rundradion i Sverige papekade att inspelningar borde
nyttjas for vetenskapliga dndamal, s var Kyhlberg i sitt PM tydlig med att ett ljudarkiv
inom Radiotjdnst — en tvingande nddvindighet, som ej kan stéllas pd framtiden” — bade
hade som syfte att stddja god programtjdnst och utgéra en killa for forskning”. Han var
alltsa av den asikten att eftersom Grammofonarkivet under knappt tjugo ar byggts upp till
landets framsta ljudarkiv s& var det inte rimligt att alla inspelningar bara skulle komma
Radiotjénsts personal till del — en héallning som framdver infe skulle delas av radiobolagets
ledning. Redan 1946 etablerades med andra ord den tankefigur som DAK sedermera under
1970-talet skulle brottas med: hur skapa ett mediearkiv inom en organisation som endast
hade till uppdrag att producera innehall, men som jimvél borde hade tvd malgrupper:
producenter av innehall inom radion och forskare utanfor radiobolaget som dnskade studera
samma innehall. Kyhlberg gick i sitt PM inte in pé négra detaljer, annat 4n att en expedition
borde var den enda del av ljudarkivet som anvéndare kom i kontakt med, naturligtvis framst
da radions medarbetare men kanske dven forskare. Men, tillfogade han, man borde dven
”overvaga mojligheterna att till ett facilt pris per ledning tillhandahélla ljudillustrationer
fran svaratkomliga inspelningar [till] foreldsare ute i landet”.

Vad som foranledde Kyhlbergs PM é&r obekant, men med all sannolikhet rérde det fragan
om hur radions arkivverksamhet borde organiseras i takt med att Radiotjénst blev ett allt
storre programbolag, dartill hdgrade dven for honom ett storre arkiv i ett framtida radiohus.
Att Grammofonarkivet inneh6ll bade inkopta kommersiella skivor liksom radions egna
inspelningar var ndgot av en tillféllighet, en sorts temporér 16sning fran tidigt 1930-tal som
sedan institutionaliserats. ”Fran olika hall har tanken pé att separera Radiotjénsts samlingar
av musikskivor och egna inspelningar framforts”, pdpekade Kyhlberg. Men en sadan
uppdelning vore fatal. Dels eftersom detta skulle leda till irritationsmoment i det dagliga
arbetet — vart skulle lackinspelningar med musik placeras eller kommersiella

13 Gunar Westerlund, *Var finns det svenska ljudarkivet?”, Musikvérilden nr 10, 1945.
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talinspelningar? — dels eftersom man kunde se framfor sig att “eventuella framtida
statsbidrag och samarbete med organisationer utanfor Radiotjénst” inte skulle vara behjélpta
av en tudelad arkivorganisation. Som sagt, Kyhlberg ténkte stort — det var ett slags
nationellt ljudarkiv han sidg framfor sig. Av intresse dr vidare att Kyhlberg kortfattat gick
igenom vilken typ av inspelningar som 1946 fanns vid Grammofonarkivet, det rorde sig
om: fonografrullar, skivor — i alla forekommande format och material — skivmatriser, band
(bade stal-, magnefon- och tradband) samt ljudfilm och pianorullar. Det krdvdes kompetent
personal for att hantera alla dessa typer av inspelningar, och betriffande ett framtida
ljudarkiv personalbehov var det for Kyhlberg en sjédlvklarhet att endast “akademiker bor
komma i fraga”. 1 hans PM fanns dartill en schematiskt organisationsskiss dar
Grammofonarkivets verksamhet delats in en A- och B-sektion. Till A-sektionen horde alla
kommersiella grammofonskivor och till B-sektionen de egna inspelningarna. Betriffande
A-sektionen var den stora fragan hur det vannerska kortsystemet skulle fornyas. Det hade
inforts ndr Radiotjanst “skivsamling hade en mycket blygsam omfattning”, men hade nu
brister och inte “tillrackligt bred bas for for att kunna motsvara de 6kade krav, som de allt
mer véixande accessionerna [innebar]”.

CEEP |

Frogramarbete Radiot jinata | fatulogtsering | | Programarbete Inapainingsfilialen |

Schematisk blld av ljudarkivets organtsation,

Ilustration 3.55 Grammofonarkivets nytilltrddde chef Bengt Kyhlberg skrev 1946 i en promemoria, Forslag till
ljudarkiv inom Radiotjanst, ett PM som dven inneholl en organisationsskiss. Arkivets innehall delades dér upp i en
A-sektion (inkdpta skivor) och en B-sektion (egna inspelningar). Forslaget stannade dock pa skisstadiet.

Niér det géllde B-sektionen borde ljudarkivets huvuduppgift vara att forvérva, katalogisera
och se till att inspelningarna ”pé bésta sétt kan anvidndas for program- och studiedindaméal” —
mojligen sag Kyhlberg hér framfor sig att &ven externa forskare skulle beredas mojlighet att
lyssna pa materialet genom besok pé Radiotjanst. Mer intressant 4r att hans PM ocksa gav
en inblick i hur Radiotjdnst egna inspelningar katalogiserades vid mitten av 1940-talet.
Primdrmaterial for all katalogisering var de sa kallade inspelningsrapporterna — ibland
omtalade som sdndningsprotokoll — vilka, enligt Kyhlberg, ”l&mnade en hel del ovrigt att
onska”. Men man kunde inte begira att inspelningsteknikerna som fyllde i dessa blanketter
alltid skulle kénna till vad alla program innehdll. Ofta var det darfor sé att for att exakt veta
vad en skiva innehdll s& var man tvungen att lyssna igenom den. Hiar maste man fodra,
inskdrpte Kyhlberg, att inspelningsrapporten, detta viktiga papper” fylldes i “av
programmannen sjalv”, alternativt att denne kontrollerade rapporterna ifrdga. Enligt
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Kyhlberg borde ocksa en kopia av programmanus medfdlja varje inspelning. Men saken var
inte helt latt att administrera eftersom exempelvis grammofonreportage efterlimnade “en
stor trave skivor” — vilka ibland anvédndes i olika program. Hur proveniens skulle hanteras
var ingen enkel sak. ”Ur provenienssynpunkt torde det for ovrigt vara bést [att] skivtraven
frdn en reportageresa finns samlad péd ett stille i arkivet.” En besldktad friga géllde
”sovringen av materialet”. Har var Kyhlberg av &sikten 1 sitt PM att all gallring borde ske
”innan man ldgger ner arbete pé registrering”. Men han hdjde ocksa ett varningens finger,
for arkivpersonalens erfarenhet var trots allt “att det manga génger dr mycket svart att
omedelbart avgora, om en inspelning bor arkiveras eller ej.” Personligen menade Kyhlberg
att Radiotjdnst borde arkivera fler inspelningar — utan att referera till endera stadfast
arkivforeskrift — och hellre ”ta med for mycket 4n att riskera nagot av vérde”. Han gjorde
ocksa det viktiga tillagget att gallring var nagot som ledningen p& Radiotjénst grundligt
borde diskutera framgent. Det nuvarande systemet dér den ansvarige programmakaren
tillfragades om hans inspelning skulle arkiveras eller inte, var i alla handelser otillforlitligt
och ytterst oenhetligt”.'*

Huruvida Kyhlberg forfattat sin promemoria pd uppdrag av sin chef Erik Mattsson ar
oklart, men vad som dr uppenbart &r att arkivfragorna stod hogt pa agendan hos Radiotjanst
i borjan av 1946. Hans PM kan enkelt inplaceras i en serie av arkivrelaterade aktiviteter.
Det arkiv med politiska grammofoninspelningar som Hahr exempelvis refererade till i sin
radioserie Dokument och dgonvittnen var da dnnu inte en faktisk skivsamling, dédremot
kunde radions foredragschef Ingvar Andersson i januari 1946 bekrifta att Radiotjanst holl
pa att systematisera sitt “vildiga arkiv av grammofonskivor med inspelningar frén de
senaste arens vdrldshistoriska hédndelser”. Andersson hade ndmligen anordnat en
seminarieafton pa Radiotjénst i samarbete med Utrikespolitiska institutet, och dér sjélv talat
under rubriken: ”Vérldshistoria belyst av upptagningar av radioutsdndningar”. Framtidens
historiker kommer att ha ett omfattande “akustiskt material till sitt forfogande”, papekade
foredragschefen. Om femtio eller hundra ar kan sadana inspelningar ge ett “egendomligt
aterskapat liv 4t de omvélvande hidndelser som var generation varit med om”. Andersson
menade till och med att grammofoninspelningar skulle ge upphov till en “oerhort konkret
bild av var historia” — de utgjorde en ny typ av kéllmaterial. Han var som sagt historiker
och drillad i den hérda kallkritikens krav pa Lauritz Weibulls seminarier i Lund. Andersson
visste vad han talade om, han hade rentav disputerat 1928 pé en kallkritisk avhandling,
Kdllstudier till Sveriges historia 1230-1436. Hans foredrag séndes nu inte i radio, men
andra talade under seminarieaftonen uppenbarligen pd samma tema. Sa berdttade Hahr att
Radiotjénst under krigets slutskede dygnet runt haft en ”permanent avlyssningscentral” av
utlindska radiostationer for att utrona krigets sista forlopp. Enligt uppgift spelade
Radiotjénst dé in 60 kilometer stalband under krigets hektiska slutfas”. Allt detta material
var naturligtvis inte lika vérdefullt, enligt en tidningsintervju med Andersson. Arbetet pa
Radiotjénst handlade nu om att “vilja ut det visentliga ur stoffet och spela [over] det pa
hallbara arkivskivor”.'*

Man féar formoda att Kyhlberg deltog pad denna seminariesammankomst, och kanske
aven radiochef Hugo. For tvd ménader senare aterkom den senare i samma drende. Om man

135 Kyhlberg 1946.

13 »V3rldshistoria pA grammofon”, signatureb U. sm., Svenska Dagbladet 5/1 1946.
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i januari samarbetat med Utrikespolitiska institutet, sd aviserade radiochefen nu att
Radiotjénst bjudit in ”en rad vetenskapsmén for [att] 6verldgga med oss om hur [vért] arkiv
pa bésta sitt skall utnyttjas och bevaras”. Med all sannolikhet var det denna sammankomst
som fick Kyhlberg att sédtta samman sitt PM — men om det var pa eget initiativ eller ndgon
annans dr omdjligt att veta. Liksom hos Kyhlberg var de nya arkivariska tankegangarna hos
Hugo forknippade med (drommen om) ett nytt radiohus dar “vi tagit till ordentligt med
utrymme for arkivet”. Det centrala i sammanhanget var emellertid att radion numera inte
bara var en formedlare av kulturella virden, enligt Hugo hade den hade ett kulturellt virde i
sig sjélv. Radiotjénst arkiv med egna inspelningar, vilka nu uppgick till cirka 40 000 skivor,
var i flera fall ’fullkomligt unika, oersittliga ting av historiskt, sprakligt och etnografiskt
intresse”. Radiotjénst arkiv var kort sagt en “forskningens guldgruva”, och Hugo utlovade
att ett forskningsrum skulle inredas i det kommande radiohuset.'”’

ku‘"”‘“ i

Illustration 3.56 Mot slutet av 1940-talet hade Grammofonarkivet véxt ur de smé lokalerna pa K8. I véntan pa ett
nytt radiohus — en véntan som skulle bli lang — flyttades delar av skivsamlingen ut till de mangder av lokaler som
Radiotjénst hade tvingats att hyra i Stockholm under 1950-talet. De anonyma flyttgubbarna fotograferades av
Soéren Hoffman 1948. Sveriges Radio / TT Bild.

I slutet av mars 1946 samlades sé en grupp akademiker, arkivarier och anstéllda fran radion
pa K8 i Stockholm, det handlade om ett trettiotal mén (och ingen kvinna) som enligt
protokollet diskuterade fragan om arkivering och konservering av Radiotjénsts inspelningar.
Bland de mer namnkunniga som bjudits in rdknades riksantikvarie Sigurd Curman och
riksarkivarie Bertil Boéthius, samt historieprofessor Nils Ahnlund och professor Sigurd
Erixon, den senare hade arbetat med folklivsfragor vid Nordiska museet i decennier. Fran
Radiotjénst var bland annat Hugo, Mattsson, Hahr, von Utfall och Kyhlberg nérvarande
liksom Olof Forsén som hyste ett intresse for arkivfrdgor. Det &r inte bekant om nigot
underlag skickats ut fore sammankomsten, under alla forhéllanden far man anta att

137 »Radiotjinsts arkiv, en forskningens guldgruva”, signaturen Rasmus, Svenska Dagbladet 6/3 1946.
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atminstone nagra av de ndrvarande satte kaffet i halsen nér radiochef Hugo inledde med att
papeka att Radiotjanst hade for avsikt att “igangsétta en av fackmin verkstélld gallring av
de cirka 40 000 inspelningar, som Radiotjénst for niarvarande hade arkiverade”. Han gav
sedan ordet till nagra av Radiotjanst medarbetare for att ytterligare forklara den rddande
arkivsituationen. Forsén tog vid och papekade att inspelningsarkivet bestod av inhemskt
material dir merparten spelats in for olika grammofonreportage. Katalogiseringen av dessa
inspelningar var rudimentér, och Forsén var av den asikten att en fackman borde anstéllas
for att gé igenom inspelningarna med uppgift att bdde se 6ver vad som kunde gallras, samt
att arbeta fram en tillforlitlig katalog 6ver det material som skulle arkiveras.

Direfter tog Henrik Hahr vid. Om Forsén vurmade for det folkliga reportaget sa gjorde
Hahr detsamma for de inspelningar av “viktigare historiska hiandelser pa skivor eller band”
som fanns i arkivet. Motesprotokollet dr knapphéndigt men det forefaller som om Hahr
talade om ungefdr samma sak som vid sammankomsten med Utrikespolitiska institutet. Det
ljudarkiv som han och Andersson holl pa att sammanstélla — en sort specifikt inriktad
ljudsamling om andra virldskriget — kunde enligt Hahr delas in i tre kategorier: (1.)
betydelsefulla tal av statsmén; (2.) direkta Ogonvittnesskildringar; (3.) Radiotjdnst egna
reportage. Hahr papekade att det redan etablerats internationella kontakter pa omradet, sa
hade han sjdlv varit i London och med grammofonarkivet vid BBC diskuterat fragan om att
uppritta en “’speciell krigskatalog” med inspelningar. Givet Ingvar Anderssons intresse i
fragan dr det nagot forvanande att han inte uttalade sig alls, for sist ut av medarbetarna fran
Radiotjanst var radiokommissaric Mattsson. Han redogjorde kortfattat for de olika typer av
inspelningstekniker som radion forfogade over. Bestédndigheten pa skivor och band var ett
problem for radion, och Mattsson framholl att langtidsbevarande endast kunde ske genom
matrisering — men det var en dyr process, det skulle kosta “cirka en miljon kronor for hela
arkiveringsarbetet”.

Radiochef Hugo forklarade dérpa diskussionen fri. Sammanfattningsvis forlopte den i
tre tematiska riktningar — ddr man kan notera att frigan om gallring knappt omnamndes alls.
For det forsta handlade diskussionen om vilket innehéall som Radiotjanst borde prioritera.
For etnologen Erixon var det sjdlvklart att Radiotjdnst skulle arkivera folkloristiska
inspelningar, helst en upptagning fran varje socken. Som chef for Landsmaéls- och
folkminnesarkivet i Uppsala kunde docent Dag Strombéck inte annat dn hélla med, och sa
aven Ahlund. Men den senare papekade ocksa létt forvanande att de historiska inspelningar
som Hahr talat sig varm for var av mindre intresse. Tal i riksdagen kunde historikern
studera 1 skriftlig form, det kunde “rdcka med manuskript”. Sérskild omsorg borde
Radiotjénst istillet ligga pa “bevarandet av det material som tagits upp i de svenska
bygderna”. Riksarkivarie Bo&thius gav emellertid Hahr rétt; han menade att inspelningar av
politiker “ofta gav en oretuscherad och riktig framstdllning av vad som forekommit till
skillnad fran tidningarnas tillrdttalagda skildringar”. Hahr instimde, for det hdnde ndmligen
att dagspressen horde av sig till Radiotjénst for att fa tillgang till ”de inspelade, autentiska
[versionerna]” av diverse politiska uttalanden. Ahnlund var nu inte simre &n att han kunde
dndra sig, och Onskade fa till protokollet att han “efter ndrmare eftertanke vilja instimma i
vad intendent Hahr yttrat”.

Léser man protokollet i efterhand s& hade den innehéllsliga diskussionen just nagot latt
vimsigt ver sig. Professorer och docenter dnskade forstés att Radiotjinst skulle ldgga fokus
pé just det material de sjdlva intresserade sig for och forskade om — forutsatt att de
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Overhuvudtaget tidnkt igenom vad sammankomsten egentligen handlade om (vilket Ahlund
nog inte riktigt gjort). Det andra temat som aterkom hade fokus pa inspelningstekniker och
arkivpraktiker, och dér var diskussionen mer koherent. S& svarade Forsén pa Erixons fraga
om hur reportage egentligen fortecknades genom att referera till de inspelningsrapporter
(som Kyhlberg kritiserat). Ett annat sporsmal géllde vilka inspelningar som Radiotjanst
egentligen kasserade. Mattsson svarade att radion inte “’kastade bort ndgonting”, men att
acetatskivorna — det vill siga, lackskivorna — férmodligen inte hade langre livslingd &n
hogst ett tiotal ar. Samtidigt var de sddana skivor som Radiotjénst primirt anvinde som
lagringsmedium, detta eftersom magnetiska stil- och magnetofonband inte var tillforlitliga
for langtidslagring. von Utfall tillstod dock att Radiotjanst for ndrvarande studerade nya
arkivsystem med forbattrad lagringskapacitet.

Om sammankomstens utfall var klent nar det géllde innehallsliga sporsmaél — i synnerhet
betriaffande den gallringsverksamhet som aviserats av radiochef Hugo — s& var flera
nirvarande rorande Overens om att det behdvdes mer dialog och samrdad om
mediearkivariska fragor. Riksarkivarie Boéthius satte tonen for moétets tredje tema, nir han
betonade vikten av samarbete mellan de olika kulturinstitutionerna”, diar han med
sjilvklarhet riknade Radiotjdnst som en av dem. Ett samarbetsomrdde kunde vara
katalogisering av inspelningar. Men om Hugo néagot forsynt horde sig for om det skulle vara
mojligt “att dela upp arbetsuppgifterna vid arkiveringen”, sd menade riksantikvarie Curman
att ett “centraliserat arkiv i det nya radiohuset” vore bidsta platsen for ett sddant arbete.
Radiotjénst var ju den enda institutionen som hade tekniskt kunnig personal. Noterbart var
alltsd anyo att det nya (efterlingtade) radiohuset spelade en betydande roll nir gillde
Radiotjénst planerade arkivverksambhet.

Hugo forklarade dérefter diskussionen som avslutad, och métet enades direfter om att
gora ett gemensamt uttalande till pressen. Dar framkom bland annat att de ljudinspelningar
som éterfanns pa Radiotjénst redan hade ett “utomordentligt stort” virde, som i framtiden
kommer ”att fA en stindigt stegrad betydelse”. Det var dérfor av vikt att materialet
registrerades och — ”efter viss sovring” — arkiverades, sérskilt da inspelningar med
”folkloristisk och dialektal karaktér”. Vidare enades motet om att ett centralt arkiv med
ljudinspelningar borde inrdttas pd Radiotjdnst (i det nya radiohuset™). Till sist kom s& den
mest brannande frdgan — som knappt diskuterats pa sammankomsten — hur externa forskare
skulle kunna fa tillgdng till dessa inspelningar. Den kompromiss man enades om var att
Radiotjénst forefoll villigt att Oppna sitt arkiv for utomstdende akademiker, men att staten
da maéste skjuta till medel for att ordna ndgon slags rudimentdr forskarservice. ”Det kan
ifragasittas, om kostnaderna for ett sddant for forskningen oumbdrligt centralt arkiv
rimligen bora bestridas av Radiotjénsts ordinarie utgiftsstat”, hette det pa kanslisvenska.
Ansvar for forskning var inte radiobolagets sak.'*®

Det blev nagra pressnotiser om arkivsammankomsten pa Radiotjanst, ’radioinspelningar
bor bli kulturarv”, hette det bland annat. Men vare sig Kyhlbergs PM eller den
sammankomst som Hugo anordnat resulterade i1 nagra praktiska fordndringar av
arkivverksamheten och heller inte i nagon utdkad gallring. Som ordférande i 1944 ars
folkbildningsutredning dgnade sig Andersson at annat, han slutade p&d Radiotjénst under
andra halvan av 1946. Déaremot forefaller de olika arkivariska inspelen gjort att Radiotjénst

138 Protokoll frin sammantriide kring arkivering och konservering av Radiotjénsts inspelningar 21/3 1946. Sveriges
Radio Dokumentarkivet, Grammofonarkivet, Protokoll och anteckningar AII.
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fortsatt dgnade fragan uppmirksamhet. S& menade exempelvis radiokommissarie Mattsson i
april 1946 att Radiotjanst nu gick igenom sitt eget inspelningsarkiv. ”Vi har 6verfort
skivorna pé vax, pressat matriser, och sedan latit goéra ordentliga, héllfasta exemplar.” Det
hela var en sorts svar pa nigra av de bevarandetekniska fragor som dryftades under motet
en manad tidigare. Radiotjénst tog ansvar for framtidens forskare, menade Mattsson,
“konserverandet av skivbiblioteket hade skett 1 intimt samrdd med riksantikvarien och
landets museimén”.'** Arkivet figurerade ocksd i andra pressammanhang. Internt pa
Radiotjénst kom Kyhlbergs PM och arkivsammankomsten 1946 dock frimst att bilda en
sorts utgangspunkt for hur radions arkivverksamhet borde bedrivas. De 1ag i sd matto till
grund bade for den arkiveringsndmnd som inréttades 1951 och den uppdelning mellan en
mediearkivarisk A- och B-sektion som Radiotjénst sedermera inréttade under 1950-talet.

Illustration 3.57 Efter andra vérldskriget 14t Radiotjédnsts Grammofonarkiv tala om sig alltmer — sa exempelvis i
detta helsidesuppslag i Goteborgs Handels- och Sjofartstidning 28/9 1946.

1% »Radioinspelningar bor bli kulturarv”, osignerad, Dagens Nyheter 22/3 1946, signaturen LSf 1946.
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Inspelningsarkivet som blev ett radioarkiv
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