Om ny och gammal medichistoria

PELLE SNICKARS

Femtio ar efter storstrejken 1909 lit den svenska ar-
betarrorelsen producera en film om detta sitt forsta
stora misslyckande. Filmen Storstrejken 1909 produ-
cerades av bolaget Nordisk Tonefilm som arbetarro-
relsen forvirvat under slutet av 1940-talet, och for
manus och regi stod Olle Hellbom — en regissor se-
dermera mest bekant for sina lysande Pippi Lang-
strump-filmatiseringar. I fortexterna papekades att
Storstrejken 1909 var “inspelad med samtida auten-
tiskt bildmaterial”. Det rorde sig om ett antal nitrat-
filmrullar som letats fram pa vinden till en brandsta-
tion i Stockholm. Medichistoriskt var Storstrejken
1909 darfor en for tiden speciell kortfilm som med
hjilp av arkivfilm och gamla tidningsklipp, fotogra-
fier och skidmtteckningar, illustrerad press och gra-
fiska blad framkallade en bild av hur storstrejken be-
handlades i den tidens mediala offentlighet. Det
géllde savil hogt som lagt, fran agitatoriska affischer
som argt uppmanade till "Offentligt Mote & Biograf-
lokalen i Bollnés”, till karikerade borgare i Sondags-
Nisse iklddda endast hog hatt och strumpband som en
foljd av “’skraddarstrejken”.

”Ingenting forblir detsamma”, patalade filmen
inledningsvis, i det forgangna &r allt stilla, dér har
alla klockor stannat och alla rdster tystnat, det mesta
ar borta och glomt.” Mediearkeologiskt vickte dock
filmen forflutenhetens brokiga medielandskap till
liv, och Storstrejken 1909 uppmirksammade fram-
for allt den kulturhistoriska medieoffentlighet som
medichistorieografiskt sa ofta negligerats i skarven
mellan pressens 1800-tal och de institutionella
massmediernas 1900-tal. Med utgangspunkt i det
mediematerial som filmen visade upp kan stor-
strejken rentav ses som ett slags tidig variant av det
som Daniel Dayan och Elihu Katz kallat ”medie-
héndelse”. Som bekant dr mediehdndelsen en forete-
else som forvisso i realiteten dger rum, men som ge-
nom upprepad mediering frimst verkar utspela sig i
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medierna. Dayan och Katz har ju diskuterat medie-
héndelsen i en senare televisuell kontext med fokus
pa nagra av de senaste decenniernas globalt mass-
medierade hidndelser.! Men mediehdndelsen kan
ocksa historiseras och snarlika mediala spridnings-
praktiker kdnnetecknar redan sekelskiftet 1900. Te-
levisionen och Internet har naturligtvis gjort att hin-
delser idag kan globaliseras medialt i realtid, men
medieringen av storstrejken 1909 iscensattes pa ett
snarlikt sdtt — om &n langsammare. Att se pa denna
film som ett slags kélla till mediehistorien kring
1900 uppenbarar ocksa att manga historiska handel-
ser faktiskt dr identiska med historien om sin egen
medialisering.

Det brukar framhallas att storstrejken 1909 orga-
nisatoriskt var ett stort nederlag for arbetarrorelsen.
Pa kort tid miste LO mer &n hélften av sina medlem-
mar och politiskt ledde arbetsgivarnas seger till
skdrpta motséttningar mellan vénster och hdger.
Mediehistoriskt dr Storstrejken 1909 darfor en gan-
ska mérklig film; ett slags negativ jubileumsfilm som
samtidigt pa ett bade nostalgiskt och revanschistiskt
sdtt inskdrpte forestdllningen om hur detta nederlag
sa smaningom ledde till politisk seger. ”Att vart sam-
hélle ser ut som det gor idag beror inte bara pa tekni-
kens framsteg”, patalade berdttarrosten, “det beror
ocksé pa att far och hans kompisar, och farfar och an-
dra gubbar med mustascher och fackféreningsbocker
slogs, inte bara for sig sjdlva, utan for den framtid de
drémde om och trodde pa.” Nér filmen hade premiér
1959 satt socialdemokratin i regeringsstillning sedan
mer 4n tjugo ar. Folkhemmet hade gradvis byggts
upp, och i anslaget till filmen accentuerades grafiskt
detta realpolitiska framatskridande genom ett mon-
tage av tagbilder. Filmmetaforiskt gick historien pa
rdls mellan fattig-Sverige 1909 och det moderna folk-
hemmet, iscensatt med den moderna tunnelbanan pa
vig mot framtidsfororten Hésselby. Liksom jarnvégs-
skenorna 16pte historien spikrakt utan vare sig dialek-
tiska krumbukter eller parallella spar mot en hig-
rande framtid.



Historien pa réils. Den moderna tunnelbanan aker in i det forflutnas tunnel — bilden svartnar men Gppnar sig snart
mot ett gammalt jarnvigsspar ar 1909”. Stillbilder ur kortfilmen Storstrejken 1909 (Hellbom, 1959) producerad
for den svenska arbetarrorelsen av Nordisk Tonefilm.

1900-talets mediehistoria

Om filmen Storstrejken 1909 anspelade pa bade
mediemodernitetens angloksmetaforik a la bréderna
Lumiére? och arbetarrorelsens progressiva framsteg-
stinkande, sa finns det ocksd overensstimmelser
och analogier till hur den svenska mediehistorien
brukar framstillas. Aven den angar i regel pa helt
linjart i fastlagda spar under 1900-talet, med olika
massmedier som ett slags periodiseringsmarkdrer a
la filmens sekelskifte, radions tjugotal och televisio-
nens femtiotal. Atminstone i 6versiktsbdcker fram-
stills mediehistorien néstan alltid som homogent
linjér; varje medium foljer sitt givna utvecklings-
spar dir ny mediehistorisk rils gradvis ersétter och
héktar i gammal.> Ndgon medichistoriens parallella
heterogenitet dr det séllan fragan om, inte heller
uppmérksammas att medichistorien ofta &r trog och
langsam. Istdllet leder devisen att nya medier alltid
utgdrs av gamla medier och darfor ersétter dem, ofta
till ahistorisk periodisering. Ett teleologiskt synsitt
med perioder som “Radio Days”, TV Times” eller
”Information Age” har blivit ndrmast kutym i
medichistoriska oversikter.*

Givetvis existerar det inte en utan flera medie-
historier och de brottas ndstan alla med uppliagg och
periodisering, vilka medier som skall behandlas och
det problematiska mediebegreppet. Forestdllningar
om medichistorien varierar darfor i princip lika
mycket som historiens medielandskap skiftat over tid
— &ven om det som man traditionellt brukar beteckna
som “mediehistoria” ofta handlar om 1900-talets
massmedier. Att d4gna sig at mediehistoria innebar a
ena sidan att studera forflutenhetens medielandskap,
4 den andra sidan att uppmérksamma sjdlva medier-
nas historicitet och den historiens medialitet de ger
uttryck for.’ T den hér artikeln dr emellertid avsikten
att historiografiskt uppmérksamma ett antal medie-
historier och diskutera nagra metodologiska forhall-
ningssitt till mediernas historia. I fokus star bade tra-

ditionella mediehistoriska dversikter om 1900-talets
massmedier av sdvil nationellt som internationellt
snitt, liksom forsok att anldgga alternativa och kanske
mer mangsidiga perspektiv pd mediehistorien. At-
minstone dr ambitionen att presentera nagra sadana
ansatser, framfor allt det som kommit att kallas "’kul-
turhistorisk medieforskning”. Tanken dr inte att ge en
komplett karterad bild av den medichistoriografiska
terringen — vilket bara for svenskt vidkommande
vore hart ndr en omdjlighet — utan snarare att skriva
ett slags personligt hallen 6versikt med nedslag i ett
antal mer eller mindre godtyckligt utvalda studier.

Skisserar man huvuddragen for den mediehisto-
riska forskningens utveckling dr det uppenbart att
den till en borjan dgnade sig at dagspress. I Sverige
betraktades presshistorien under 1800-talet ofta som
en del av litteraturhistorien, och eftersom dagspres-
sens uppkomst daterar sig till mitten av 1600-talet
brukar den svenska medichistorien ta sin borjan da.
Nir Emil Key 1883 publicerar ett Forsok till den
svenska tidningspressens historia tar han exempel-
vis sin utgangspunkt redan 1634.¢ Medichistorio-
grafiskt foreligger det darfor nagot av en diskrepans
mellan presshistoriens ”ldnga” mediehistoria med
rotter i den tidigmoderna epoken, och den “korta”
mediehistoria som framfor allt dgnat sig at 1900-ta-
lets massmedier. En forskningspolitisk f6ljd av det
ar att presshistoria dominerat den dldre medie-
historiska forskningen.

Masspressens publika genomslag och spridning
artiondena kring sekelskiftet 1900 var den direkta
orsaken till att presshistorier borjar att publiceras.
Men internationellt kan man kring 1900 édven hitta
historiska studier av mer mediemodern kaliber.
1895 ger till exempel makarna Dickson ut den lilla
pamfletten History of the kinetograph, kinetoscope
and kinetophonograph, men det finns ocksa mer
ambitiosa mediehistorier sdsom Joseph Maria Eders
femhundrasidiga och rikt illustrerade fotohistorik,
Geschichte der Photographie fran 1905.7 Tidens



medichistoriska optik kan dels ses som ett resultat
av sekelskiftets brokiga medieutveckling, dels som
en foljd av den kommersiella framgang som de
audiovisuella medier som etablerats under 1800-ta-
let visade prov pa. Modernitetens allt mer upp-
blandade massmedieformer och nya intermediala f6-
reteelser som till exempel illustrerad press och
ljudfilmsexperiment forefaller dessutom ha skapat
ett behov av att beskriva de olika mediernas sepa-
rata historia. Nya medier aktualiserar dldre medie-
formers historicitet, och pa sa vis finns det en sla-
ende likhet mellan var digitala brytningstid och den
kring 1900. Uppméarksammandet av mediernas his-
toricitet genererade ocksé en fascination infor dem
som historiska killor. Boleslas Matuszewski forfat-
tade till exempel 1898 ett filmarkivariskt upprop,
Une nouvelle Source de I’Histoire, dir han argu-
menterade for filmen som historiskt kdllmaterial.’
Ur dessa mediehistoriska ansatser vixer det seder-
mera fram ett kulturteoretiskt intresse for att forsta
modernitetens och varseblivningens gradvisa medi-
alisering, ett slags medieringens historia som den
till exempel kommer till uttryck i Walter Benjamins
medichistoriska texter.’

Flyttar man fokus till 1900-talets mediehisto-
riografi pockar sjdlva mediebegreppet pa uppmark-
samhet. Det &r notoriskt undanglidande bade i medie-
historiska 6versikter och i den medieteoretiska littera-
turen. Mediebegreppet har historiskt vixlat fran
ontologiska beteckningar som Marshall McLuhans
“extensions of man”' till mer teknologiskt forank-
rade beskrivningar. Definitionsméssigt har vissa me-
dier som till exempel filmen édgnats betydligt storre
teoretisk mdda dn andra, déartill finns det ett slags
mediebegreppslig dissonans mellan till exempel este-
tiska och sociologiska forskningsinriktningar. Histo-
riserar man mediebegreppet dndrar det dessutom be-
tydelse. Kring sekelskiftet 1900 var "medium” en pa-
rapsykologisk term som betecknande en person vil-
ken dgnade sig &t spiritistisk formedling. Nar medie-
begreppet framtrdder med sin nuvarande innebdrd
finns det dérfor olika asikter om. Vissa forskare hiv-
dar att det &r sa tidigt som pa 1920-talet, medan andra
menar att det dr forst i en amerikansk socialveten-
skaplig kontext pa 1940-talet som massmedier blir
till ett begrepp.'' I takt med att tevemediet utvecklas
till vdstvirldens ledmedium under 1960-talet etable-
ras dock bade en allmén och vetenskaplig konsensus
kring mediebegreppet som en samlingsbeteckning for
olika teknologiska apparatmedier. I allméint sprak-
bruk brukar didrfor "medium” beteckna en kanal for
formedling av information eller underhallning, och
det dr i den bemérkelsen som mediernas historia bru-
kar skildras. Traditionell mediehistoria foreskriver att

medier dr instrument for fixering, dverforing och
spridning av text, bild och ljud — i korthet, teknolo-
giskt producerade basmedier som press, foto, film,
teve och radio. ”Medier dr kommunikations-
teknologier med vars hjélp méanniskor producerar och
sprider budskap”, har Ulf Hannerz sammanfattat
begreppsdiskussionen.'?

Mediebegreppets semantiska spénnvidd har
emellertid gjort att betoningen pé tekniskt-materi-
ella kommunikationsbdrare gradvist luckrats upp.
Det dr knappast langre kontroversiellt att som inom
viss historisk kommunikationsvetenskap laborera
med ett rumsligt utvidgat mediebegrepp. Dietrich
Kerlen betecknar till exempel museer och statyer
som rumsliga medier.”* Rumsligt mediala foreteelser
som museer och monument, statistik och statyer kan
med fordel ses som ett slags kommunikationsformer
vilka kulturhistoriskt ar fruktbara att analysera med
ett utvidgat mediebegrepp. Dessa medieformer har
betecknats som “informella”, inte minst for att sepa-
rera och upprétthalla en skillnad till mer ”formella”
massmedier som radio och teve. Det informella
mediebegreppet har dock haft en tendens att expan-
dera, och det finns forskare som till exempel Niklas
Luhmann vilka rent av diskuterat begrepp som
pengar, makt och kirlek som ett slags symboliskt
generaliserade kommunikationsmedier.'*

De olika mediebegreppsliga definitionerna har
resulterat i att medievetenskapen inte har kunnat en-
ats om en gemensam uppfattning kring vad ett me-
dium egentligen dr for nagot. Mediebegreppets
oskarpa natur har kritiserats, och medievetenskap-
ens oférméga att definiera vad den egentligen syss-
lar med kan ses som ett institutionellt svaghetsteck-
en. Men oskédrpan behdver inte nddvindigtvis vara
negativ; ett vagare mediebegrepp kan vara attraktivt
eftersom det heuristiskt kan anvidndas 1 manga sam-
manhang — inte minst historiskt. Fér merparten av
de mediehistorier som skrivits 1 Sverige har dock ett
formellt mediebegrepp varit i princip allenarddande.
Den rikhaltiga mediehistoria som producerats inom
den medie- och kommunikationsvetenskapliga
forskningssfaren har mest dgnats at olika former av
massmedial institutionshistoria. Det omfattande
projektet "Etermedierna i Sverige” kring radio- och
tevemediets institutionella historia — och i dess for-
langning, det nya projektet "Etermedier i konkur-
rens” — dr representativa for denna mediehistoriska
inriktning.

Anldgger man emellertid ett mer kritiskt perspek-
tiv sa dr det uppenbart att bade ett medieinstitutionellt
och ett slags enmedialt utvecklingsperspektiv domi-
nerat mycket av den svenska mediehistoria som pro-
ducerats. Trots att exempelvis ett trettiotal forskare i



projektet ”Etermedierna i Sverige” sysselsatte sig
med radio och teve fran en rad skiftande perspektiv,
s resulterade projektet i forvanansvart enmediala
mediehistorier med pafallande lite tvér- och inter-
mediala fragestdllningar.” I medichistoriska over-
siktsverk dr ett slags “enmedial utveckling” ocksa
standigt aterkommande. Det skrivs ofta om “dags-
pressens utveckling” eller om “radions och televisio-
nens utveckling.”'® T inledningen till tredje delen av
det omfattande presshistoriska projektet, Den svenska
pressens historia patalar Per Rydén till och med att
pressen nu “natt sista steget pa utvecklingstrappan”'’,
en mening som avsldjar en uppenbart teleologisk syn
pa mediehistorien. Att Rydéns kapitel i samma bok
om perioden 1919 till 1936 av honom givits rubriken
”Guldéldern” dr ytterligare ett tecken pa samma vir-
derande mediehistoriesyn.

Den svenska pressens historia ar tveklost ett im-
ponerande forskningsprojekt. Metodologiskt anty-
der dock exempelvis Rydéns uppskattande — eller
nedvirderande — ett slags mediehistorisk blindhet.
Att framhalla en medial period framfor en annan
vittnar om ett slags akademiskt kritikersyndrom,
framfor allt vanligt inom humaniora, dir forskare
tycker till om mediehistorien utifran olika person-
liga preferenser, snarare én att diskutera de historie-
mediala diskurser, forestdllningar och idéer som
varje period vimlar av om man bara griaver i arkiven.
Aterkommande fokus pa utveckling och innovation,
originalitet och “’kvalitet” tenderar att skymma sik-
ten for storre mediala fordndringar — i synnerhet ef-
tersom mediehistorien kanske framfor allt kdnne-
tecknas av sin oorginalitet och vinstdrivna repeti-
tion av detsamma. Ett idogt framlyftande av nyda-
nande alster resulterar framfor allt i att medie-
historiska framstéllningar blir ahistoriska, speciellt
ndr det géller mediepraktiker som inte visat sig
kommersiellt gangbara och dirfor inte utvecklats.
Niér diakron utveckling sitts framfor synkrona fall-
studier finns det en uppenbar risk att delar av
mediehistorien reduceras till primitiva forstadier —
eller rent av gloms bort. Ett teleologiskt perspektiv
pa mediers historia gor en dartill blind for en rad se-
mantiska foérandringar; begreppet “’svart-vit film” &r
ju till exempel en effekt av fargfilmen pa samma sétt
som diskjockeykonceptet ”vinyl” kommersiellt eta-
blerats forst genom att CD-formatet utkonkurrerat
LP-skivan.

Majligen ér en av forklaringarna till den medie-
historiografiska betoningen pa utveckling att manga
historiska framstillningar domineras av langa per-
spektiv. Ett exempel dr Jan Svenssons Kommunika-
tionshistoria, med underrubriken Om kommunika-
tionsmiljon i Sverige under fem sekler.'® Men medie-

historien behdver ju inte med nddvandighet vara ut-
dragen och linjér pa det sdttet. En variant dr exempel-
vis att anldgga ett mediehistoriskt tvérsnitt vid en viss
tidpunkt och studera mediehistorien spatialt snarare
an temporalt.!® Inte heller maste vissa tidsperioder
ideligen forknippas med ett specifikt medium. Lagger
man till exempel ett snitt genom mediehistorien kring
sekelskiftet 1900 hittar man ett historiskt mycket skif-
tande medielandskap som alls inte bara karakteriseras
av det nya filmmediet.”* Att som ofta ar fallet i medie-
historiska dversikter géra denna period till synonym
med filmen dr faktiskt att drastiskt reducera bade
mediehistoriens parallellitet och troghet.

Det nagot trubbiga forhallningssittet till medie-
historien och avsaknaden av ett mer heuristiskt och
bredare mediebegrepp kan moéjligen bero pa att
svensk medie- och kommunikationsvetenskap a ena
sidan favoriserat sjdlva medierna som studicobjekt, &
den andra sidan pa att historia per se inte har haft na-
gon speciellt framtrddande &mnesroll.?! Den histo-
riskt orienterade medieforskningen har huvudsakli-
gen varit inriktad pa 1900-talets massmedier med fo-
kus pa antingen de moderna medieinstitutionernas el-
ler journalistikens historia.?? Det &r inte konstigt ef-
tersom medie- och kommunikationsvetenskapen vaxt
fram ur en samhéllsvetenskaplig tradition som av
hivd varit upptagen av samtida foreteelser. Men na-
turligtvis dr mediehistorien en viktig del av medieve-
tenskapen — inte minst som aterkommande kursverk-
samhet i grundutbildningen. Cecilia von Feilitzen har
argumenterat for att medievetenskapen genomgatt en
kulturell vandning sedan 1980-talet med bland annat
“ett Okat intresse for att studera medie- och kom-
munikationsprocesser 6ver tid.”? Jarl Torbacke har
dessutom papekat att om mediehistorien tidigare var
ett perifert svenskt forskningsomrade, sa intraffade
under 1990-talet "plétsligt en fordndring. Det skedde
som en satsning bestdende av tre stora samtidiga
forskningsprojekt: ett om den svenska pressens histo-
ria fran 1645 till nutid, ett om de svenska etermedier-
nas historia fran starten 1925 till 1990 och ett om
utbildningsprogrammens historia.”** Torbacke menar
att det ledde till ett slags mediehistoriskt genombrott
vilket breddade forskningsfiltet vésentligt.

Ett problem som uppméarksammats dr att medier
inom svensk mediehistorisk forskning ofta behand-
lats i separata historier. Undantagen dr mdjligen ra-
dio och teve vars etermediala historier brukar flitas
samman, men fa forskare har forsokt ta mer samlade
grepp. Snarare har filmen, pressen, radio och teve
tilldelats sin egen utvecklingshistorik med fa
mediala kopplingar sinsemellan. Leif Furhammars
standarverk Filmen i Sverige har nagra pliktskyldiga
rader om tevemediet och néstan ingenting om radio,



och 1 Stig Hadenius Kampen om monopolet — Sveri-
ges radio och TV under 1900-talet dr forhallandet
det motsatta, knappt nagot om filmmediet.”> Det be-
ror givetvis inte pé att dessa forskare inte har en
intermedial kompetens “ tvirtom har Furhammar
nyligen publicerat en bok om just teve.?® Snarare
verkar det ligga i den traditionella medichistoriens
natur att den bor, eller till och med skall vara
enmedial och teleologisk. Ovanstaende institutions-
historier dr fortjanstfulla genomgangar av respektive
medier, samtidigt kinnetecknas de av ett ensidigt
mediefokus, mediehistoriskt godtyckliga periodise-
ringar, samt inte minst ytterst séllsynta intermediala
fragestéllningar betriaffande savél mediebegrepp och
medieinnehall som distributions- och receptions-
forhallanden. Dag Nordmarks Finrummet och lek-
stugan fungerar i det avseendet béttre som ett slags
bredare mediehistoria. Nordmarks inledning vittnar
ocksa om en insiktsfull attityd till mediehistoriens
intermediala och teleologiska problem. Négon re-
gelritt mediehistoria verkar det forvisso inte exis-
tera fore 1900, men Nordmark pépekar trots allt att
radion och televisionen i sitt utbud "inforlivat och i
skiftande grad modifierat en méngd kulturformer
som existerade fore dessa mediers tillkomst.”’ Lite
tillspetsat skulle man kunna argumentera for att den
mediehistoria som producerats i Sverige déarfor a
ena sidan ganska ensidigt fokuserat traditionella
massmedier, & den andra sidan i stor utstrickning
behandlat dessa medier separat. Att hdvda att det re-
sulterat i en begransad forstaelse av medichistorien
ar emellertid inte nagot nytt. Tvdrtom har problemet
uppmirksammats ldnge; redan for femton ar sedan
framholl Ulf Hannerz att medier naturligtvis har
sina distinkta utvecklingslinjer, men att de dven pa-
verkar varandra. Likvél konstaterade han att “efter-
som mediaforskningen oftast studerar ett medium
for sig far detta vixelspel for det mesta rétt litet
uppmérksamhet.”?®

Vad som dock ar virre ér att fokuseringen pa
massmedier under 1900-talet resulterat i att medie-
landskapet fore sekelskiftet 1900 i regel betraktats
som en ofullgdngen version av de klassiska mass-
mediernas epok. Ett generellt problem med ett per-
spektiv som framstiller det sena 1800-talets medie-
historia som ett resultat av “moderniteten” ar inte
bara dess teleologiska utgangspunkter, utan ocksa
att vissa medieformer ddrigenom forknippas med ett
sa radikalt nyhetsvérde att de tycks framtrdda ur in-
tet. Nér en initierad mediehistoriker som Nordmark
skriver om “kulturformer” fore radions och televi-
sionens uppkomst, vilka haft inflytande péd dessa
mediers utformning, dr det symptomatiskt. Att en
mediehistoriker betraktar 1800-talets mediala bild-

och ljudkulturer som &ldre “kulturformer” snarare
an faktiska mediehistoriska foreteelser vittnar om ett
slags medievetenskapens blinda flack betraffande
perioden fore 1900.

En férmildrande orsak till denna obetdnksamhet
ar mojligen att pressmediet helt dominerat den &ldre
medichistorien. I den lyser audiovisuella medier
med sin franvaro, och som historieskrivning delar
presshistorien den textfixering som préglat historie-
forskningen 6verlag. Men etableringen av en medial
offentlighet under 1600- och 1700-talet och i syn-
nerhet under 1800-talet ar naturligtvis inte bara
pressens fortjanst.”” Anldgger man ett bredare
mediebegrepp antyder till exempel mediala foreteel-
ser som processioner, monument, flygblad och
ljusbildsforestdllningar en uppsittning av skiftande
medieoffentligheter. De &r historiskt flyktiga, svara
att undersdka och delar alls inte pressmediets
arkivariska materialitet och bestindighet. Undantar
man tidningar sa dr mediehistorien fore 1900 bade
lagkulturell och forgénglig. Den har dérfor inte av-
satt nagra storre spar i arkiven. Men paradoxalt nog
ar samtidigt pressen den framsta kéllan till denna
forsummade mediehistoria. Historiens pressliagg ger
inte bara information om tidningsmediets egen of-
fentliga roll, och hdr kan man mdjligen argumentera
for att ett sextiotalistiskt synsitt a la Habermas fatt
ett orimligt stort inflytande inom medievetenskapen.
Bland spalterna i medialt orienterade recensioner
och annonser skymtar ocksa andra offentligheter
med édldre massmediekulturer kring stereoskop och
fonografer, panoramor och utstillningar, telefoner
och telegrafer vilka dr helt centrala for att forsta
modernitetens dvergripande medieoffentlighet.

Mediehistoria fore 1900

Under det senaste decenniet har det gjorts olika for-
sok att historiskt uppméarksamma ett slags dldre
medieoffentlighet fore 1900. I Skandinavien dr det
frimst mediehistoriker i Danmark och Norge som
forsokt att vidga “den dldre” medichistorien till att
bli nagot mer &n presshistoria, och i Tyskland har en
litteraturvetenskaplig teknikhermeneutik banat va-
gen for ett dkat intresse kring dldre mediekulturer. 1
flerbandsverket Dansk mediehistorie har till exem-
pel olika former av historiskt mediebruk lyfts fram;
litteraturens medichistoria analyseras bland annat
som en rorelse mellan det hoga och det laga, mellan
biblioteket och kiosken. Ambitionen har varit att
placera ett brett mediebegrepp i en forfluten socio-
kulturell kontext, samt att betrakta tidens medie-
landskap som internationellt. Globaliserade medie-
floden har en lang historia och redaktéren Klaus



Bruhn Jensen har forsokt att géra Danmarks medie-
historia allt annat dn nationell. Dansk mediehistorie
tar sin utgangspunkt i 1800-talets industrialiserade
medieproduktion och d&ven om periodens “medie-
varer” som reklam, smatryck och grafiska blad har
en historia som stricker sig tillbaka till 1700-talet,
sa uppmarksammas tidstypiska men ofta bortglomda
mediefenomen som till exempel amatérfotografi och
visitkortsproduktion. Dansk mediehistorie undgar
dock inte helt tendensen att historiskt beskriva de
moderna massmediernas “forhistoria”. Det forsta
bandet om perioden 1840 till 1880 har undertiteln
Mediernes forhistorie, och den pafoljande perioden
mellan 1880 och 1920 rubriceras som “de tryckta
mediernas guldalder”.* T en mediehistorisk dversikt
kan man inte helt forbise mediers utveckling, men
rubriceringarna vittnar dn en gdng om mediehisto-
riografins svarigheter att inte uppritta medialt
”naiva successionskedjor” framét i tiden.*!

Den dldre mediehistorien fore sekelskiftet 1900
star dven 1 fokus for Norsk mediehistorie av Henrik
G. Bastiansen och Hans Fredrik Dahl, en bok som
dgnar ndstan hélften av det femhundrasidiga utrym-
met dt tiden fore 1900.3% Norsk mediehistorie har
medvetet forsokt att korrigera den traditionella
medichistoriens linjdritet genom att anldgga ett slags
panoramiskt betraktande av olika perioders mediala
framstillningsformer. Boken kdnnetecknas av en
dialektik mellan det generella och det specifika,
mellan historiska fallstudier och 6verordnade per-
spektiv. Under det sena 1800-talet skisseras till ex-
empel ljudets mediehistoria samtidig som specifika
fotografer lyfts fram vilket gor boken till ett slags
integrerad mediehistoria. Inte bara undviker den en
ensidig enmedial fokusering, Bastiansen och Dahl
argumenterar dven metodologiskt for att medie-
historien som helhet dr betydligt stérre &n summan
av delarna.

De enkelte medienes historie er én ting, medie-
historie noe annet, noe mer. Mediehistorie strek-
ker seg utover enkeltemedienes historie, og kan
oppfattes som et integrerende og syntetiserende
fagfelt som seker a studere medienes fortid som
en helhet pd tvers av de enkelte mediene. Det
ma altsé bli noe annet og mer enn det en far nar
presse, film m.m. studeres historisk enkeltvis og
isolert. Mediehistorie kan folgelig fostds som en
felles overgripende tilnaerming til mediene, der
ulike formidlingsformer sees i sammenheng.*

Framfor allt koncentrerar sig Norsk mediehistorie
pa olika historiska mediesystem vilka betraktas som
summan av en periods mediala forbindelser och re-
lationer betrdffande produktion, distribution och re-

ception. Bastiansen och Dahl menar att dessa
mediesystem dr medichistoriens viktigaste studieob-
jekt. Podngen &r att mediesystemen inte dr statiska
utan fordndrar sig over tid, framfor allt ndr nya me-
dier introduceras. Nya medier dr givetvis viktiga att
uppmérksamma men Norsk mediehistorie intresse-
rar sig lika mycket for vad som sker med dldre me-
dier ndr nya medier introduceras.

Mediers intermediala forbindelser utgér dven cen-
trum for det norska projektet “Estetiske teknologier”,
som resulterat i tva antologier, Estetiske teknologier
1700-2000 I & I1.3* Syftet med dessa bocker ér inte
att presentera en kontinuerlig historia kring ljud-,
ord- och bildkonstens mediehistoria, utan att anldgga
ett antal historiska tvérsnitt dir konstnérspraktiker
och medieteknologier samverkat — eller konkurrerat.
Intermediala fragestillningar dominerar darfér med
betoning pa historiskt-estetiska problem; fran
telegrafins inverkan pa det sena 1800-talets litterdra
esteticism, till romanen i postvdsendets tidsalder eller
rostteknologier och opera. Aterkommer gor ett antal
litterdra teknologier fran gaspennan dver skrivmaski-
nen till ordbehandlaren, dér litteraturen blir et ut-
tryck for teknologi i like stor grad som panoramaet,
fotografiet og filmen.”** Dessa tankar hdmtar néring
ur Friedrich Kittlers mediala litteraturvetenskap, och
projektet “Estetiske teknologier” dr i stor utstréck-
ning inspirerat av dennes teknikhermeneutiska teori-
bildning. For Kittler dr det olika medieteknologier
som genom historien organiserat kulturens diskurser,
och hans kulturanalys har betecknats som “’en histori-
serande avtickning av var samtida beldgenhet [dér
Kittler] skriver nuets historia med utgangspunkt i var
mediala maskinpark.”¢ T Aufschreibesysteme 1800/
1900 uppmirksammar Kittler den litterdra kommu-
nikationens teknologiska forutséttningar vid tva, en-
ligt honom, betydelsefulla mediehistorisk bryt-
punkter.’” Litteraturhistorien blir satillvida medial
och forskjuts i riktning mot historisk medieanalys
kring till exempel 1800-talets l4s- och skrivpraktiker.

Den idldre mediehistorien fére 1900 har varit pa-
fallande nérvarande i tysk litteraturvetenskap det se-
naste decenniet. Vid sidan av Kittler har till exempel
Jochen Horisch skrivit en mediehistoria, Der Sinn
und die Sinne — Eine Geschichte der Medien, i stil
med den mediernas poetologi han utvecklat tidigare
da han undersokt tre typer av paradigmatiska “me-
dier bakom medierna” — nattvardsoblaten, myntet,
och CD-ROM-skivan — som ett slags kraftgenere-
rande ledmedier for religidsa, merkantila och
mediala samhillsskick.*® Kittlers bok Optische
Medien ér ett liknande exempel, som forvisso ute-
sluter mer &n den behandlar, men samtidigt formar
sig till en mediehistorisk odyssé fran Albertis linje-



perspektiv och fenestra aperta till Microsofts klick-
bara Windows.*

Kittlers teknikdeterminism, ofta sammanfattad
med ett slags medialt a priori — ”Medien bestimmen
unsere Lage” — dér diskursen ar forutbestimd av
en epoks mediala grundvillkor, har med rétta kritise-
rats.*! Men Kittler, Horisch och andra tyska litterdra
medichistoriker dr samtidigt fulla av underfundiga
uppslag, heuristiska analogier och tankevéickande
spekulationer vilka dels uppmérksammat den &ldre
mediehistoriens mangfald, dels genererat tvirveten-
skapliga och intermediala impulser till det medieve-
tenskapliga forskningsféltet. Knut Hicketier har
framhallit att medichistorien numer &r en integrerad
del av det humanvetenskapliga forskningsféltet i
Tyskland.* Det har givetvis forskningspolitiska or-
saker eftersom medieanknytning varit lukrativ for
manga dmnen, men griper ocksa tillbaka pa en spe-
cifikt tysk tradition fran mellankrigstiden dir medier
tidigt sags som studieobjekt védrda att uppmérk-
samma.*

Faktum é&r att en méngd tyska mediehistorier
publicerats pa senare tid.** En speciellt metodolo-
giskt intressant bok dr 6versikten, Handbuch der
Mediengeschichte.*> Ambitionen hos redaktéren
Helmut Schanze har varit att belysa mediehistorien
fran ménga olika perspektiv. Det dr darfor inte en
mediehistoria som lyfts fram, utan en uppséttning
medievetenskapliga forhallningssatt till det for-
flutna. Handbuch der Mediengeschichte ar uppde-
lad i tre delar: systematiska koncept, integrerad
mediehistoria och de enskilda mediernas medie-
historia. Det handlar dels om bekanta mediehisto-
riska grundkoncept som “medieteori”, “medieana-
lys” och ”"medieestetik”, men ocksa om mindre his-
toriskt uppmérksammade omraden som “medie-
psykologi”, "mediepedagogik” och “medieekono-
mi”. Efter foljer ett perspektivskifte i form av en in-
tegrerad mediehistoria fran uppfinnandet av skriften
till digitalmediernas konvergens, och boken avslutas
med de enskilda mediernas mediehistoria — det vill
sdga inte med till exempel filmens historia utan sna-
rare de rorliga bildernas medichistoria. Litteraturens
medichistoria belyses genom till exempel skriftens
massmedialisering under 1800-talet, musikens
mediehistoria genom att bland annat uppmérk-
samma ljudupptagningens utveckling fran noter till
dator, bildkonstens medichistoria genom att exem-
pelvis lyfta fram panoramor och dioramor som
massmedial bildkonst, och tryckets mediehistoria
genom att sdtta fokus pa bokhandel och forlags-
véisende. Pa ett liknande sétt behandlas andra me-
dier — och till sist digitalmediernas historia fran bin-
dra talsystem till portabla harddiskar.

Om denna mediehistoriografiska genomgéang
koncentrerat sig pa ndgra nya nordiska och tyska ex-
empel bor det, i korthet, papekas att det dven finns
exempel pa snarlika franska och engelsksprakiga
mediehistorier med fokus fore 1900. I exempelvis
Patrice Flichys Une histoire de la communication
moderne lyfts primdrt 1800-talets publika och pri-
vata medichistoria fram. Seklets kommunikations-
system analyseras fran ett sociologiskt perspektiv
dér familjart medieumgénge med fonograf kontras-
teras mot offentlighetens ekonomiska mediehistoria,
exemplifierat med bland annat bors och marknad —
”la communication du marché”.* Jane Chapman re-
sonerar i sin Comparative Media History ocksa om
mediehistorien i termer av “bransch” och “foretag”.
Chapmans betoning pé& mediekonsumtion och
medieindustri gors dock inte med nagra habermas-
ianskt pejorativa fortecken. Tvartom handlar medie-
historien for Chapman om olika kommersiellt driv-
na idéer och uppslag, projekt och uppdateringar i
stindig jakt pd nya marknader att erdvra. Bade
Flichy och Chapman boérjar sina mediehistorier efter
franska revolutionen och betoningen pa industri och
konsumtion ger en annorlunda forstaelse av medie-
kulturers framvixt, spridning och troghet — savil of-
fentligt som privat. Den gradvisa “kommersialise-
ring” av medierna som Habermas for nistan femtio
ar betraktade sa kritiskt dr for dem snarare ett slags
historiskt faktum.*’ Det finns darfor paralleller till
tyska post-habermasianska ansatser, framfor allt be-
triffande de forsok som gjorts att historisera inte sa
mycket uppkomsten, men vil forlangningen av en
”andra” mer kommersiellt priglad medieoffentlighet
under slutet av 1800-talet — ”der Massenmedia-
lisierung des *zweiten Strukturwandels der Offent-
lichkeit™”.*

Kulturhistorisk medieforskning

Om man argumenterar for att decennierna kring se-
kelskiftet 1900 priaglades av en miangd medieoffent-
ligheter historiografiskt uppdaterade att inrymma
mer dn dagspress, sa kan man fraga sig vad dessa
egentligen bestod av. Faktum é&r att den inledande
diskussionen kring Storstrejken 1909 ger en vink
om detta, dér det inklippta mediematerialet i filmen
hiamtat fran arkivfilm, fotografier, skdmt- och illus-
trerad press antyder konturerna av modernitetens
medieoffentligheter stadda i férdndring. Utan tvivel
var pressen 1909 fortfarande tidens ledmedium.
Tidningar toppade tidens mediala hierarki bade be-
triffande kulturell prestige och kommersiell fram-
gang. Men tittar man exempelvis pa nyhetsformed-
ling sa borjade dagspressens sidor fa konkurrens av



andra medier, nagot Storstrejken 1909 bokstavligen
illustrerar. Det géllde framfor allt i visuellt hénse-
ende eftersom dagspressen fortfarande var bild-
fattig. Den illustrerade pressen, filmen och andra vi-
suella bildmedier som fotografi, stereoskopi och
skioptikonbilder kapade kring 1900 gradvis till sig
marknadsandelar pa sin féorméga att visa upp hén-
delser snarare dn att beskriva dem. Om storstrejken
sommaren och hosten 1909 dominerade medier-
apportering 1 Sverige, sd var emellertid den storsta
globala mediehdndelsen det aret jordbdvningen i
Kalabrien som skdrdade mer dn femtiotusen offer.
Denna katastrof'i sddra Italien blev genom upprepad
mediering ett slags visuell hidndelse som kom att
spridas internationellt i olika medier. Faktum ar att
efter Titanic-katastrofen sa dr denna jordbévning det
kanske bésta exemplet pa en internationell medie-
hindelse avant la lettre. Europeiska dagstidningar
var under varen 1909 fyllda med plastiska beskriv-
ningar av jordbdvningskatastrofen, och parallellt
etablerades — for att inte sdga konstruerades — ett 4n
storre behov av att se vad som verkligen hade intréif-
fat, ett slags visuellt kunskapsbegir som datidens
mediemarknad utnyttjade. Mediehistoriskt finns det
en intressant om dn makaber visuell appropriering
av denna jordbdvningskatastrof. Under varen 1909
ar jordbavningen ett dterkommande visuellt tema i
den medialt publika offentlighet som utgjordes av
dagspressens tecknade bilder, den illustrerade pres-
sens fotografier, vaxer pa tidens vaxkabinett, di-
verse ljusbildsforedrag, tittskdp med serier av
stereoskopiska bilder, och naturligtvis pa de allt po-
pulédrare biograferna. Det gick till och med sé ldngt
att filmbranschen internationellt beklagade sig dver
att alltfor manga jordbavningsfilmer var i cirkula-
tion — hdndelsen hade helt enkelt blivit kinemato-
grafiskt 6verexponerad.*’

Medieringen av denna jordbédvning, eller for den
delen storstrejken 1909, antyder ett mediehistorio-
grafiskt behov av att anlidgga bredare kulturhistoriska
perspektiv pa den tidens medieutbud. Att enbart stu-
dera exempelvis filmens eller dagspressens rapporte-
ring skulle resultera i en ignorans av det mediala nét-
verk av nyhetsdistribution som sekelskiftet 1900
préglades av. Men det &r heller inte frigan om en en-
kelspérig “intermedial” vixelverkan mellan medie-
formerna, snarare bestar mediesystemet 1900 av en
mycket komplext interagerande mediekultur med ut-

1909 ars frimsta mediehdndelse — jordbdvningen kring
Messina. Annons for aktualitetsfilmen Messina nach
der Katastrophe (Eclipse, 1909) samt tecknade
illustrationer i dagstidningen Berliner Lokal-Anzeiger
10/1, 1909.
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16pare bade 1 sekelskiftets museiinstitutioner och i ett
dldre utbud av visuella attraktioner, liksom i1 1900-ta-
lets formenta mediemodernitet. Det finns ocksd en
rad mediehistoriker som pé senare tid strivat efter att
ersitta termen “intermedialitet” med en mer handfast
historisk forstdelse av medialt utbyte. I en tysk
forskningskontext har man exempelvis lanserat be-
greppet "Medienverbund”, ett slags historiskt medie-
skra, for att accentuera att affarsmissighet snarare 4n
estetik forbundit olika mediala praktiker med varan-
dra.®

Den hér typen av bredare, nirmast multimediala
mediehistoriska perspektiv har banat vig for det
interdisciplindra forskningsomrade som kommit att
kallas “kulturhistorisk medieforskning”.’! Det ar ett
mangdimensionellt forskningsomrade, foretradesvis

Messina
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upptaget med mediehistorien fore och kring 1900,
vilket framfor allt inspirerats av olika forskningsfalt
utanfor medievetenskapen. Under 1980- och 1990-
talen utvecklades, i korthet, flera nya internationella
forskningsomrdden med omedelbar relevans for
denna inriktning.’> Den kulturhistoriska medie-
forskningen drog bland annat nytta av ”den nya
museologin” och de insikter som ”den nya filmhis-
torien” lanserade; den senare en forskningsinrikt-
ning som placerade de tidiga rorliga bilderna inom
ramarna for en bredare mediekultur under 1800-ta-
lets senare del — dock utan att reducera dldre medi-
eformer till ett slags forstadier till filmen. Genom att
adressera de kulturella praktiker som omgéirdade
stumfilmen kom mediet att relateras till modernitet-
ens Overgripande framvéxt. Urbanisering, masspro-
duktion, kommersiell underhéllning, masspubliker,
den nya kvinnan i offentligheten, teknologier for
kommunikation och transport och nya sitt att se,
alla sddana storre kulturella fragekomplex kunde pa
ett stimulerande sétt fokuseras genom den tidiga fil-
mens lins.> Dértill bidrog den samtidsorienterade
diskussionen kring nya digitala medier med viktiga
impulser till den kulturhistoriska medieforskningen,
inte minst i den enkla meningen att vissa dldre
medieformer blev synliga forst genom forédndringar
i vér egen tids medielandskap. Men hir har syftet
ocksé varit kritiskt. Exempelvis har historiska ana-
lyser av intermedialitet och remediering varit ett sitt
att kritisera 6verdrivna forestdllningar om en snabbt
accelererande mediekonvergens i samtiden.

Av storst vikt for den kulturhistoriska medie-
forskningen har dock studiet av visuell kultur varit.
I introduktionsbocker brukar det framhévas att visu-
ell kultur skall forstds som ett brett spektrum av kul-
turella uttryck, fran allskons visuellt material ur his-
toriens kuriosakabinett 6ver bildkonst, moderna
(audio)visuella medier och offentliga monument
och museer, till CD-ROM-skivor och webbaserade
projekt pa Internet.> Visuell kultur lanserade som
begrepp under 1970-talet i en konstvetenskaplig

kontext vid en tidpunkt dé termen “’konsthistoria”
alltmer forefoll som en otillricklig beteckning for
ett expanderande konstvetenskapligt forskningsom-
rade. Visuell kultur blev ett slags forskningspraktik
som vidgade ramarna for konstvetenskapens studie-
objekt, och innebar satillvida ett metodologiskt
perspektivskifte dar disciplinens kanoniska konst-
verk utmanades av bland annat masskulturellt bild-
material. Detta bokstavligen nya sitt att se pa konst-
vetenskap som en bildvetenskap fick vittgdende
konsekvenser. Genom att till exempel uppmark-
samma hur historiens konstverk ibland var sprungna
ur en efemdr bildkultur av grafiska blad och lito-
grafier kunde malningar tolkas annorlunda och till-
delas ny betydelse.’® Just det hiar metodologiska
perspektivskiftet har haft baring pa den kulturhisto-
riska medieforskningen eftersom den préiglats av
snarlik vindning bort fran medievetenskapens tradi-
tionella studieobjekt. Precis som den visuella kultu-
ren vidgade konstvetenskapens dmnespalett, har ett
breddat mediebegrepp generat nya infallsvinklar pa
mediehistorien. I en mediehistorisk kontext har den
visuella kulturens intresse for bilder ocksa varit ett
efterldngtat korrektiv till den textfixering som ge-
nom pressmediet priaglat mediehistorien fore 1900.
Pé ett kunskapsteoretiskt plan dr det just vad W. J.
T. Mitchells efterstravat med sin visuella vindning —
”the pictorial turn” — ett slags intresseforskjutning
fran det sprakliga mot det visuella, fran text till bild
som kill- och forskningsmaterial.’’

En annan viktig medichistorisk podng sprungen
ur studiet av visuell kultur dr att seendet, och i
forlangningen medieumginget generellt, bor ses
som en historisk praktik som foréndrat sig over tid.
Har dr Jonathan Crarys Techniques of the Observer
central, en bok som diskuterar hur seende och
visualitet fogades in i olika kulturella, mediala och
vetenskapliga praktiker under 1800-talet.® Medie-
bruk bor dérfor betraktas som en social och kulturell
process som alltid maste analyseras i ett historiskt
sammanhang. Den del av det visuella kulturstudie-

Metamedial modernitet. Filmbolagen Svenska Bio och Pathé kinematograferar varandra framfor
centralstationen i Stockholm i véntan pa det engelska kungaparets besok i april 1908.



féltet som &dgnat sig at historiskt masskulturella fe-
nomen har just stora likheter med den kulturhisto-
riska medieforskningen. I till exempel Vanessa
Schwartz och Jeannene Przyblyski introduktion till
1800-talets visuella kultur star den tidens mediala
upplevelsekultur i fokus med utférliga resonemang
kring industriell bildproduktion, visualitetsteknolo-
gier och uppvisningspraktiker.*

Avslutning

I skdrningspunkten mellan de forskningsomraden
som skisserats ovan har alltsa ett slags medieforsk-
ning med kulturhistorisk inriktning vuxit fram. Den
kan ses som ett forsok att utanfor den egentliga me-
dievetenskapliga disciplinen anldgga alternativa per-
spektiv pd mediehistorien — inte nddvéandigtvis béttre,
men atminstone annorlunda. Den kulturhistoriska
medieforskningen kombinerar flera teoretiska tradi-
tioner och priglas av stor analytisk spannvidd. Nagra
enkla grundsatser har successivt vuxit fram och fung-
erat som féltets gemensamma utgédngspunkter. Helt
centralt dr att mediers anvandning och kulturella be-
tydelse inte ligger fix och féardig i sjdlva tekniken,
utan bor ses som ett resultat av bruk och konsumtion
inom ramarna for historiska medielandskap. Medie-
bruket véxlar over tid; ett kinematogratbesok 1910
skiljer sig radikalt frén att ga pa bio idag. Den kultur-
historiska medieforskningen har fraimst kommit att
intressera sig for historiska mediesystem och detalje-

Noter

1. Daniel Dayan & Elihu Katz, Media Events: The Live
Broadcasting of History (Cambridge, Mass.: Harvard
University Press, 1992).

2. For en diskussion kring tag och tidig film, se Lynne
Kirby, Parallel Tracks: the Railroad and Silent
Cinema (Exeter: University of Exeter Press, 1997).

3. Se till exempel, Stig Hadenius & Lennart Weibull,
Massmedier (1978; Stockholm: Bonnier, 1999).

4. David Crowley & Paul Heyer (red.), Communication

in History. Technology, Culture, Society (Boston:
Pearson, 2003), ix-x. Aven i en fransk eller tysksprakig
kontext finns det flera exempel pa denna typ av
periodisering, se exempelvis Jean-Noé&l Jeanneney,
Une histoire des médias (Paris: Seuil, 1996) eller Al-
bert Kiimmel, Leander Scholz & Eckhard Schumacher
(red.), Einfiihrung in die Geschichte der Medien
(Miinchen: Fink, 2004).
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rade kulturhistoriska fallstudier, snarare dn enskilda
medieformer, deras utveckling och utbytbarhet. I fo-
kus stér darfor det forflutnas mediekulturer och hur
dessa fordndrar sig genom méanniskors mediebruk.
Dessa ingar i sin tur som en integrerad del av kultu-
rens historiskt fordnderliga kommunikationspro-
cesser. Det dr alltsd inte fridgan om att se medier som
yttre aktérer som péaverkar och utdvar inflytande,
tvdrtom plidderar den kulturhistoriska medieforsk-
ningen for ett forskningsperspektiv dir medier be-
traktas som sammanvivda och hoplidnkade med sam-
héllet i stort.

Man kan till sist fraga sig ndr mediehistorien
egentligen borjar? Lénge var den liktydigt med his-
torien om 1900-talets massmedier — press, radio,
teve och film. Den kulturhistoriska medieforsk-
ningen antyder emellertid en annan historia — eller
snarare en uppsattning medichistorier — som genom
att anldgga ett bredare mediebegrepp gor medie-
historien bade dldre och rikare, och kanske ocksa
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