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Anders Ekstrom, Solveig Julich & Pelle Snickars

Inledning: | mediearkivet

Invigningen av Allmidnna konst- och industriutstillningen i Stockholm den
15 maj 1897 stod i centrum for en massiv medial uppmirksamhet. Pressen
var vil samlad och redogjorde i detalj f6r det intriffade, flera fotografer tog
bilder av den hégtidliga ceremonin, och en fransk kinematografoperator
dokumenterade den i rorlig bild. Oscar I1:s invigningstal kunde si sma-
ningom avlyssnas frin en fonografrulle av vax, inlidst av anonyma roster.
Under sommaren som foljde passerade over en miljon besokare utstill-
ningsomridet pd sddra Djurgirden. Totalt hade ett hundratal hallar och
paviljonger uppforts strax intill Skansen och det 4nnu inte firdigbyggda
Nordiska museet. I mitten av omridet stod hela utstillningens signatur:
arkitekten Ferdinand Bobergs magnifika industrihall i tri med dess fyra
minareter som nadde ett femtiotal meter upp i skyn. I efterhand kunde
innu fler manniskor ta del av utstillningen genom mediematerialet. Sou-
venirer, vykort, illustrerade minnesbocker, aterblickande bildreportage,
filmjournaler och ljudupptagningar - tillsammans bildade dessa represen-
tationer ett arkiv 6ver utstillningen som distribuerade den till publiker inte
bara pd andra platser, utan ocksé i andra tider. Ambulerande kinematograf-
forevisningar fortsatte exempelvis att visa materialet frin Stockholmsut-
stillningen ldngt in pa 1900-talet.!

I den hir boken - och i en nagot annorlunda version pi den medfol-
jande dvd-skivan - bildar Stockholmsutstillningen 1897 en ingang till en
historisk mediekultur med férgreningar langt utanfér omridet pa Djurgér-
den. I en serie fallstudier behandlas utstillningen dels som en medieform
i sig, dels som en samlingsplats fér ildre och nyare medier - frin gamla
camera obscuror, dioramor och vaxfigurer till moderna attraktioner som
fonografen, kinematografen och réntgenbilder. Forfattarna diskuterar bland
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annat hur nya och gamla medier presenterades och togs i bruk pa utstill-
ningen (ett exempel ir hur pressens aktorer anvinde utstillningsmediet f6r
att marknadsféra sin egen verksamhet), olika aspekter av publikens umginge
med dessa medier, samt hur vissa medieformer fungerade som en forling-
ning av utstillningen. Sammantaget ger boken dven inblickar i de medie-
praktiker som gjorde Stockholmsutstillningen 1897 till en ”offentlig”
hindelse. Tidningstexten var tveklost ett av tidens snabbaste medier, och
genom det material som tidningarna fick frin utstillningens pressbyra fanns
beskrivningar av hindelser p4 omridet ibland tillgingliga redan innan de
dgt rum. Nistan omgaende distribuerades utstillningen dven visuellt och
i nagra fall audiellt. Sirskilda tekniker utvecklades dessutom for att skapa
en upplevelse av virtuell nirvaro pa utstillningen ocksi hos dem som inte
sjilva var dir. Pa det sittet liknade evenemanget de "mediehindelser” som
Daniel Dayan och Elihu Katz reserverat for radions, tevens och direktsind-
ningarnas tid.?

Utstallningen.

Torsdagen den 10 Juni 1897.
Oppen ki. 8 f. m—11.30 e. m.
Entré | kr. Barn under 12 &r 50 Sre.

Utstiillningshallarne Sppna kL 10 f. m.—9 e. m.
Maskinhallen 10 f. m.—11 e. m.
Konsthallen. Industrihallen. Maskinhallen.

Gamfa Stockholm. Diotogiska Museet.
Undervisning och S1ijd. Kemisk-Teknisk Utstiillning.
Armeéen ooh Flottan. )
Teater= och Musili-Utstillningen.
Sport- och Turist-Utstéiliningen.
Sagogrottan. Bibliskt Galleri.
Kinematografen. Camera Obscura.
Obs.! Experiment med Réntgenstralar. Obs.!

0BS.! Sédra Sverige. 0BS.!

DAGSPROGR A M:
Kl 8.30—4.30 o. m. Promensdkonseri vid Nord. Museet.
Kl 5—8 o. m. Promenadkenserl vid Teaterutstillningen.
Kl. 12—7 e. m. Elekiriska hissarne i industiihallens minareter.
Kl 10 f. m.—10 . m. Elekirlska lufibanan Ofver Brunnsviken.

OBS.! atew it Mimismerir 4 OB, |

Stockholmsutstillningen forde samman en rad gamla och nya medier.
Ur Dagens Nyheter 10/6 1897.
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Den uppsittning medier som sammanfordes pd utstillningen kan beskri-
vas som ett historiskt mediearkiv som bade blickade bakit mot 1700- och
1800-talens medielandskap och framat mot 19oo-talets och var tids med-
iebruk. Men Stockholmsutstillningen 1897 var ocksi en plats dir ett offent-
ligt arkiv f6r framtiden byggdes upp. De medieteknologier som visades upp
for publiken - bland annat de tre ”skriftmaskinerna” fonograf, kinematograf
och fotografi — anvindes pa samma ging for att dokumentera och lagra
utstillningen for framtiden. I efterhand har vi bara tillging till utstill-
ningen genom dessa representationer. Minnet av utstillningen ir i den
meningen identiskt med historien om dess mediering. Mot den bakgrunden
har vi i den hir boken f6érsokt att historisera mediebruken pé ett sidant sitt
att ocksd dessa mediearkivariska frigor blir tillgingliga f6r forskning och
reflektion. De mediespecifika strategier och historiska produktionsforhal-
landen som priglade dokumentationen av utstillningen skulle oundvikligen
prigla ocksd mediearkivets innehdll och organisation - liksom den histo-
riska forskning som langt senare skulle bedrivas om utstillningen.

Nir Stockholmsutstillningen 1897 tidigare uppmirksammats i ett med-
iehistoriskt perspektiv har intresset varit koncentrerat till nigra av de "nya”
medier som presenterades pd utstillningen. Inom den filmhistoriska forsk-
ningen har exempelvis utstillningen kommit att symbolisera det publika
genombrottet for filmen i Sverige. Daremot har inte sjilva méngfalden av
medier pd utstillningen, deras inbordes relationer eller kopplingar till en
lingre historia av mediebruk lyfts fram. En forklaring till det 4r att tidigare
forskning utgdtt frin ett snivare och i grunden anakronistiskt mediebegrepp.
Fascinationen infor de enskilda teknikernas nyhetsvirde har dessutom gatt
hand i hand med arrangorernas grundliggande syfte med utstillningen: att
visa upp Sverige som en modern nation av teknisk och industriell utveckling.
Eftervirldens sitt att beskriva utstillningen har ocksa pa andra sitt samman-
fallit med den bild som organisatorer och medieféretag aktive arbetade for
att framstilla och distribuera. Det bevarade materialet har klippts ihop i
utstillningar och minnesprogram utan att de historiska villkoren f6r denna
medieproduktion fitt nigon egentlig uppmirksamhet. Nir exempelvis
Stockholms stadsmuseum 1947 anordnade en minnesutstillning om ut-
stillningen 1897 tog den huvudsakligen fiste i de bevarade fotografierna,
som pa det sittet bdde blev en killa till kunskap om Stockholmsutstill-
ningen och ett sitt att presentera den i ny form.? Dessa representationer
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Inte vem som helst hade ritt att fotografera pa utstillningsomridet.
Ur Svenska Dagblader 26/5 1897.

SYEN SCB’QOI.}LN%R
FOTOGRAFISKT MAGASIN,

LILLA VATTUGATAN 14, Stockholin.

BASTA HANDKAMEROR © fotogsateroh .
"SVEA” och "SVENSKA EXPRESS”

hvilka stihdigt finnas ph lager i storlekar 8% 8, 9x 12 och 12 x 16/
Siirskildt till bruk under stundande sommar rcknmmenderas den lilla ut-
mirkla "UTSTALLNINGS-EAMERAN" 8x8 4 Kr. 85 —
Morkrum med fack fidnes till drade kunders fria disposilion. Fram-
im]lnhlgar ach “all slﬂg‘s kopierin lfﬁre.s ].u]l]gﬂsl och skyndsamt.

De strikta reglerna for fotografering skapade en marknad for sir-

skilda utstillningskameror. Fotofirman Sven Scholander erbjod ka-

meror som tog bilder i det mindre format som var det enda tillaitna
for de vanliga besokarna. Ur Svenska Dagblader 15/5 1897 .
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priglades emellertid av sin specifika tillkomsthistoria: fotograferingen pa
utstillningsomridet var exempelvis stringt reglerad av arrangérerna och
ett flertal av bilderna tillkom vid sirskilda pressvisningar nir omridet var
stingt for andra besokare. Den vanliga besokaren hade inte ritt att foto-
grafera, annat in med speciella utstillningskameror.

Aven i arbetet med den hir boken har vi varit hinvisade till det beva-
rade mediematerialet frin utstillningen. Men genom att problematisera
frigan om mediearkivets sammansittning, och lyfta fram sjilva bredden i
det mediebruk som forekom i samband med utstillningen, dr det méjligt
att forflytea fokus fran den historia som ligger firdig i de mediala represen-
tationerna. Empiriskt priglas bokens fallstudier av stor variation, fran
statistiska medieringar av stadens sociala liv till skimtpressens beskriv-
ningar av den sensoriska svindel som medieumginget framkallade hos
utstillningens fiktiva besdkare. Men oavsett om de enskilda studierna be-
handlar den karriir som andra generationens fonografer gjorde pa utstill-
ningen, Numa Petersons roll som filmentreprendr, eller den journalistkon-
gress som genialt nog anordnades i anslutning till utstillningen, si ir de
inte i nagot fall begrinsade till omridet p& Djurgirden. Istillet framtrider
Stockholmsutstillningen som en del av en historisk mediekultur med ett
otal férgreningar savil geografiskt som kronologiskt — i sekelskiftets musei-
institutioner, i ett ildre medieutbud av visuella attraktioner, men ocksi i
1900-talets formenta mediemodernitet. Utstillningen kan pd det sittet
beskrivas som en mediegeografisk nod i vilken ett antal olika medichistorier
tillfalligtvis lopte samman.

Den grundliggande avsikten med begreppet mediekultur ir i det hir
sammanhanget att linka ihop och historiskt underséka utbytet mellan
olika medieformer och mediepraktiker. Redan den teknologiskt blindade
Marshall McLuhan argumenterade for att medier byggs av andra medier:
”inget medium har nidgon mening eller existens for sig, utan endast i stin-
digt samspel med andra media.”* Under senare &r har inte minst forskning
med kulturhistorisk orientering visat hur anvindningen och férstaelsen av
nya medier inforlivar, eller "remedierar”, dldre mediebruk.’ Dessa analyser
har dels utgatt frin en kritik av mediespecifika perspektiv, dels motiverats
av ett intresse for den historiska dimensionen i samtidens "nya” medier.
Den hir boken anknyter till dessa allminna utgangspunkter. Aven det
medichistoriska omridet dominerades linge av studier som foljde enskilda
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teknikers eller medieinstitutioners utveckling 6ver tid, vanligtvis med syf-
tet att beskriva de moderna massmediernas ”forhistoria”. I takt med att
samtidens medielandskap férindrats har denna utgdngspunkt blivit allemer
problematisk. Istillet har diskussionen om nya medier medverkat till en
dterupptickt av medichistorien fére 1900 genom att rikta forskningens
uppmirksamhet mot alternativa medieformer. Omvint har den historiska
utgangspunkten bidragit till att nyansera en vanlig tendens hos mediehisto-
riens aktorer att marknadsfora sin egen modernitet, exempelvis genom
historiserande analyser av mediekonvergens.

Vi har dirfor inte heller valt att undersoka Stockholmsutstillningen 1897
for att den skulle representera en modern genombrotestid i medichistorien.
Tvirtom, tidigare forskning har varit alltfér upptagen av att s6ka sidana
brytpunkter. Det ir istillet utstillningens mediala fortitning som fascine-
rar oss. Pa utstillningen demonstrerades kapaciteten hos forhallandevis nya
tekniker sdsom fonografen, kinematografen eller de spektakuldra ”x-stra-
larna”. Men hir inbjéds ocksa publiken till en nostalgisk konsumtion av
attraktioner vars popularitet var pd nedging, exempelvis camera obscura
eller olika typer av dioramor. P4 det sittet var denna multimediala arena
bade framétsyftande och tillbakablickande, en samlingsplats for ett medie-
landskap som forindrades stycke for stycke snarare in genom en serie
snabba och spektakulira innovationer. Sammantaget visar ocksd bokens
fallstudier hur dldre och nyare medier imiterade, konkurrerade och jamfordes
med varandra, och hur publikens medvetna konsumtion av dem pa olika
sitt relaterade till andra erfarenheter av en mer omfattande mediekultur.

Det har redan framgéte att mediebegreppet ges en vidare innebord i den
hir boken 4n vad som varit vanligt i tidigare forskning. Vi dterkommer till
en diskussion av detta omstridda begrepp i forskningsoversikten, men det
ska redan hir betonas att det viktigaste skilet till att arbeta med ett oppet
och tentativt mediebegrepp ér att det konventionella sittet att forstd med-
ichistorien i sd hog grad har priglats av erfarenheten av 19o0o-talets tradi-
tionella massmedier. Bide i dagligt tal och i den historiska forskningen var
’medierna” linge liktydigt med press, radio, teve och film. Med undantag
for presshistorien — och méjligtvis forskning om de stora kommunikations-
och informationssystemens historia® — var detta en avgrinsning som helt
enkelt gjorde stora delar av medielandskapen fore 1900 osynliga. I den hir
boken argumenterar vi f6r att de historiska mediebegreppen bor definieras



INLEDNING 13

empiriskt och i takt med undersékningens ging, inte genom en pa férhand
given avgrinsning som stopts i en annan tids form.

Det har givetvis funnits undantag frin tendensen att framstilla det for-
flutnas medielandskap som en ofullgingen version av de klassiska massme-
dierna. Marshall McLuhans anarkistiska utstrickning av mediebegreppet
satte inte bara fokus pd alternativa medieformer, utan kanske framfor allt
pa frigor om medieumgingets materialitet och epistemologiska implika-
tioner.” Andra forskare har genom historiskt detaljerade och mer empiriskt
forankrade undersdkningar 6ppnat nya vigar in i alternativa medielandskap.
Ett exempel péd detta dr Stephan Oettermanns omfattande skildring av
panoramats historia under 18co-talet som en historia om ett massmediums
uppgang och fall.® Aven den historiska forskningen om olika musei- och
utstillningsformer har i nigra fall formulerats i medichistoriska termer.’

De stora utstillningar som anordnades runtom i Europa och Nordame-
rika under 18oo-talets andra hilft ir i sig ett empiriskt argument for ett
bredare mediebegrepp. Dessa evenemang hade en i sin tid oovertriffad
kapacitet att samtidigt nd en stor publik och var i det avseendet massme-
dier fére massmediernas epok. Den forsta virldsutstillningen i London
1851 besoktes av omkring sex miljoner minniskor, vid Parisutstillningen
1900 ska antalet ha éverstigit 50 miljoner. Aven om siffrorna inte var exakta
riknade arrangérerna sin publik med samma iver som vilket modernt
mediebolag som helst. Utstillningen i Stockholm 1897 var av en mer
begrinsad omfattning, men f6ljde inda pa flera sitt det ménster som hade
etablerats genom de internationella utstillningarna. Den fungerade utan
tvekan som en medieform i sig med exceptionell rickvidd. Kring sekelskif-
tet 1900 var exempelvis den samlade svenska pressupplagan ungefir en
miljon; utstillningen 1897 besdktes av narmare en och en halv miljon och
skulle i sin tur distribueras genom en rad andra medier.

En del av dessa medieringar har vi dteranvint pd dvd-skivan 189;7: Numas
affdr - ett nytt mediearkiv med historiskt material kring Stockholmsutstill-
ningen som medfoljer denna bok. Avsikten med detta har inte varit att il-
lustrera eller fortydliga bokens argumentation och slutsatser, utan att
skapa en mangmedial gestaltning som tillfér nigot annat 4n det renodlade
textformatet. Genom att linka ihop material som figurerar i bokens upp-
satser med material frdn annat hall menar vi att denna produktion kan
bidra till att andra samband framtrider. Detta hindrar férstés inte att bokens
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utgangspunkter har gett avtryck i organisationen och presentationen av
materialet. Med ambitionen att gestalta alternativa sitt att se pi mediehis-
torien har vi utforskat och experimenterat med ndgra av de mojligheter
som digitala medier erbjuder — och under arbetets gdng dven paimints om
nédgra av deras begrinsningar.

Det méngfacetterade material som samlats pa dvd-skivan belyser utstill-
ningens multimediala och historiskt kondenserande karaktir: frin de pa-
viljonger som innehdll dldre och nyare innovationer inom de textbaserade,
visuella och auditiva mediernas filt till "temaparken” Gamla Stockholm
och nigra av de dterkommande evenemang som likt ballongfirderna ar-
rangerades inom utstillningsomradet. Den innehaller ocksd material som
antyder utstillningsarrangorernas aktiva roll inte enbart i utformandet,
utan dven i dokumentationen av utstillningen. Symtomatiskt 4r att manga
av de medieféretag som hade fitt i uppdrag att gora denna dokumentation
samtidigt medverkade i utstillningen med férevisningar av sina egna pro-
dukter och genom att producera olika mediala arrangemang som filmvis-
ningar och réntgendemonstrationer. Numa Petersons handels- och fabriks-
aktiebolag var med pi ett horn nistan éverallt.

Men pa dvd-skivan finns ocksd annat material att ta del av: karikatyrer
av utstillningsbesokare, textutdrag som beskriver de svindelkinslor publi-
ken kunde drabbas av i métet med medieattraktionerna, vykort med hils-
ningar frin industrihallens minareter, prov pd minnesbécker och andra
souvenirer och kringprodukter. Arkivet kan ocksd anvindas for atc ut-
forska ett antal konkreta kopplingar och associativa linkar till den stérre
mediekultur som Stockholmsutstillningen 1897 var en del av. Fran vaxfi-
gurerna i utstillningens Bibliska galleri kan vi forflytta oss till vaxdockorna
pé nojesetablissemanget Svenska Panoptikon, ryssen Pitliaroffs fonograf-
forevisningar bredvid Skogspaviljongen linkas ihop med fransmannen
Couprants mekaniska och elektriska utstillning pd marknaden i Orebro,
fran Nordiska museets lappliger pa Skansen fortsitter ett spar till svenska
missionsstationer i nedre Kongo.

Mediehistorier och mediebegrepp

Den hir boken ska ses som ett bidrag till en kulturhistorisk medieforskning
som under senare ar har utvecklats i skirningspunkten mellan ett antal
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olika discipliner och forskningsomraden. Inledningsvis vill vi dirfér dven
ge en allmin orientering i hur detta filt forhaller sig till andra forsknings-
traditioner. Avsikten ir inte att ge en fullstindig 6versikt 6ver mediehisto-
riografin - det skulle bara for svenskt vidkommande vara en alltfor stor
uppgift — utan att ndgot skissartat placera in boken i ett vidare forsknings-
sammanhang. Framfor allt dr syftet att peka pd den betydelse som nigra
nirliggande forskningsomriden haft for den kulturhistoriska medieforsk-
ningen: i forsta hand visuella kulturstudier med historisk inriktning, vad
som har kallats ”den nya filmhistorien”, samt den forskning som utvecklats
kring begreppet "nya medier”.

Den ildre mediehistoriska forskningen kan betraktas i ljuset av sin tids
mediearkivariska férutsittningar. P4 samma sitt som de moderna massme-
diernas historia stod i fokus under 19oo-talets senare del var tidigare med-
ichistoria framfor allt inriktad p& dagspress. Parallellt med masspressens
publika genomslag drtiondena kring 1900 okade intresset f6r att samla och
lagra material som kunde belysa pressens lingre historia. Som akademisk
disciplin etablerades tidningsvetenskap [Zeitungswissenschaft] pd univer-
sitetet i Leipzig under forsta virldskriget, men det finns exempel pé press-
historisk forskning redan fran det tidiga 18o0-talet.! T Sverige kunde
presshistorien under 1800-talet betraktas som en del av litteraturhistorien,
och eftersom dagspressens uppkomst daterar sig till mitten av 1600-talet
brukar den svenska medichistorien ta sin borjan di. Nir Emil Key 1883
publicerade Firsik till svenska tidningspressens historia inleddes framstall-
ningen i mitten pa 1630-talet, ett decennium fére utgivningen av det férsta
numret av Post- och Inrikes Tidningar.?

P4 motsvarande sitt kan de historiska studier av audiovisuella medier
som i mindre omfattning bérjade utges kring sekelskiftet 1900 forstds i
relation till ett framvixande mediearkiv. De kommersiella framgingar som
exempelvis fotografiet, fonografen och filmen visat prov pa gav impulser
till ate férsoka dokumentera och beskriva dessa mediers historia. Ar 1895
publicerade exempelvis makarna Dickson den lilla pamfletten History of the
kinetograph, kinetoscope and kinetophonograph, men 18oo-talets nya medier
blev dven féremal fér mer ambitiosa studier, bland annat Joseph Maria
Eders femhundrasidiga och rikt illustrerade fotohistorik, Geschichte der
Photographie frin 1905."* Intresset for mediernas historia kunde ocksé om-
sittas i en fascination infér dem som historiska killor. Ett exempel var
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Boleslas Matuszewskis filmarkivariska upprop fran 1898, Une nouvelle sour-
ce de Phistoire, dir forfattaren argumenterade for att filmen kunde anvindas
som historiskt killmaterial.'* Dessa ansatser lade i sin tur grunden till ett
kulturteoretiskt intresse for perceptionens och den moderna erfarenhetens
gradvisa medialisering - ett slags medieumgingets historia om man sa vill
- sdsom det exempelvis kom till uttryck i Walter Benjamins mediehisto-
riska texter.”

Kring sekelskiftet 1900 var ”medium” en parapsykologisk term som be-
tecknade en person som idgnade sig at spiritistisk férmedling. I historiska
oversikter och den medieteoretiska litteraturen frin 19oo-talets senare del
ir mediebegreppet notoriskt undanglidande. Dess inneborder har vixlat
fran ontologiska definitioner som Marshall McLuhans ”extensions of man”
till mer teknologiskt férankrade beskrivningar. Vissa medieformer, inte
minst filmen, har dgnats betydligt storre teoretisk uppmirksamhet dn andra,
dirdill skiljer sig forstielsen av mediebegreppet mellan till exempel este-
tiska och sociologiska perspektiv. Nir mediebegreppet framtridde med sin
nuvarande inneboérd finns det dirfor olika uppfattningar om. Vissa fors-
kare menar att det var s tidigt som pa 1920-talet, andra har argumenterat
for att begreppet massmedier etablerades inom amerikansk socialvetenskap
pa 1940-talet.’ Parallellt med att tevemediet utvecklades till vistvirldens
ledande medium under 1960-talet etablerades dock sivil en allmin som
vetenskaplig konsensus kring mediebegreppet som en samlingsbeteckning
for olika teknologiska apparatmedier. I allmint sprakbruk brukar dirfér
?medium” beteckna en kanal for f6rmedling av information eller under-
hallning, och det 4r i den bemirkelsen som mediernas historia vanligtvis
skildras. Traditionell mediehistoria féreskriver att medier r instrument for
fixering, 6verforing och spridning av text, bild och ljud - i korthet, tekno-
logiskt producerade basmedier som press, foto, film, teve och radio. ”Medier
ir kommunikationsteknologier med vars hjilp minniskor producerar och
sprider budskap”, har Ulf Hannerz sammanfattat begreppsdiskussionen.

Det ir samtidigt svart att se varfor inte ett diorama eller ett vaxkabinett
skulle rymmas inom denna definition. Det ér alltsd inte enbart mediebe-
greppets avgrinsningar som resulterat i att mediehistorien fore 1900 sa ofta
har reducerats till pressens historia, utan sannolikt ocksi olika forestill-
ningar om medieformernas samhilleliga betydelse och genomslag. Anda
har det funnits ett behov av att utveckla andra definitioner av begreppet
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och det dr knappast lingre kontroversiellt att som inom viss historisk kom-
munikationsvetenskap laborera med ett rumsligt utvidgat mediebegrepp.
Dietrich Kerlen betecknar till exempel museer och statyer som rumsliga
medier, till vilka man historiskt dven kan rikna 18co-talets utstillningar.'®
Ofta har sidana kommunikationsformer betecknats som ”informella”
medier i syfte att uppritthilla en skillnad gentemot mer ”formella” mass-
medier som radio och teve. Det informella mediebegreppet har dock haft
en tendens att expandera, och forskare som Niklas Luhmann har rent av
diskuterat pengar, makt och kirlek som ett slags symboliskt generaliserade
kommunikationsmedier."”

Det forekommer alltsd en rad mediebegreppsliga definitioner och forsk-
ningen har inte kunnat enas om en gemensam beskrivning av vad ett me-
dium ir fér ndgot. Men detta behover inte nodvindigtvis uppfattas som en
brist. Det finns inte bara historiska skil till att arbeta med ett 6ppet och
tentativt mediebegrepp, det dr ocksd en forutsittning {6r analyser av de
forindringar som hela tiden dger rum i samtidens medielandskap. I svensk
medichistorisk forskning har emellertid ett formellt mediebegrepp varit i
princip allenariddande, bide inom de historiska disciplinerna och inom det
medie- och kommunikationsvetenskapliga filtet.?* Den historiska forskning
som bedrivits inom medievetenskapen har i huvudsak varit inriktad pé
massmediernas institutionshistoria eller journalistikens historia under 1900-
talet.”” Att de historiska perspektiven haft ett sa forhillandevis begrinsat
utrymme inom svensk medievetenskap kan delvis ses i ljuset av att amnet
i Sverige varit en del av en samhillsvetenskaplig tradition.”? Dock har ex-
empelvis Cecilia von Feilitzen pipekat att ocksd medievetenskapen genom-
gatt en kulturell vindning sedan 1980-talet, vilket bland annat resulterat i
ett 6kat intresse {6r att studera medie- och kommunikationsprocesser ver
tid.”»

I en 6versike 6ver skandinavisk medieforskning hivdar Ib Bondebjerg
att det forst var under 1990-talet som de historiska perspektiven fick en
mer genomgripande betydelse inom medievetenskapen, en utveckling som
manifesterades i en serie omfattande nationella medichistorier.?* For svenskt
vidkommande har Jarl Torbacke beskrivit samma period som ett "medie-
historiskt genombrott”. Under 1990-talet, konstaterar han, initierades tre
stora projekt inom det medichistoriska filt som tidigare varit ett perifert
forskningsomréide i Sverige: ett om den svenska pressens historia, ett om
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de svenska etermediernas historia, samt ett om utbildningsprogrammens
historia.?” Detta innebar utan tvekan att den mediehistoriska forskningen
i Sverige breddades visentligt.

Samtidigt miste man konstatera att dessa projekt i &tminstone tre avse-
enden forstirkte en redan dominerande inriktning inom den medichisto-
riska forskningen. For det forsta genom koncentrationen pi 19oo-talet och
de klassiska massmediernas historia; for det andra genom att prioritera
institutionshistoria; for det tredje genom en tendens att behandla medi-
erna i separata historier. Ett exempel 4r "Etermedierna i Sverige”, ett
tvirvetenskapligt projekt kring radio- och tevemediets institutionella histo-
ria. Trots att ett trettiotal forskare dgnade sig 4t radio och teve frin en rad
skiftande perspektiv, relaterades dessa medier i forvnansvirt liten utstrack-
ning till andra historiska medieformer.? Det omfattande arbetet Den svens-
ka pressens historia (2000-2003) innehéller i sin tur bara undantagsvis ut-
blickar mot andra medier och mediebruk.?” Leif Furhammars standardverk
Filmen i Sverige (1991) behandlar teve och radio pi nagra fa rader.?® T Stig
Hadenius Kampen om monopolet —Sveriges radio och TV under 1900-talet (1998)
ir forhéllandet det omvinda, filmmediet f6rbigds nistan helt.?

De nationella medichistorier som under samma period utgivits i Danmark
och Norge har pa ett annat sitt forsoke 6verskrida den vanliga inrikening-
en pa de traditionella massmedierna. I Dansk mediehistorie (1996-1997) lyfts
framfor allt olika former av historiskt mediebruk fram; ett exempel 4r hur
litteraturens medichistoria analyseras som en rorelse mellan det héga och
det liga, mellan biblioteket och kiosken. Ambitionen har varit att placera
ett brett mediebegrepp i en social och kulturell kontext, samt att visa hur
dven de ildre medielandskapen priglades av olika typer av internationella
transaktioner. Dirfér blir den danska mediehistorien ndgot annat in en
nationell friga. Kronologiskt tar framstillningen sin utgingspunkt i 18oc0-
talets allemer industrialiserade medieproduktion, och dven om periodens
?medievarer” som reklam, smitryck och grafiska blad har en historia som
stricker sig tillbaka till 1700-talet, s3 uppmirksammas tidstypiska men ofta
bortglomda fenomen som till exempel amatorfotografi och visitkorts-
produktion. And ir det i stor utstrickning 19co-talets massmedier som
formar ocksd denna historia: den forsta av de fyra volymerna, som behand-
lar perioden 1840-1880, har betecknande nog fatt titeln Mediernas forhisto-

rie®
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I Henrik G. Bastiansens och Hans Fredrik Dahls Norsk mediehistorie (2003)
dgnas nistan hilften av det femhundra sidor l[inga utrymmet at tiden fére
1900. Forfattarna har forsokt utveckla ett alternativ till den linjira medie-
historien och anligger nirmast ett slags panoramiskt perspektiv pi olika
perioders mediala framstillningsformer. Analysen vixlar mellan historiska
fallstudier och mer generella angreppssitt, exempelvis skisseras ljudets
medichistoria under det sena 1800-talet samtidigt som enskilda fotografer
lyfts fram. Tonvikten ligger p4 en analys av olika historiska "mediesystem”,
vilka kan beskrivas som summan av en periods mediala forbindelser och
relationer vad giller produktion, distribution och reception. De historiska
mediesystemen ir varken statiska eller begrinsade till distinkta epoker utan
forandras 6ver tid, framfér allt ndr nya medier introduceras. Bastiansen och
Dahl menar att dessa mediesystem ir medichistoriens viktigaste studie-
objekt.

Den ildre medichistorien har dven dgnats pifallande stor uppmirksam-
het i tysk humanvetenskaplig forskning det senaste decenniet. I synnerhet
har viktiga impulser utgétt frin Friedrich Kittlers litteraturvetenskapligt
inriktade teknikhermeneutik. Utgdngspunkten for Kittler ir att kulturens
diskurser organiseras av olika medieteknologier. I Aufschreibesysteme
1800/1900 (1995) uppmirksammas exempelvis den litterdra kommunika-
tionens teknologiska férutsittningar vid tvd, enligt Kittler, betydelsefulla
mediehistoriska brytpunkter.®? Litteraturhistorien forskjuts ddrmed i rike-
ning mot en historisk medieanalys av bland annat 18co-talets lis- och
skrivpraktiker. Kittlers teknikdeterminism, ofta ssmmanfattad med ett slags
medialt @ priori - ”Medien bestimmen unsere Lage”®® — dir diskursen ir
forutbestimd av en epoks mediehistoriska grundvillkor, har med ritta
kritiserats.* Likafullt har Kittler, vid sidan av andra féretridare for den
mediehistoriska vindning som 4gt rum inom delar av den tyska litteratur-
vetenskapen, spelat en viktig roll for ett férnyat intresse fér mediehistorien
fore 1900.¥Kulturhistorisk medieforskning
Sedan nigot decennium tillbaka har en kulturhistoriskt orienterad forskning
vuxit fram som dels lyft fram andra medieformer och tidsperioder, dels
priglats av andra teoretiska utgdngspunkter in mycket av den historiska
forskningen om 19oo-talets massmedier. Denna tendens har inte i forsta
hand varit ett resultat av en nyorientering inom den traditionella medie-
vetenskapen. Istillet var den kulturhistoriska medieforskningen ett av
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flera mangvetenskapliga omraden som utvecklades i spiren av den kultur-
teoretiska vindning som dgde rum inom historievetenskaperna i slutet av
19o0o-talet. Denna vindning resulterade bland annat i ett imneséverskri-
dande intresse for "representationernas materialitet”, och en inriktning pi
frigor om hur mening produceras och transporteras frin ett ssmmanhang
till ett annat.’ Ett exempel dr den nya museologin som undersokt museer
och utstillningar som speciella medieformer och publika foreteelser i ett
historiskt perspektiv.’” Ett annat exempel dr den teknik- och vetenskaps-
historiska forskning som analyserat tillkomsten och bruket av olika veten-
skapliga instrument sedan 16o0-talet, och sirskilt framhallit betydelsen av
att studera teknologier som fysiska objekt.** Hir vill vi dock frimst peka
pa tre andra omriden som fick en omedelbar relevans for den mediehisto-
riska forskningen om perioden fére 1900: historiskt inriktade studier av
visuell kultur, den s& kallade nya filmhistorien och forskningsfiltet kring
nya medier.

Det forsta omradet, visuella kulturstudier, har rent allmint bidragit till
att revidera en vanlig férestillning om texten som det primira mediet fore
1900-talets massmedier.* Termen visuell kultur lanserades under 1970-
talet for att beskriva ett expanderande konstvetenskapligt forskningsom-
ride, bland annat det 6kade intresse fér masskulturellt bildmaterial.* P
samma sitt som tidiga studier av visuell kultur vidgade ramarna f6r konst-
vetenskapens studieobjekt, har ett breddat mediebegrepp genererat nya
infallsvinklar p& mediehistorien. I relation till mediehistorien har de visuella
kulturstudierna dven fungerat som ett produktivt korrektiv till den textfix-
ering som gjorde pressen till den dldre medichistoriens huvudsakliga studie-
objekt. I sin mest grundliggande form var det ocksa detta som den visuella
vindningen efterstrivade: en allmin intresseforskjutning frin det sprak-
liga mot det visuella, frin text till bild som kill- och forskningsmaterial.*’

Under 1980- och 1990-talen migrerade termen visuell kultur till en rad
andra kulturvetenskapliga omriden, for att till sist bli en beteckning pa
studier av visuella aspekter av kulturellt meningsskapande 6verlag. Empi-
riskt har de visuella kulturstudierna sedan dess omfattat allt frin kuriosa-
kabinett, offentliga monument och museer i det forflutna till analyser av
moderna (audio)visuella medier och webbaserade projekt pd Internet.*? En
mingd kommunikationsomraden har tillskrivits sin specifika visuella kultur,
och forskningen inom filtet har differentierats i riktning mot till exempel
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reklamens eller medicinens visuella kultur.*® Inom medichistoriska ramar
har samtidigt denna renodling av det visuella kritiserats av framfor allt tva
skil. For det forsta eftersom en sddan utgdngspunket lice faller in i det slags
mediespecifika perspektiv som den kulturhistoriska medieforskningen
forsoke formulera alternativ till. For det andra eftersom de flesta mediefor-
mer ir sammansatta pa ett sidant sitt att umginget med dem involverar
flera sinnen pa samma gang. Det finns inga visuella medier, skriver exem-
pelvis W. J. T. Mitchell i en principiell diskussion i Journal of visual culture:
”All media are mixed media”.*

Historiska studier inom omradet har bland annat uppmérksammat 1800-
talets visuellt baserade attraktionskultur. Analyser av si skilda fenomen
som vaxkabinett, optisk trickkultur och réntgenbilder har haft det gemen-
samt att de intresserat sig for hur de visuella teknologierna korsat olika
grinser i medielandskapet: mellan olika medieformer, mellan hog- och
ligkultur, mellan vetenskapliga institutioner och ett kommersiellt néjesut-
bud.* Den historiska forskningen om visuell kultur har dirfér inte varit
begrinsad till studier av olika medier eller tekniker for att distribuera visu-
ella framstillningar och intryck. De visuella kulturstudierna ir inte heller
identiska med - for att dterigen referera Mitchell — analysen av olika bild-
former, utan omfattar ocksé studiet av olika seende- och férevisningsprak-
tiker, inte minst sidana seendeakter som vi av vana forstir som oférmedlade
och spontana.* Perceptionens och seendets historia har tidigare behandlats
iidéhistoriska och diskursivt orienterade analyser.”” Flera studier har ocksa
tagit fasta pd makt- och kunskapsteoretiska aspekter av seendets historia,
bland annat genom undersékningar av relationen mellan nya visuella medie-
teknologier och olika modeller for subjektivt seende.*® Men intresset for
historiska seendepraktiker har ocksa inneburit att flera forskare bade har
forsokt teoretisera och empiriskt undersoka de konkreta publik- och dska-
darpositioner som olika medieformer mojliggor. I till exempel Vanessa
Schwartz och Jeannene Przyblyskis introduktion till 1800-talets visuella
kultur star dirfor den tidens mediala upplevelsekultur i centrum med ut-
forliga resonemang om de visningspraktiker som omgav de visuella tekno-
logierna.>

Ett andra omride som har varit viktigt for forskningen om 18c0-talets
medielandskap, bide i friga om empiriska Zmnesval och teoretiska infalls-
vinklar, dr den kulturhistoriska orientering inom filmvetenskapen som har
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kallats ”den nya filmhistorien”. Om den klassiska filmhistorien himtade
sina forebilder fran litteratur- och konsthistoriens estetiska traditioner,
kinnetecknades den nya filmhistorien av ett tydligare fokus pa filmmediets
materialitet. Vad som till en borjan var et forsok att kartldgga de rorliga
bildernas ”forhistoria” utvecklades snart till en forskning om den tidiga
filmen som ett medium bland andra inom det sena 18o0-talets expande-
rande masskultur. Analysen av de rorliga bildernas tillkomst och cirkulation
har dirigenom ocksa bidragit till en dterupptickt av en bredare mediekultur.
P4 samma gang har den filmhistoriska forskningens inriktning pa frigor
om exempelvis publikpositioner och visningskontexter berikat analysen av
andra medieformer i den tidiga filmens nirhet, exempelvis museer och
utstillningar.”

Ett tidigt uttryck for denna inriktning inom filmvetenskapen var en
konferens som arrangerades av filmarkivorganisationen FIAF i Brighton
1978. Amnet fér konferensen var den ildsta “primitiva” stumfilmen, en
tidigare forbisedd del av filmhistorien som filmteoretiker i regel hade avfir-
dat som konstlos. Efter Brighton omvirderades den tidiga filmen, forskare
tog vara pa den experimentlusta som kinnetecknade de forsta filmmakarna,
och studier av tidig film utvecklades till ett av de mest produktiva filmveten-
skapliga forskningsfilten. I mitten av 198o-talet gjorde filmhistorikerna
Robert C. Allen och Douglas Gomery den {6r somliga provokativa anmark-
ningen att filmens historia knappast kunde f6érstas bara genom att se pi
film. Hur filmerna visades och sattes samman till filmprogram, vilka som
tittade pd dem och hur de mottogs, var minst lika viktiga frigor.’ Ett av
de begrepp som under det senaste decenniet har spelat en framtridande
roll i dessa diskussioner dr "attraktionernas film”. Det lanserades av Tom
Gunning och André Gaudreault som ett forsok att beskriva den tidiga
stumfilmens exhibitionistiska karakeir i kontrast till den klassiska holly-
wood-filmens narrativa struktur.*

Genom att adressera de kulturella praktiker som omgirdade stumfilmen
kom mediet dven att relateras till den 6vergripande frigan om modernite-
tens framvixe.** Urbanisering, massproduktion, kommersiell underhallning,
masspubliker, den nya kvinnan i offentligheten, teknologier for kommuni-
kation och transport, nya sitt att se — alla dessa storre kulturella frigekom-
plex kunde fokuseras genom den tidiga filmens lins. P4 det sittet har den
nya filmhistoriens perspektivforskjutning, frin den biografforevisande
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spelfilmen till de rérliga bildernas mediehistoria, ocksa satt forskningen om
tidig film i férbindelse med andra nirliggande forskningsomriden, inte
minst den historiskt orienterade forskningen om visuell kultur. Bdda dessa
omraden, och relationen mellan dem, visar ocksa att den kulturhistoriskt
orienterade medieforskningen maéste forstds som ett mingvetenskapligt
fale.

For det tredje har diskussioner kring nya medier fitt aterverkningar pd
den medichistoriska forskningen, inte minst i den enkla meningen att
vissa aspekter av dldre mediekulturer blivit synliga férst mot bakgrund av
forindringar i det samtida medielandskapet. Diremot spelade inte de histo-
riska perspektiven pa motsvarande sitt nigon framtridande roll i de diskus-
sioner om digitala medier som vixte fram i slutet av 1980-talet och bérjan
av 199o-talet. Tvirtom kinnetecknades sivil de utopiska som dystopiska
deklarationerna om den digitala revolutionens ankomst av en brist pa re-
flektion kring kontinuiteter i mediehistorien. Aven i de senaste drens studier
av nya medier och cyberkultur - som utgér viktiga bidrag till forstielsen
av vad det innebir att leva i en uppkopplad virld - har det saknats historisk
dterfoéring.”® Ett lysande undantag ir N. Katherine Hayles bok How we be-
came posthuman (1999) som grundas i en historisk analys av 1940-talets
ingenjorsvetenskap cybernetiken och olika forsok att sammankoppla min-
niskor med maskiner, biologi med informationsteknologi.** En del fors-
kare har tagit ett steg lingre tillbaka och relaterat dagens bioteknologier
till urverksdrivna automater som visades upp pa olika platser, frin 16c0-
talets europeiska hov via det sena 1700-talets fysiologiska laboratorier till
1800-talets nojesfilt och magiska teatrar.”

Efterhand har behovet av historiska perspektiv i diskussioner om nya
medier allt oftare kommit att betonas. Exempelvis framhiller férfattarna
till New media: A critical introduction (2003) att kunskap om den storre med-
iehistorien dr avgorande for att kunna forsta digitala medier och de ansprik
som knyts till dem. Antologin The new media reader (2003) hiavdar till och
med att detta nya landskap utvecklats under si ling tid — mer 4n femtio ar
— att medichistorien bor ses som en integrerad del av de nya mediernas
uppkomst.*® Aldre medier ir ocksa pafallande nirvarande som referensram
i Lev Manovichs The language of new media (2001). I sin diskussion om hur
nya medier egentligen kan forstds anknyter Manovich lika girna till tidig
film som till datorvetenskapens historia. Dessutom dterkommer han stin-
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digt till en filmhistorisk pionjir som 1920-talsavantgardisten Dziga Ver-
tov.”

Det arbete som kanske har spelat storst roll for detta nyvickta historiska
intresse ér Jay David Bolter och Richard Grusins Remediation: Understanding
new media (1999 ). Huvudtanken i boken ir att nya medieteknologier alltid
integrerar eller "remedierar” redan etablerade medieteknologier. En av
Bolters och Grusins poinger ir att det inte bara ir nya digitala medier som
remedierar dldre medieformer och bygger vidare pé strategier som visat sig
kommersiellt gingbara. Aldre analoga medier remedierar ocksa digitala nya
medier, till exempel televisionens sitt att efterlikna datorns grinssnitt med
en mingd bild- och textrutor pi tv-skirmen. Denna relation mellan nya
och gamla medier kan handla om alltifrin imitation eller konkurrens till
en transformation av det ildre mediet. Enligt Bolter och Grusin priglas
mediebruket redan frin renissansen och framit av tvd motstridiga men
ibland samtidiga strategier: dels >omedelbarhet” [immediacy], en strivan
efter fullstindig transparens som raderar spéren av sjilva medieringen och
go6r denna osynlig, dels ”hypermediering” [hypermediacy], en tendens att
pidminna askddaren eller anvindaren om mediets synlighet som medium.
Som ett dldre exempel pa det forra nimner de bland annat perspektivimal-
ningar, pa det senare medeltida handskrifter med anfanger. Inom ramen
for attraktionernas film kring 1900 upptrider bada stategierna pd samma
gang. Publiken vacklade mellan att tro pa vad de upplevde och en insikt om
att denna upplevelse var en illusion.® Detta sdte att historisera diskussionen
om nya medier har bide 6ppnat nya medielandskap i det férflutna och
nyanserat samtidens digitala 6vertro. Samtidigt riskerar detta perspektiv
att falla tillbaka i forhistoriens och den teleologiska historieskrivningens
problem, som innebir att de historiska mediebruken far sin betydelse av
det de pekar fram emot.s

Den kulturhistoriska medieforskningen har pa ett fruktbart sitt placerat
sig i skdrningspunkten mellan dessa omriden. Resultatet dr bland annat
synligt i tvd antologier som publicerats under senare ar. I den forsta av
dessa, New media, 1740-1915 (2003), utmanar redan titeln forestillningen
om att "nya medier” ir liktydigt med dagens nya medier. Genom att under-
soka en serie medier som ir relativt okinda i vér tid — exempelvis zogras-
kopet (en tidig 3D-teknologi), optiska telegrafer och stereoskop — analyse-
rar bokens forfattare nigra av de materiella och historiska sammanhang
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inom vilka nya medier formats och naturaliserats. I likhet med Carolyn
Marvins pionjirarbete When old technologies were new (1988) ir intresset
framfor allt inriktat pad den relativt instabila och oférutsigbara period som
ett nytt medium genomgar innan det fir en tydligare definierad plats och
funktion i samhillet. Aldre mediebruk spelar en betydelsefull roll i denna
teknologiska och kulturella assimileringsprocess, men ocksa forestillning-
ar och férvintningar kring mediernas framtida anvindningar.®

Aven i den andra antologin, Rethinking media change (2003 ), stir analysen
av mediers historiska tréghet i centrum. En viktig utgdngspunkt ar kritiken
av studier som ir inriktade pa enskilda medieformer. Mediespecifika per-
spektiv, menar redaktérerna David Thorburn och Henry Jenkins, riskerar
inte bara att leda till en reduktionistisk syn p& medieteknologisk férindring,
utan forbiser dven i vilken hog grad mediehistorien kdnnetecknats av olika
former av intermediala utbyten och éverlappande mediepraktiker.®* Detta
har ocksa generellt varit ett argument for att skifta fokus frin de enskilda
mediernas historia till medickulturer eller mediesystem. Ett problem ir
dock att begreppet intermedialitet, som varit helt centrale i dessa diskus-
sioner, har anvints pa olika och ibland motstridiga sitt inom ramarna fér
olika forskningstraditioner.®* Vissa forskare har darfor ersatt termen till
férman for en mer handfast historisk forstielse av olika typer av medialt
utbyte. I mediearkeologiska diskussioner har intermedialitet exempelvis
ansetts vara en alltfor estetisk term, en beteckning for en utvixling av stil-
arter snarare dn ett mer méngsidigt utbyte av mediebruk. Om vi tar rorlig
bild som exempel s har filmens historia av tradition varit indelad i estetiskt
definierade epoker och stilar, utan hinsyn till att mediets utveckling i kan-
ske dnnu hogre grad priglats av en rad mediekommunikativa utbyten,
praktiker och konsumtionsmonster som inte minst varit kommersiellt
drivna. Detta giller dven vissa andra medier, och Thomas Elsaesser har
lanserat det tyska begreppet "Medienverbund” - ett slags historiskt med-
ieskrd — for att betona att hantverksmissighet snarare in estetik genom
historien férbundit olika mediala praktiker med varandra.s

Men den kulturhistoriska medieforskningen ir ett mingvetenskapligt
file dir olika teoretiska utgdngspunkter bryts mot varandra, sd ocksa i
boken 1897: Mediehistorier kring Stockholmsutstillningen. Vi anvinder begrep-
pet mediekultur for att pa olika sitt linka ihop de medier och medieprak-
tiker som samlades p3 utstillningen. Med intermediala relationer syftar vi
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bland annat p3 hur olika medieformer imiterade och inforlivade varandra,
men ocksa pd hur publikernas erfarenheter av olika medier jimfordes med
och 6verbryggade varandra. Till skillnad frin studierna i de antologier som
varit inriktade pa hur #zys medier definieras och etableras kulturellt, 4r vi
intresserade av hur bide ildre och nyare medieformer presenterades pé
utstillningen. Genom att koncentreras till en fortitad episod i mediehis-
torien blir fallstudierna historiskt specifika och pa ett annat sitt mojliga att
forbinda med varandra. P4 sitt och vis har intresset fér nya medier samt
analyserna av remediering fortsatt i den alltfor teknikorienterade medie-
forskningens spar genom att betona innovationségonblicken och de kro-
nologiska utvecklingslinjerna i medichistorien. I den hir boken férsoker vi
istillet lagga ett tvirsnitt genom en mediekultur som pd en och samma ging
anvisar vigar till dldre perioder och till vir egen tid.

Mediehistorier kring Stockholmsutstéllningen

De nio uppsatserna i denna bok ir skrivna av forfattare med kopplingar till
olika humanistiska discipliner. Tillsammans representerar vi etnologi,
musikvetenskap, filmvetenskap, samt idé- och vetenskapshistoria. Produ-
centerna bakom dvd:n har sin bakgrund i Kultur och mediegestaltning, ett
tvirvetenskapligt &mne som forenar akademiska studier med mediepro-
duktion. Alla medverkande bidrar med sina specifika ingingar i materialet,
men uppsatserna griper ocksa pa flera sitt in i varandra. Vi har darfér valt
att presentera bidragen inom tre 6vergripande tematiska delar: *Utstill-
ningsmediet och dess férlingningar”, "Medieindustri och medieattraktio-
ner”, samt "Mediematerialitet och utstillningens publiker”. Det dvd-bur-
na mediearkivet 6ppnar ingingar till samtliga teman.

Den forsta delen behandlar frigor kring utstillningsmediet och dess
utstrickningar i rum och tid. I ett bredare medichistoriskt perspektiv
miste Stockholmsutstillningen sittas i relation till sivil de stora virldsut-
stillningarna som museiinstitutioner och immersiva medieattraktioner -
fran vaxkabinett till panoramor - i den omgivande stadsmiljén. Den vilja
att experimentera med utstillningsmediets sinnliga méjligheter som kom
till uteryck i den fantasifulla arkitekturen och paviljongernas rumsliga ge-
staltning bdde inspirerades av och inspirerade denna storre mediekultur.
Men Stockholmsutstillningen samverkade dven med medier pd en rad
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andra sitt. Ett exempel ir pressen som inte enbart stdtade med Pressens
villa pa utstillningsomrédet eller i marknadsforingssyfte linade ut skriv-
maskiner till fascinerade besékare i Svenska Dagbladets paviljong, utan i
flera avseenden dven fungerade som utstillningens férlingda arm. De minga
och oftast vilvilligt hallna artiklar som pressen producerade kom tillsam-
mans med 6vriga mediala representationer att bilda ett omfattande offent-
ligt arkiv som gav publiker pd andra orter och i andra tider tillgdng till den
stora medichindelsen 1897. Bidragen i denna del stricker sig dver ett vitt
geografiskt rum och akcualiserar ett lingre tidsperspektiv. Samtliga belyser
dock olika aspekter av denna dynamiska karaktir: Stockholmsutstill-
ningen fornyade ett gammalt medium genom att samla upp och rora om i
ett koncentrat av samtidens medielandskap, men ldnade samtidigt sig sjilv
till en mangfald mediala och arkivariska anvindningar.

I'sin uppsats fokuserar Patrik Lundell pa den fjirde internationella jour-
nalistkongressen som hélls i samband med Stockholmsutstillningen 1897.
Exemplet idr belysande eftersom det sa tydligt visar att presshistoria inte
behover vara liktydigt med tidningshistoria. Pressens verksamhetsfilt har
omfattat betydligt mer dn att enbart ge ut tidningar, och i sin strivan efter
legitimitet har journalister - vid sidan av att skriva i de egna spalterna — an-
viant en mingd medier. Kongressen var i sig ett medium, men den bestod

Svenska Daghladets villa

pd utstéliningen &r beligen vid hufvudingéngen till Gamla
Stockholm och hélles Gppen 10 f. m.—10 & m.

Villan stir till allmanhetens firfogande sisom
Nasrum — in- oe.h utlindska 1llnm.rerada tidningar m:h hdslnﬂ.er =
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skin m. m. —,
telefonrum — riks: 26 71, allminna 86 48,

allt utan nﬁ.gon afgift.

D it hir p: {or Svenska Dag-
bladet, forsiljas 18 al Svenska Dagbladet och TUtstAll
program.

Firman Wahlstrém och Widstrand, huf for 1T

tonﬂ]mum och innehafvare of Axel Lindahls fotografiaffilr, hafva hir sitt huf-
for jet och upptaga bestillningar fir fotografering

mnm\lmll'l.nwm
Genom  Kolns Olycksfall Ao, ddelas hiir'&fven Tese-

forsikringar.

Svenska Dagbladets villa lockade med sirskilda rum dir
utstillningsbesokarna i tal och skrift kunde kommunicera
sina upplevelser. Ur Svenska Dagbladet 15/6 1897.
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ocksd av ett antal medier: frin knappnalsmirken och affischer till olika
kringarrangemang som dngbdtsfirder och Oscar II:s fest pd Drottningholm.
Lundell inkluderar till och med kungen som person i sitt breda mediebe-
grepp. Det gér inte pd forhand att siga vilket av dessa medier som hade
storst betydelse eller var det primira for pressens lansering av sig sjilv. Det
intressanta dr snarare att analysera hur medierna i en dynamisk interaktion
aterverkade pa och forstirkte varandra. Dessutom spelade olika publikers
erkinnande av pressens ansprak pa status och anseende olika roller. Press-
sen var heller inte ensam om att inse nyttan av en internationell kongress.
Det fanns omsesidiga nationella intressen for olika samhillsmakter att
samlas kring. Att kongressen 1897 framstir som en symbolisk brytpunkt i
historien om den svenska pressens legitimitet och stillning ir siledes ingen
tillfillighet. Genom det aktiva skapandet av denna symbol via en rad medier
och publiker lyckades pressen vinna erkdnnande i det oscarianska samhil-
let.

Lotten Gustafsson Reinius jimfor Stockholmsutstillningen med Etno-
grafiska missionsutstillningen tio ir senare. En grundtanke ir att det
framvixande utstillningsmediet kunde utnyttjas av vitt skilda intressenter
for att kommunicera idéer och kinslor genom det konkreta och fysiskt
férnimbara. Pa Stockholmsutstillningen visades ett 6verflod av industriellt
masstillverkade varor upp f6r besokarna. Vardagliga objekt som Liljehol-
mens ljus demonstrerades uppforstorade till gigantisk skala. Genom dessa
arrangemang och iscensittningar kunde Stockholmsutstillningen likt tidens
varuhus och passager utgéra en plats f6r manniskors inlirning av nya kon-
sumtionsvanor. A ena sidan var foremalen avsedda att vicka begir, 4 andra
sidan handlade det om att kunna styra sina drifter. P4 Missionsutstill-
ningen 1907 visades en rikedom av objekt med en diametralt motsatt
laddning, men arrangerade pa ett liknande sitt. Handgjorda och religiosa
foremal fran det svenska missionsfiltet i nedre Kongo presenterades som
skrimmande, kvardréjande rester frin en hednisk och primitiv tid. Genom
férminskningen av en kongoby och andra utstillda objekt inbjods beso-
karna att beskida kongoleserna frin en gudalik position ovanifran. Tillsam-
mans kan de tvd utstillningarna betraktas som en iscensittning av kulturellt
konstruerade och émsesidigt bekriftande motsatser — moderniteten och
det ociviliserade - vilka ocksa verkade fostrande och disciplinerande pa sina
publiker. I bdda fallen utnyttjades mangfalden av féremal, symboliskt for-
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skjutna i relation till kroppens normativa skala, som medel for att direkt
och sinnligt férmedla deras 6vergripande budskap.

Pelle Snickars analyserar Stockholmsutstillningens roll och betydelse
som mediearkiv utifrin ett si kallat mediearkeologiskt perspektiv. I sin
genomging av framfor alle tysk forskning inom filtet pekar han pé att
mediearkeologin har uppmirksammat hur olika lagringsmedier och doku-
mentationssystem paverkat sivil innehallet som forstielsen av vad som har
samlats i arkiv, museer och bibliotek. P4 ett konkret plan handlar mediear-
keologin om ett historiskt intresse for att griva fram och friligga gamla och
”déda” medier som en ging var nya. Utgdngspunkten ir en kritik av ett
teleologiskt betraktelsesitt pd mediernas historia. I synnerhet intresserar
sig Snickars f6r hur bilden av rundmalningsbyggnaden p& Djurgirden kan
anvindas for en mediearkeologisk undersékning av utstillningen. Det ir
inte mojligt, pipekar han, att anligga ett linjirt historiskt perspektiv efter-
som spéren av byggnaden upphér i och med utstillningen. Snarare krivs
ett synsitt som med utgingspunkt i olika arkiv férsoker tillimpa en bre-
dare, genealogisk analys av rundmélningens mediala samtid. En sidan in-
gang gor det tydligt att eftervirldens uppfattning om panoramamediets 6de
redan pa férhand priglades av de arkivtekniker och mediepraktiker som
anvindes for att presentera och representera utstillningen. Bilden av ut-
stillningen som helhet var dock inte entydig, och Snickars pekar pi nigra
av de skiftande medieringsstrategier som togs i bruk. De fotografiska bil-
derna visade i enlighet med sina mediespecifika férutsittningar oftast upp
ett folktomt utstillningsomrade, medan de rérliga bilderna som spelades
in typiskt nog ir fyllda av besokare. Stereobilderna i sin tur var arrangerade
med personer och objekt i for- och bakgrunden fér att férhéja den stereo-
skopiska effekten.

I bokens andra del fungerar Stockholmsutstillningen som en utgings-
punkt for att belysa aspekter av det sena 1800-talets medieindustrier och
lanseringen av nya medieteknologier. Anslaget skiljer sig 4t, men gemensamt
ir att de tre uppsatserna demonstrerar vikten av att historiskt analysera
interaktionen mellan olika medieindustrier snarare 4n att behandla dem
som separata fenomen. Kring sekelskiftet 1900 var tidningsindustrin inte
lingre ohotad pi den massmediala marknaden. Som utstillningen i Stock-
holm ger en antydan om innebar introduktionen av fonografen, kinema-
tografen och rontgentekniken en skirpt konkurrens om publikens gunst.
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Numa Fefersons Ho & Fo X.-D.

Skrivmaskinerna i Svenska Dagbladets villa lanserades som en ny
medieattraktion. Ur Numa Petersons nyheter! Nyheter frin Numa
Petersons handels- & fabriks aktiebolag 1899.
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Tidningarna tjinade visserligen pengar pi sin bevakning av nya medietek-
nologier, men férlorade samtidigt i egen styrka genom att ge draghjilp 4t
andra mediers popularitet.® Reklamen for tidningar pd utstillningen och
omvint — annonser i tidningarna om utstillningen och dess minga medie-
attraktioner - kan ses som ett forsok att vinna kontroll 6ver en expande-
rande marknad och att nd nya publikgrupper. I detta perspektiv framstar
det som direkt missvisande att gora Stockholmsutstillningen till en sym-
bolisk brytpunkt f6r ljudindustrin®, ”filmindustrin” och ”réntgenindu-
strin”. Tvirtom visar de tre férfattarna ate det inte gir att dra upp nigra
entydiga grinser mellan olika medieindustriella ssmmanhang vid denna
tid. Intermediala sammankopplingar i alla led - frin produktion och dist-
ribution till reception — var snarare regel in undantag.

I Marina Dahlquists bidrag framtrider Numa Petersons handels- och
fabriksaktiebolag som en ledande medieindustriell aktér kring sekelskiftet
1900. I likhet med ménga internationella medieentreprendrer vid denna
tid introducerade och saluférde Numa Peterson och hans son Mortimer en
rad tekniska nyheter pa vite skilda omriden. Petersons "modernitetsbutik”
i Stockholm rymde s&vil kemiska och fysikaliska apparater och sjukvirds-
artiklar som fotografisk apparatur, filmkameror, fonografer, telefoner och
skrivmaskiner. Inte heller begrinsade sig firmans verksamhet till import
och forsiljning av produkter, man tillverkade ocksd kameror och annan
teknisk apparatur samt producerade ett tiotal egna filmer. Vid Stockholms-
utstillningen deltog Numa Peterson med att stilla ut sina apparater i flera
av utstillningshallarna och ett sortiment av hans produkter anvindes i
utstillningsverksamheten. Firman spelade ocksi in flera filmer pa Djurgar-
den som senare visades i den utstillningsbiograf som drevs i egen regi. I
Dahlquists analys fungerar utstillningen som en central blickpunkt for att
fa syn pa denna tidstypiska dubbelhet i Petersons affirsrorelse: den samti-
diga mediala lanseringen av dels vetenskapliga och tekniska innovationer,
dels olika former av medie- och nojeskultur.

Mathias Bostrém diskuterar relationen mellan tidiga fonografer och
olika utstillnings- och férevisningssammanhang kring 19oo. En av hans
iakttagelser r att de publika fonografférevisningarna kom att bestimma
synen pa mediets primira anvindningsomride som underhallningsfenomen
snarare dn kontorshjilpmedel. Stockholmsutstillningen 1897 var varken
forsta eller sista gdngen som fonografer forekom pé konst- och industriut-
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stillningar. Forutom att under ling tid utgéra en publikdragande attraktion
i sig, utnyttjades inspelningstekniken fér dokumenterande och arkivariska
indamal. Trots att detta nu ”déda medium” aldrig slog igenom pa bred
front — den stora omvandlingen av den privata ljudmiljén kom istillet re-
segrammofoner och radion att std for — fortsatte det att anvindas dnda in
pé 1950-talet. En viktig anledning var mediets anpassningsbarhet till olika
tekniska forutsdteningar, rumsliga férhdllanden och publika situationer.
Dirtill hade fonografen i motsats till grammofonen en kvalitet som ofta
brukar reserveras for digitala medier: den erbjod personerna i publiken
mojligheten att sjilva interagera med tekniken och paverka inspelningarnas
innehdll. En av Bostroms slutsatser ir att métet med fonografer pa utstill-
ningar blev en del av en invinjnings- och liroprocess som trinade min-
niskor i att tilligna sig nya forhéllningssitt till ljud.

Solveig Jilich jimfor tva andra av tidens nya medieattraktioner som visa-
des upp pa Stockholmsutstillningen: rontgenbilder och film. En gemensam
nimnare som uppsatsen uppmirksammar var de samtida referenserna till
mediernas kvalitet som "modern magi”. Genom att anspela pé publikens
tidigare erfarenheter av spektakulira apparatkonster forsokte medieindu-
strin och i férlingningen dven pressen att skapa en forvintan om att de nya
teknologierna skulle utfora nigonting som forr hade ansetts otinkbart eller
magiskt. Detta sdtt att analysera introduktionen av nya medier gor det
mojligt att forstd varfor rontgenbilderna i motsats till filmen aldrig upp-
nidde ett slags status som underhallningsmedium. Medan filmproducenter
framgingsrikt experimenterade med nya grepp lyckades diverse rontgen-
entreprenorer inte bibehalla den stora publikens fascination fér mediets
genomskidande egenskaper. Rontgenbilder blev en medicinsk specialitet
samtidigt som filmen approprierade och forvandlade rontgenmediets ut-
mirkande kvalitet till en specialeffekt (bland manga). Parallellt med denna
utveckling pigick en process i vilken ett sdrskilt hybridmedium skapades:
rontgenkinematografi.

Bokens tredje del lyfter fram de normativa férestillningar om publiken
som genomsyrade Stockholmsutstillningens mediala landskap. Besokarna
skulle - med hjilp av utstillningsmediet och de medier som utstillningen
forde samman - trinas i att bli reflekterande medborgare, sjilvstindigt
observerande individer, balanserade konsumenter, behagfulla och martligt
emanciperade kvinnor. Dessa “officiella” ambitioner priglade pa ett hogst
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materialitet. Privat samling, Solveig Jiilich.

konkret sitt utformningen av utstillningsomridet. Publiken inbjods att
inta och prova olika ideala ”askddarpositioner” i utstillningsarkitekturen
och i relation till medieattraktionerna. Dessutom reproducerades och re-
peterades dessa positioner i ett antal fotografier, bocker, tidningsartiklar,
guider och minnesbocker kring utstillningen. Pa ett 6vergripande plan kan
de officiella ambitionerna sittas i relation till tidens pedagogiska idéer om
iakttagelsetrining som en metod for att hantera det moderna samhillets
informationsflode. Hur de faktiska publikerna uppfattade och upplevde
utstillningen ir en annan fraga.

Anders Ekstrom utforskar hur olika éversiktsmedier visades upp som
attraktioner pd Stockholmsutstillningen och i den stoérre mediekultur de
utgjorde en del av. Hans frimsta exempel dr de dramatiska ballonguppstig-
ningarna med reportrar ombord vilka samlade mingder av dskiddare och
fick stor uppmirksamhet i pressen. Ballongfirderna associerades med ett
okroppsligt seende som - likt den vetenskapliga observationen — ansags
kunna ge tillging till en oberoende overblick. Ekstrém argumenterar for
att det upphojda perspektivet kan relateras till en sinnestrinande pedago-
gik som under 1800-talets senare del var inriktad pa act skapa ett sjilvstin-
digt seende och en férmaga till sjilvstindigt omdome. Den ”allminna
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observatoren”, som umginget med 6versiktsmedierna forvintades befordra
uppkomsten av, skulle i analogi med den vetenskapliga observatdren vara
en individ med férméga till saklig och oberoende observation. Ekstrom
avslutar dir Snickars borjade i sin uppsats: i mediearkivet. Besokarna pi
Stockholmsutstillningen befann sig i ett historiskt mediearkiv som var
organiserat pa ett sidant sitt att de frin en position snett ovanifran skulle
kunna skapa sig en 6verblick 6ver den moderna civilisationen. Men det dr
ocksd bara i egenskap av mediearkiv - en samling av medier och mediala
representationer som betecknande nog kinnetecknas av en 6versiktlig stil
- som (medie)historikern har tilltridde till utstillningen.

Frans Lundgren behandlar det sociala museets medichistoria. Hans ex-
empel dr Stockholms stads paviljong pd utstillningen 1897, samt den per-
manenta sociala utstillning som kom till stdnd i huvudstaden knappt tio
ar senare. Det sociala museet var en ny typ av institution som i nira for-
bindelse med de framvixande samhillsvetenskaperna etablerades i ett antal
europeiska storstider kring sekelskiftet 1900. Ett 6vergripande syfte med
de sociala utstillningarna var att lira ut sitt att betrakta och reflektera ver
samhillsforindringarna genom medieformer som ansdgs direke tillging-
liga och opartiska: i synnerhet statistik, kartografi och fotografi. Stockholms
stads paviljong var utformad for att dra in betraktaren i ett aktivt forhall-
ningssitt till de utstillda foremalen och dirmed skapa en forstaelse for
stadens snabba omvandling i materiellt, sanitirt och socialt avseende. For-
hoppningen var att besokarna skulle limna byggnaden med andra synsitt
pa de gemensamma angeligenheterna och dtervinda till det vardagliga livet
med en ny blick. I likhet med flera andra forfattare i denna bok lyfter Lund-
gren fram bide intermediala relationer och mediespecifika kvaliteter i sin
analys av de sociala utstillningarna. Det sociala museet beskrevs ocksi
redan i sin samtid som ett eget medium med en kapacitet att sirskilt gora
abstrakta relationer och fenomen omedelbart tillgingliga for en bredare
publik.

Ylva Habel undersoker hur forestillningar om kvinnors deltagande pé
Stockholmsutstillningen artikulerades i olika publikationer som gavs ut i
anslutning till evenemanget. Utstillningen kan i sin helhet ses som en
arena fér omforhandlingar av kvinnors positioner i samhillet vid denna
tid. I synnerhet intresserar hon sig fér rundvandringsberittelser som i ord
och bild gav tinkta kvinnliga besékare en preliminir orientering dver ut-
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apparater och utensilier frin Numa Petersons handels- & fabriks-aktiebolag
(Stockholm, 1900).
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stillningsomridet med de olika paviljongerna, samt det omgivande stads-
landskapet och dess sevirdheter. Minst tvé olika varianter cirkulerade: den
officiella berittelsen, som i auktoritativa beskrivningar vigledde publi-
kerna genom utstillningen och inskirpte dess nationella betydelse, och de
mer inofficella, komiska berittelserna vilka gestaltade patagligt konkreta
upplevelser hos fiktiva utstillningsbesokare frin landsorten. Ibland férekom
béada varianterna i samma publikation, som Habels analys av tva artikelse-
rier i tidskriften Idun visar. Medan Adolf Hellander sjilvklart tar pi sig
rollen av officiell vigvisare och i entusiastiska ordalag manar sin kvinnliga
lasekrets att besoka utstillningen (sdrskilt Iduns egen paviljong), har ”Lovisa
Petterkvist” svdrare att hantera uppgiften som utstillningsskribent. Rund-
vandringsberittelsen som genre har pd detta sitt en dubbel relation till
iakttagelsetriningens pedagogik, som ocksa ldsarna kan antas ha varit
medvetna om. Genom att portrittera avvikande beteenden hos den fiktiva
kvinnliga landsortsbesokaren framgick det tydligt vilka rorelseménster och
seendeakter som borde anses limpliga for kvinnor i det offentliga rum-
met.

Dvd:n 1897: Numas affir har producerats av Jessica Berglund och Asa
Steinsvik i tita diskussioner med bokens redaktérer. Den har tillkommit
inom ramen for ett samarbetsprojekt mellan Statens ljud- och bildarkiv och
programmet Kultur, samhille, mediegestaltning vid Linkopings universitet
i Norrkoping, dir Berglund och Steinsvik har fitt sin magisterutbildning
och Jilich undervisar. En grundliggande malsittning med studentprojekten
som bedrivs inom detta utbildningsprogram ir integrationen mellan veten-
skapligt och medialt gestaltningsarbete. P4 ett liknande sitt har projektet
1897 som helhet blivit till i 6vertygelsen att den kulturhistoriska medie-
forskningen och gestaltningen inom nya medier kan stimulera och berika
varandra pd ménga olika nivaer.

Noter

1 For allminna uppgifter hir och i det foljande om utstillningsomradet och ut-
stillningens invigning, se Anders Ekstrom, Den utstillda virlden: Stockholmsurstill-
ningen 1897 och 180 o-talets virldsusstillningar (Stockholm: Nordiska museets forlag,
1994). Stockholmsutstillningen 1897 har tidigare inte blivit féremél fér nigon
samlad medichistorisk studie, andra aspekter av dess historia behandlas dock i

exempelvis Allan Pred, Recognizing European modernities: A montage of the present
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(London: Routledge, 1995); Ulf Sorenson, Néir tiden var ung: Arkitekturen och
stockholmsusstillningarna 1851, 1866, 1897, 1909 (Stockholm: Stockholmia forlag,
1999).

Daniel Dayan & Elihu Katz, Media events: The live broadcasting of history (Cam-
bridge, Mass.: Harvard University Press, 1992).

”Pa Stockholmsutstillningen 1897”, radioprogram, AB Svensk Radiotjinst, 24
maj 1947. SR arkiv nr L-B+7.594.

Marshall McLuhan, Understanding media: The extensions of man (New York:
McGrawhill, 1964); hir citerad efter den svenska oversittningen i Marshall
McLuhan, Media (Stockholm: Pocky/Bokférlaget Tranan, 2001), 40. Jimfor
exempelvis dven ibid., 71f.

Se exempelvis Lisa Gitelman & Geoffrey B. Pingree, red., New media, 1740-1915
(Cambridge, Mass.: MIT Press, 2003); David Thorburn & Henry Jenkins, red.,
Rethinking media change: The aesthetics of transition (Cambridge, Mass.: MIT Press,
2003). Begreppet ”remediering” utvecklas i Jay David Bolter & Richard Grusin,
Remediation: Understanding new media (Cambridge, Mass.: MIT Press, 1999).

Se exempelvis Daniel R. Headrick, When information came of age: Technologies of
knowledge in the age of reason and revolution, 1700-1850 (Oxford: Oxford University
Press, 2000). For ett svenskt exempel, se Jan Svensson, Kommunikationshistoria:
Om kommunikationsmiljon i Sverige under fem sekler (Lund: Studentlitteratur,
1988).

McLuhan, Understanding media.

Stephan Oecttermann, Das Panorama: Die Geschichte eines Massenmediums (Frank-
furt am Main: Syndikat, 1980).

For en beskrivning av 18oo-talets virldsutstillningar som en form av massme-
dier, se Ekstrom, Den utstillda virlden. Exempel pi mediebegreppets anvindning
inom den museologiska forskningen finns bland annat i Eilean Hooper-Green-
hill, red., Museum, media, message (London: Routledge, 1995).
Sammanstillningar av antalet besokare vid utstillningarna finns exempelvis i
John E. Findling & Kimberly D. Pelle, red., Historical dictionary of world’s fairs and
expositions, 1851-1988 (New York: Greenwood Press, 1990).

Se till exempel Joachim von Schwarzkopf, <ber politische und gelehrte Zeitungen,
Messrelationen, Intelligenzblitter und iiber Flugschriften zu Frankfurt am Mayn: Ein
Beytrag zu der Geschichte dieser Reichs-Stads (Frankfurt am Mayn: Jiger, 1802).
Emil Key, Firsik till svenska tidningspressens historia. Forsta delen, 1634-1719 (Stock-
holm: Bonnier, 1883). En samtida presshistoria med akademiska fértecken och
liknande periodisering 4r Otto Sylwans avhandling Sveriges periodiska literatur
under frihetstidens forra del (till midten af 1750-talet) (Lund, 1892).

W. K-L & Antonia Dickson, History of the kinetograph, kinetoscope and kinetophono-
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graph (London: Thames & Hudson, 2000) och Joseph Maria Eder, Geschichte der
Photographie (Halle, 1905).

Boleslas Matuszewski, Une nouvelle source de Uhistoire: Creation d’un dépot de ciné-
matographie historique (Paris: Noizette et Cie, 1898). For en diskussion kring film
som historisk killa, se Pelle Snickars & Cecilia Trenter, red., Det forflutna som film
och vice versa: Om medierade historiebruk (Lund: Studentlitteratur, 2004).

Walter Benjamin, Mediendsthetische Schriften (Frankfurt am Main: Suhrkamp,
2002).

It was only in the 1920s — according to the Oxford English Dictionary - that people

began to speak about ’the media’
g

, skriver till exempel Asa Briggs och Peter
Burke i den medichistoriska 6versikten A social history of the media: From Gutenberg
to the Internet (Cambridge: Polity Press, 2002), 1. For senare dateringar av med-
iebegreppets nuvarande betydelse, se till exempel Albert Kiimmel & Petra Loff-
ler, red., Medientheorie 1888-1933 (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2002), 11ff.
Ulf Hannerz, "Genomsyrade av medier: Kulturer, samhillen och medvetandet
av i dag”, Medier och kulturer, red. Ulf Hannerz (Stockholm: Carlsson, 1990), 7.
For en diskussion om mediebegreppet inom svensk medieforskning, se Goran
Bolin, ”Vad ir ett medium? En guide genom mediegalaxen”, Kommunikationens
korsningar: Moten mellan olika traditioner och perspektiv i medieforskningen, red. Ulla
Carlsson, m.fl. (Géteborg: Nordicom, 1994).

Dietrich Kerlen, Einfithrung in die Medienkunde (Stutgart: Reclam, 2003), 10. Ett
bredare mediebegrepp har dven anvints i forskning som inte varit historiskt
orienterad; se exempelvis Karin Becker, m.fl., red., Passager: Medier och kulturi et
kdpcentrum (Nora: Nya Doxa, 2001).

For en diskussion kring ”symbolisch generalisierte Kommunikationsmedien”,
se Niklas Luhmann, Die Gesellschaft der Gesellschaft (Frankfurt am Main: Suhr-
kamp, 1997).

Se till exempel Bo Peterson, Mannaminne — minniskor, medier, miljoer: En svensk
mediehistoria (Stockholm: Norstedts, 1987).

Nigra exempel ir Jan Ekecrantz, Tom Olsson & Kristina Widestedst, red., Niz-
tonhundrafemtiofem: Journalistiken och folkhemmer (Stockholm: Institutionen for
journalistik, medier och kommunikation, 1995); Karin Becker, Jan Ekecrantz,
Eva-Lotta Frid & Tom Olsson, red., Medierummer (Stockholm: Carlssons, 1996);
Karin Becker, Jan Ekecrantz & Tom Olsson, red., Picturing politics: Visual and
textual formations of modernity in the Swedish press (Stockholm: Institutionen for
journalistik, medier och kommunikation, 2000). For en allmin beskrivning av
den historiska forskningens inriktning och utrymme inom det medie- och kom-
munikationsvetenskapliga filtet i Sverige, se Mats Ekstrém, ”Svensk medieforsk-
ning: En kritisk analys” (opublicerat manuskript, 2004).
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Medievetenskapens brist pa intresse for det forflutna har emellertid ofta framhal-
lits ocksé i andra sammanhang. Fér tva olikartade exempel, se Michael Schudson,
”Historical approaches to communication studies”, A handbook of qualitative
methodologies for mass communication research, red. Klaus Bruhn Jensen & Nicholas
W. Jankowski (London: Routledge, 1991), 175-189; samt John B. Thompson,
The media and modernity: A social theory of the media (Cambridge: Polity Press,
1995).

Cecilia von Feilitzen, ”Den kulturella vindningen - och sedan ...? Om tvir-
vetenskap i medieforskningen under 1980- och go-talen”, Kommunikationens
korsningar, red. Carlsson, m.fl. (Goteborg: Nordicom, 1994), 10.

Ib Bondebjerg, ”Scandinavian media histories: A comparative study. Institutions,
genres and culture in a national and global perspective”, Nordicom Review, nr
1-2,2002.

Jarl Torbacke, ”Det medichistoriska genombrottet”, Az skriva god historia, red.
Karl Erik Gustafsson & Per Rydén (Géteborg: Nordicom, 2003), 99.

For exempelvis Radiotjinsts tillblivelse under 1920-talet ansigs bland annat
radioteknikens utveckling vara av betydligt stoérre vikt 4n relationer till film- eller
grammofonindustrin. Se Géran Elgemyr, Radion i strama tyglar: Om Radiotjéinsts
tillblivelse, teknik och ekonomi 1922-1957 (Stockholm: Prisma, 1996).

Karl Erik Gustafsson & Per Rydén, red., Den svenska pressens historia, 5 vol. (Stock-
holm: Ekerlid, 2000-2003).

Leif Furhammar, Filmen i Sverige (Stockholm: Bra Bécker/SFI, 1991).

Stig Hadenius, Kampen om monopolet —Sveriges radio och TV under 190o0-talet (Stock-
holm: Prisma, 1998).

Klaus Bruhn Jensen, red., Dansk medichistorie, 3 vol. (Képenhamn: Samleren,
1996-1997).

Henrik G. Bastiansen & Hans Fredrik Dahl, Norsk mediehistorie (Oslo: Univer-
sitetsforlaget, 2003). I det hir sammanhanget kan dven projektet "Estetiske
teknologier” nimnas, ett annat forsok att utveckla ett lingre perspektiv pd
mediernas historia. Se Gunnar Iversen & Yngve Sandhei Jacobsen, red., Estetiske
teknologier 1700—2000 (Oslo: SAP, 2003); Anne Beate Maurseth & Erik ysterud,
red., Estetiske teknologier 1700—-2000 volum 2 (Oslo: SAP, 2004).

Friedrich Kittler, Aufschreibesysteme 1800/1900 (Miinchen: Fink, 1995). For en
svensk introduktion, se Otto Fischer & Thomas Gotselius, ”Den siste litteratur-
vetaren”, i Friedrich Kittler, Maskinskrifter: Essier om medier och listeratur (Grabo:
Anthropos, 2003).

Friedrich Kittler, Grammophon Film Typewriter (Berlin: Brinkman & Bose, 1986),
3.

For en aktuell ssmmanfattning av denna kritik, se Vreni Hockenjos & Stephan
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Michael Schréder, ”Historisierung und Funktionalisierung: Zur intermedialitit,
auch in den skandinavischen Literaturen um 1900”, Historisierung und Funktio-
nalisierung. Intermedialitit in den skandinavischen Literaturen um 1900, red. Vreni
Hockenjos & Stephan Michael Schroder (Berlin: Nordeuropa-Institut, 2005),
22-28.

Vid sidan av Kittler kan dven Jochen Hérischs medichistoriska arbeten framhal-
las, se exempelvis Der Sinn und die Sinne — Eine Geschichte der Medien (Frankfurt
am Main: Eichborn, 2001). For en diskussion om tyska litteraturvetenskapligt
orienterade mediehistoriker, se Knut Hicketier, ”Medienkultur und Medien-
wisenschaft”, [me’dien] dreizehn vortraege zur medienkultur, red. Claus Pias (Weimar:
VDG, 1999).

Anders Ekstrom, ”Den falska dterkomsten: Om gammal och ny kulturhistoria”,
Kulturella perspekiiv, nr 4, 2005.

Se bland andra Peter Vergo, red., The new museology (London: Reaktion, 1989),
Tony Benett, The birth of the museum: History, theory, politics (London: Routledge,
1995), och Eilean Hooper-Greenhill, red., Museums and the interpretation of visual
culture (London: Routledge, 2000).

Se exempelvis Steven Shapin & Simon Schaffer, Leviathan and the air-pump: Hob-
bes, Boyle, and the experimental life (Princeton: Princeton University Press, 1985);
Peter Galison, Immage and logic: A material culture of microphysics (Chicago: Univer-
sity of Chicago Press, 1997); Thomas L. Hankins & Robert J. Silverman, Instru-
ments and the imagination (Princeton: Princeton University Press, 1995); Timothy
Lenoir, red., Inscribing science: Scientific texts and the materiality of communication
(Stanford: Stanford University Press, 1998). For en diskussion av vad en ”veten-
skapernas medichistoria” kan innebira, se Anders Ekstrom, red., Den mediala
vetenskapen (Nora: Nya Doxa, 2004), sirskilt 16ff, passim.

For en aktuell 6versikt pd svenska som argumenterar for att beteckningen ?visuella
kulturstudier” bittre beskriver omradet dn “visuell kultur”, se Dan Karlholm,
?Visuella kulturstudier: Betraktelse 6ver ett expanderande forskningsfilt”, Konst-
historisk tidskrift, vol. 72, nr 3, 2003.

Michael Baxandall och Svetlana Alpers brukar betraktas som féregingare till
forskningsfiltet kring visuell kultur. Se bland annat Baxandall, Patterns of intention:
On the historical explanation of pictures (New Haven: Yale University Press, 1985)
eller Alpers, The art of describing: Dutch art in the seventeenth century (Chicago:
University of Chicago Press, 1983). For ett senare exempel, se Stephen Bann,
Paul Delaroche: History painted (London: Reaktion, 1997). I Sverige har Lena
Johannesson behandlat en bredare bildkultur i en rad arbeten; se exempelvis Den
massproducerade bilden: Ur bildindustrialismens historia (1978 ; Stockholm: Carlsson,

1997).
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W.J. T. Mitchell, Picture theory: Essays on verbal and visual representation (Chicago:
University of Chicago Press, 1994).

Sedan mitten av 199o-talet har det publicerats en uppsjo av litteratur kring visuell
kultur, se bland andra Chris Jenks, red., Visual culture (London: Routledge, 1995);
temanumret kring visuell kultur i tidskriften October, nr 77, 1996; John Walker
& Sarah Chaplin, Visual culture: An introduction (Manchester: Manchester Uni-
versity Press, 1997); Jessica Evans & Stuart Hall, red., Visual culture: The reader
(London: Sage, 1999). For nigra mer aktuella publikationer se till exempel
Margarita Dikovitskaya, Visual culture: The study of the visual after the cultural turn
(Cambridge Mass.: MIT Press, 2005); Matthew Rampley, red., Exploring visual
culture: Definitions, concepts, contexts (Edinburgh: Edinburgh University Press,
2004); Margaret Mead, The study of visual culture (New York: Berghahn Books,
2004).

Se exempelvis Lisa Cartwright, Screening the body: Tracing medicine’s visual culture
(Minneapolis: University of Minnesota Press, 1995); Erika Diane Rappaport,
Shopping for pleasure: Women in the making of London’s West End (Princeton: Prin-
ceton University Press), 2000.

W.J. T. Mitchell, ”Showing seeing: A critique of visual culture”, Journal of visual
culture, vol. 1, nr 1, 2002, 170.

Om vaxkabinett, se Vanessa Schwartz, Spectacular realities: Early mass culture in
fin-de-siécle Paris (Berkeley: University of California Press, 1998); om optisk
trickkultur, se Jonathan Crary, Techniques of the observer: On vision and modernity
in the nineteenth century (Cambridge Mass.: MIT Press, 1990); om rontgenbild,
se Solveig Jilich, Skuggor av sanning: Tidig svensk radiologi och visuell kultur (Lin-
koping: Institutionen for Tema, 2002).

Jimfor Mitchell, ”Showing seeing”, 170: ”Visual culture is not limited to the
study of images or media, but extends to everyday practices of seeing and show-
ing, especially those that we take to be immediate or unmediated.”

Se exempelvis Martin Jay, Downcast eyes: The denigration of vision in twentieth-century
French thought (Berkeley: University of California Press, 1993).

Se framfor allc Crary, Techniques of the observer; dens., Suspensions of perception:
Attention, spectacle, and modern culture (Cambridge, Mass.: MIT Press, 1999).
For en utmirkt introduktion till detta omrade, se Marita Sturken & Lisa Cart-
wright, Practices of looking: An introduction to visual culture (Oxford: Oxford Uni-
versity Press, 2001).

Vanessa R. Schwartz & Jeannene M. Przyblyski, red., The nineteenth-century visual
culture reader (London: Routledge, 2004).

Fér en introduktion, se exempelvis uppsatserna i Lee Grieveson & Peter Krimer,
red., The silent cinema reader (London: Routledge, 2004). For exempel pa film-
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historiska diskussioner av askadarpositioner, se Miriam Hansen, Babel & Babylon:
Spectatorship in American silent film (Cambridge, Mass.: Harvard University Press,
1991); Linda Williams, red., Viewing positions: Ways of seeing film (New Brunswick:
Rutgers University Press, 1995). Ett av manga exempel pa hur den filmhisto-
riska forskningens analyser av dskddarpositioner forflyttats till undersékningar
av andra medieformer ir Mark B. Sandberg, Living pictures, missing persons: Man-
nequins, museums and modernity (Princeton: Princeton University Press, 2003). Se
exempelvis dven Ylva Habel, Modern media, modern audiences: Mass media and social
engineering in the 1930s Swedish welfare state (Stockholm: Aura, 2002). For en stu-
die av tidig svensk film inom ramarna for en bredare mediekultur, se Pelle
Snickars, Svensk film och visuell masskultur 1900 (Stockholm: Aura, 2001). Se dven
John Fullerton & Jan Olsson, red., Allegories of communication: Intermedial concerns
from cinema to the digital (Rom: John Libbey Publishing, 2004).

Robert C. Allen & Douglas Gomery, Film history: Theory and practice (New York:
McGraw & Hill, 1985).

Tom Gunning, "An aesthetic of astonishment: Early film and the (in)credulous
spectator”, Art & Texat, vol. 34, 1989, 31-45, och "The cinema of attractions:
Early film, its spectator and the avant-garde”, i Early cinema: Space—frame-nar-
rative, red. Thomas Elsaesser (London: British Film Institute, 1990). Fér en
aktuell diskussion se Tom Gunning, ”A quarter of a century later: Is early cinema
still early?”, KINtop: Jahrbuch zur Erforschung des frithen Films, nr 12, 2003.

Se exempelvis Leo Charney & Vanessa R. Schwartz, red., Cinema and the invention
of modern life (Berkeley: University of California Press, 1995).

Se exempelvis David Bell, 4n Introduction to cybercultures (London: Routledge,
2001), samt David Bell & Barbara M. Kennedy, red., The cybercultures reader
(London : Routledge, 2000).

N. Katherine Hayles, How we became posthuman: Virtual bodies in cybernetics, litera-
ture, and informatics (Chicago: University of Chicago Press, 1999).

For en sammanfattning av tidigare forskning, se Martin Lister, m.fl., red., New
media: A critical introduction (London: Routledge, 2003), kap. 5.

Lister, m.fl., red.; Noah Wardrip-Fruin & Nick Montfort, red., The new media
reader (Cambridge, Mass.: MIT Press, 2003).

Lev Manovich, The language of new media (Cambridge, Mass.: MIT Press,
2001).

Bolter & Grusin.

Jamfor Lauren Rabinovitz & Abraham Geil, "Introduction”, Memory bytes: His-
tory, technology, and digital culture, red. Lauren Rabinovitz & Abraham Geil (Dur-
ham & London: Duke University Press, 2004), 3f.

Gitelman & Pingree, red.; Carolyn Marvin, When old technologies were new: Thin-
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king about electric communication in the late nineteenth century (New York: Oxford
Univ. Press, 1988).

Thorburn & Jenkins, red.

For en svensk introduktion kring begreppet, se Hans Lund, red., Intermedialiter
(Lund: Studentlitteratur, 2002).

Thomas Elsaesser, "Archives and archaeologies: The place of non-fiction film in
contemporary media”, Films at work, red. Vinzenz Hediger & Patrick Vonderau
(Universitit Bochum, under utgivning 2006). Jimfér dven Hedigers och Von-
deraus bidrag, "Industrial production as media practice”, i samma kommande
antologi: ”Film always has to be understood as a part of what in German we
would like to call a Medienverbund, i. e. as part of a joint set of measures of media
communication.” Foér en diskussion se dven André Gaudreaults artikel, ”Das
Erscheinen des Kinematographen” i KINtop: Jahrbuch zur Erforschung des frithen
Films, nr 12, 2003 - i synnerhet hans resonemang kring ”die Intermedialitit des
Kinematographen”.

Jimfor Jane Chapman, Comparative media history: An introduction. 1789 to the present
(Cambridge: Polity Press, 2005), 7-8.






Utstédllningsmediet
och dess férlangningar






Patrik Lundell

Pressen &r budskapet:
Journalistkongressen och den svenska
pressens legitimitetsstravanden

?Vi lefva for nirvarande i en journalistisk atcmosfir”.!

Turen till Saltsjobaden inramades av blommor, flaggor, leverop, nisdukar,
salutskott och bryggor packade med ménniskor. D4 journalisterna dagen
dirpa togs till Drottningholm och kungens fest fér dem, framférde Milar-
sidan en dnnu livligare hyllning. Det ena fodde alltsi det andra, och en viss
kumulativ effekt skrevs fram i tidningarna. Angbatarna omsvirmades nu
av seglare, och en originell hilsning syntes: jittebokstiver ihopsatta av

1”. Aterresan exploderade av benga-

tidningar bildade orden ?vive la presse
liska eldar, brinnande kungliga monogram, svingande facklor och - riggad
pé Miinchens rodflammande bryggeri - en gigantisk elektrisk stralkastare.
P4 kajen i Stockholm motte sedan en stor folkmassa, fri frin fylleri och
klumpigheter”.? Den fjirde internationella journalistkongressen i Stockholm
sommaren 1897 — och dess mottagande - vittnar om det anseende pressen
uppndtt vid slutet av 1800-talet. Men kongressen var dven ett medium i
pressens legitimitetsstrivanden. Det gensvar den métte fran olika publiker
inte bara vittnade om utan skapade dven status och anseende.
Pressforskningen har varit alltfér fixerad vid tidningarna. Presshistorien
har oftast varit en tidningshistoria. Tidningens innehall och form spelar
forstas roll, och tidningshistoria dger sitt sjilvklara virde. Men vad lisare
tar del av da de liser en tidning - och att de alls besvirar sig om att konsu-
mera den — bestims i hog grad av deras forstielse av pressen som helhet.
Ett overgripande syfte hir dr att uppmirksamma tvd i och for sig sjilvklara
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Nu smaller det!

- Lelve journalistkongressen!!

Nigot virt att uppmirksamma. Journalistkongressen 1897 bade vittnade
om och skapade anseende. Ur Nya Nisse, vol. 7, 26/7 1897.

men mindre framlyfta forhallanden: For det forsta att pressens verksam-
hetsfilt omfattat mycket mer dn tidningsproduktion, och for det andra att
dess legitimitet ingalunda erévrats endast genom den traditionellt uppfat-
tade kirnverksamheten. Tidningen ir ez medium genom vilket véra fore-
stillningar om pressen formats. I sjilva verket har en mingd andra medier
utnyttjats.’ Ett mer begrinsat syfte dr att beskriva och analysera just den
internationella journalistkongressen i Stockholm sommaren 1897.

Efter en kort presentation av kongressen och dess kringarrangemang,
undersoks dessa utifran ett legitimitetsperspektiv. Hur iscensattes pressen
och dess strivanden? Varfor, menade man, foértjinade pressen status och
anseende? Dirpa visas hur och i vilken grad dessa ansprak fakriskt erkindes
av olika publiker, men ocksa hur de av pressen framstdilldes som erkinda av
dessa publiker. Denna studie fokuserar just den svenska pressens legitimi-
tetsstrivanden, men kongressen kunde studeras utifrin en rad andra mak-
ters eller institutioners ambitioner.* Det blir likafullt nodvindigt att ndgot
diskutera eller ibland blott antyda och underférstd ocksa dessa. Omsesidig
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nytta och gemensamma intressen snarare in uteslutande konkurrens ir
nimligen ledmotivet, ett slags legitimerande rundging. Aspekterna 6verlap-
par och dterverkar hursomhelst pi varandra mer 4n vad den foljande dis-
positionen kan gora rittvisa. Innan kongressen introduceras ska darfor forst
nigot mer generellt sigas om dessa samband och om poingen 6verhuvud-
taget med perspektivet.

Att relativisera journalistiken, som ideologi och praktik

Forskningen har kommit att intressera sig for journalistikens egen ideo-
logi eller sjilvbild. Ansatsen relativiserar journalistiken och betraktar den
pé allvar som en historisk féreteelse. Detta ir angeliget di ideologin 4r nog
sd internaliserad, eller uppfattad som "naturlig”, iven utanfér massmedier-
na sjilva. Ett perspektiv som dock saknats ir hur ideologin har medierats.
D4 detta berorts, har forskningen sé vitt bekant nojt sig med att konsta-
tera att ideologin spritts genom de egna kanalerna, de traditionella mass-
medierna.’ Journalistikens beligenhet ir visserligen unik. Dess mojligheter
att forma bilden av sig sjilv saknar troligen motstycke. Hir argumenteras
likafulle f6r att pressens legitimitet tvirtom f6rstds délige utifrin endast de
egna spalterna. En analys som stannar dir har i sjilva verket overtagit en
central del av sjilvbilden. Ty for att iscensitta sig sjilv, och ironiskt nog fér
att 6vertyga om sin stora makt 6ver opinionsbildningen, har pressen ut-
nyttjat en mingd andra medier. Statyer har gjutits, medaljer slagits, kroni-
kor skrivits, monumentala tidningspalats byggts, affischer tryckts och ut-
stillningar arrangerats. Denna iakttagelse, att pressen sysslat med mycket
mer dn att ge ut tidningar, utgodr allesd ocksi ett slags relativisering, nim-
ligen av den journalistiska praktiken.

Dessa foreteelser — och fler dirtill: frimirken, broschyrer, memoarer,
romaner, filmer, jippon, kampanjer, fester — ir i sig sjilva medier. Kongres-
sen 1897 var publik, den férmedlade idéer och information direkt till jour-
nalister, makthavare och nyfikna dskddare. Dess omedelbara genomslag
matchade inte tidningsrapporteringen, 4tminstone inte i kvantitativa ter-
mer. Men medierna interagerar stindigt med varandra, och att pa forhand
utgd frin atc andra medier ir sekundira, dr dterigen att 6verta pressens
sjalvbild. Enskilda individer kan dessutom mycket vil ha tagit djupare in-
tryck av en kongressfest dn av en ledarspalt. Olika publikers erkinnande av
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pressens ansprik spelade dirtill olika roller, och dessa publiker enrollerades
pé skilda sitt. Kungen, exempelvis, erbjods bittre mojligheter dn den si
kallade allminheten att ta oféormedlad del av kongressen frin forsta parkett.
Han naddes emellertid ocksa av folkets jubel (6ver honom sjilv och press-
sen) direkt och genom tidningsspalterna, ett jubel - vil att mirka - delvis
bestimt just av att han verkligen satt pa forsta parkett.

Det viktigaste budskapet till en storre publik var kanske a# pressens min
samlades till kongress, och denna information nidde méjligen, dtminstone
iett geografiskt begrinsat ssammanhang, fler genom affischer. Tidningarnas
artiklar behover inte ha lists av hilften av alla dem som hurrade och vif-
tade di journalisterna visade sig pd gator och frin dngbatar. Artiklarna kan
mycket vil ha lasts forst i efterhand, och d& dven av dem som endast be-
traktat de hurrande folkhoparna. Och dessutom: Artiklarna behévde inte
nodvindigtvis ldsas. Det rickte att rubrik, placering och omfang registrera-
des for att ldsaren skulle begripa att ndgot av betydelse timat. Istillet fér
att frukdlost forsoka fastsla vilket medium som har storst betydelse eller
vilket som ska ses som det primira - vilket alltid maste bero pa vad man
mer specifikt ir ute efter - ir det mer relevant att understryka den stindiga
interaktionen och forsoka studera hur de olika medieformerna férstirker
och dterverkar pd varandra.

Massmedierna, har det sedan linge hivdats, vinner sin egentliga makt
genom att skapa en pseudoverklighet.® Rapporter om exempelvis folkmas-
sor spelar storre roll in massornas faktiska sammansittning och sinnesstim-
ning. Atminstone fyra nivier kan urskiljas, och det som ir utmirkande hir,
jaimfort med flertalet andra arrangerade hindelser (en demonstration, till
exempel, med syftet att indra den politiska representationen), ir att press-
sen spelar foérstafiolen pa samtliga nivier. For det férsta iscensattes verkligen
en hindelse, en journalistkongress arrangerades. Tidningarnas redogorelser
kom, for det andra, att firga hur denna kongress faktiskt upplevdes, av
deltagare och dskddare. For det tredje var arrangdren pressen. Och for det
fjirde var ett syfte att stirka den egna legitimiteten (vilket givetvis inte
utesluter andra syften, till exempel internt arbete eller att ha roligt). Men
sambanden far alltsd inte betraktas som statiska eller enkelriktade. Ocksé
kongressen med alla dess kringarrangemang liksom deras olika publiker var
medier som bestimde hur tidningarna och pressen kom att upplevas. Aven
dessa andra medier skapade, om man s vill, en pseudoverklighet. For att



PRESSEN AR BUDSKAPET 51

sjilvsvildigt lina Marshall McLuhans beromda fras och dra resonemanget
till sin spets: Mediet (det vill hir siga: pressen) dr budskapet. Folkmassan
pa en kaj i Stockholm och Oscar 11, till exempel, dr medier.’

Utover pressens framgangsrika iscenséttning av sig sjilv, kan presshisto-
rikernas upptagenhet av tidningarna forklaras av killiget. I den meningen
kommer den hir studien inte undan. Traditionell killkritik och mediearkeo-
logisk medvetenhet ricker emellertid laingt. Kongressen, och den pétalade
interaktionen mellan olika medier, méter oss alltsd framfor allt via tidnings-
text. Men alldeles oavsett: Hur mycket manuskript, fotografier, program,
protokoll och si vidare som dn hade producerats och bevarats, har kongres-
sen i sig gatt upp i rok. Detta giller givetvis dven den historiskt specifika
medieinstitution, det vill siga den svenska pressen sommaren 1897, vars
legitimitetsstrivanden hir stir i fokus. Andra mediala representationer har
visserligen utnyttjats for kompletterande uppgifter och for att komma
spelet bakom kulisserna pé sparen.® Men naturligt nog finns inga dngbdts-
firder, folksamlingar, sessioner, deltagare, vivat-rop eller flaggviftningar
bevarade. Kungen ir sedan linge déd, och de bengaliska eldarna dr ut-
brunna. Killdget betyder emellertid inte att vi behéver overta vad Pelle
Snickars i sitt bidrag till denna bok beskriver som mediearkivets hierarki,
nir vi ska forsta pressen i ett historiskt sammanhang. Det innebir bara att
vi ska vinnligga oss om att inte okritiskt blanda ihop killmaterialet med
studieobjektet, att vi ska bemdda oss om att inte férvixla vir egen position
med ndgon av publikernas sommaren 1897. Att vi, kort sagt, ska ha klart
for oss att det inte dr pressen som finns bevarad i tidningsarkivens ligg och
mikrofilmer utan blott en av dess uttrycksformer.

Den svenska pressens kongress — i realtid och i spalterna

Kongressen oppnades fredagen den 25 juni 1897 och pagick till foljande
méndag. Omkring 400 personer deltog. Den tredje dagen, sondagen, var
helt fri frin 6verliggningar. Att det frimst var till fest och inte arbete man
samlades holls for givet, till och med i Social-Demokraten som annars ignade
kongressens forhandlingar relativt stort utrymme och tillmitte dem stor
intern betydelse.” Motet foregicks av festligheter och andra aktiviteter;
detta redan innan deltagarna ens nétt Sveriges grinser, si i Bryssel, Hamburg
och Képenhamn. Vil pd svensk mark vintade middag i Malmo, och bade
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Tonvikten 1ag utan tvivel pd de uppmirksammade festerna.
Ur Sondags-Nisse, vol. 7, 4/7 1897.
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Goteborgs och Trollhittans sevirdheter beskidades; den obligatoriska
festen dir stod Bergslagsbanan for. Deltagarna vilkomnades sedan av en
ceremoni pad Centralstationen i Stockholm. Under kongressen varvades
overliggningarna med fester, visning av Riddarholmskyrkan, National-
museum, en simuppvisning, Stockholmsutstillningen, Skansen, turer med
dngbat, galaférestillning pd Operan och, det digra programmets clou, Oscar
II:s fest pd Drottningholm.

Aven efter kongressens slut fortsatte de organiserade aktiviteterna. En
stor del av ledaméterna deltog i en fird till Uppsala; extratiget ska ha rik-
nat omkring 250 passagerare. Sevirdheter besoktes, rektor tog emot, en
studentkor framteridde och landshévdingen bjod pé lunch. Hérefter féretog
merparten av deltagarna organiserade gruppresor i Sverige under ledning
av svenska ciceroner. Nagra for till Visby, nigra till Jonképing, Géteborg,
Dalarna eller Sundsvall. Somliga for 4nda till Luled och Gillivare, eller
Ostersund och Trondheim. Alla dessa resor rymde inslag motsvarande dem
i Uppsala, som nir Stora Kopparbergs gruvbolag gav en fest i gruvan All-
minna Freden. Och liksom inresan uppmirksammats kom utresan att
kantas av diverse festligheter, bade i Sverige och utomlands.

Pressen ir ett nebuldst begrepp, en oméjlig singularis. Det fanns likafulle
en organisation med timligen erkinda ansprak pa att foretrida svensk press.
Publicistklubben bildades 1874 som féretridesvis ett forum for tidningsmin
verksamma i Stockholm. Detta kom lingsamt att fordndras. Genomgripan-
de stadgeindringar i februari 1897 gjorde klubben till en organisation for
pressfolk i hela riket. Den formella virden fér och organisatoren av kongres-
sen var just Publicistklubben, delvis via en sérskilt tillsatt kongresskommit-
té. Det dr darfor rimligt att se kongressen som ett uttryck f6r den svenska
pressens legitimitetsstrivanden (vilket alltsa inte utesluter andra perspek-
tiv).1

Grinserna flot, men det gir att grovt dela upp arrangemangen i dem
pressen stod for respektive inbjdds till. Svensk press fick i hird konkurrens
och med ambitiés marknadsféring en stor internationell kongress till Stock-
holm, ordnade finansieringen, organiserade och genomforde den." Ett stort
antal internationella pressmin kunde tas emot och visas upp for olika publi-
ker; detta bokstavligen da de verkligen triffade olika makthavare och rorde
sig i det stockholmska stadsrummet och pé andra hall i riket. ”Vi ha bland
oss min, som hela verlden respekterar”, menade en talare apropé figurer
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(Till vanster) Jules Claretie, en av dem som skiinkte anseende at kongressen,

presenterades som den som utbringade skélen fér Oscar II under festen pi

Drottningholm. Ur Ny Hlustrerad Tidning, vol. 33, 3/7 1897. (Till hoger) Jour-

nalisterna visades upp bédde livs levande och i pressen runt om i landet.

Samma bild dterfinns dven i till exempel Gateborgs Handels- och Sjifarts-Tidning
30/6 1897. Ur Aftonblader 25/6 1897.

som Jules Claretie, direktor for Théatre Francais och ledamot av den fran-
ska akademien, Romualdo Bonfadini, den italienske patrioten och senatorn,
och for all del dven landets egen friherre A.E. Nordenskiold, publicistklubb-
sveteran, kongresskommitténs ordférande och kongressens hederspresi-
dent.’? Minga ledamoter var verkliga celebriteter. Och deltagaren i gemen
- vars tillhérighet tillkinnagavs av den av Carl Larsson ritade blagula
emaljerade pensén i rockslaget — representerade, enligt en nira nog sam-
stimmig press, knappast dess fotfolk.

Publicistklubben flaggade och uppmuntrade andra att f6lja exemplet.
Samtidigt manade den tidningsfolk att ansluta pd Centralstationen fér att
vilkomna gisterna. Sessionerna hade man lyckats forligga till Riddarhuset,
och pé utstillningsomradet invigde Publicistklubben sin exposition, vilken
senare 6ppnades for allminheten. Fester ordnades. Publicistklubben vil-
komnade pa Operakillaren och Stockholmspressen bjod pad middag i Salt-
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sjobaden. Manga tidningsmin holl dannu fler tal. Aven de resor som sedan
foretogs runt om i landet stod den svenska pressen for. Dessutom skrev den
forstds om allt detta. Bevakningen var intensiv, 6kande fore, sakta avkling-
ande efterdt, och massiv under ett par veckors tid. Detaljrikedomen var stor.
Tal citerades (i original och dversittning), stimningar, program, tidpunk-
ter, lokaler, namn (personers likavil som dngbatars) rapporterades, anek-
doter berittades, historiska bakgrunder tecknades. Flera tidningar dubble-
rade emellandt sina artiklar pa franska, ibland ocksa pa tyska och engelska.
Andra, till exempel Svenska Dagbladet, gav varje dag ut ett extrablad pa
virldsspriken. Nir sedan gisterna borjade fylla sina hemlinders tidningar
med skildringar frin kongressen, atergavs, refererades eller omtalades sedan
dessa i stor omfattning i de svenska avisorna. Endast stickprov har gjorts i
svensk landsortspress, men en notis frin Nerikes Allehanda illustrerar den
uppmirksamhet kongressen dgnades av den svenska pressen. Under rubri-
ken ”Journalistkongressen” listes: Extratiget frin Goteborg ”passerade i
gar morse vid half femtiden Halsberg.”®?

Sondags-Nisse souhaite la bienfenue au Congrés de la Presse.

Sondags-Nisse vilkomnar de namnkunniga deltagarna.
Ur Sondags-Nisse, vol. 7, 27/6 1897.
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Leve konungen — och allt annat svenskt!

Ocksi andra 4n den svenska pressen insig nyttan av att hundratals utlind-
ska journalister skulle komma till Stockholm. Av ett foredrag pé Publicist-
klubben framgick att Oscar II deltog i det diplomatiska spel som foregick
utnimningen av Stockholm. Han lovade bland annat - vilket "konfidentiell”
meddelades klubbens ledaméter - en fest pd Drottningholm, men inte f6r
ndgon annan kongress; detta i en tid d4 kongresserna duggade titt, sirskilt
i anslutning till de stora utstillningarna. Kungen kom dven att hedra motet
med sin nirvaro vid invigningen liksom vid galaforestillningen pa Operan.
Det officiella Sverige bidrog ocksé pa andra sitt, bide till att f kongressen
till Stockholm och sedan genomfora den. Aven kronprinsen liksom reger-
ingen och ”andra landets mest representative min” dvervarade invigning-
en, och Kungl. Maj:t hade dirtill beviljat journalistkongresskommittén
10 ooo kronor i understod.™

Aven Stockholms stad bidrog, frimst med en stor fest i Berzelii park och
pa Berns salonger, och dess makthavare deltog ocksd i andra aktiviteter.
Den tredje stora sponsorn — lit vara att de forstés flyter samman - jimte
staten och Stockholms stad var Utstillningen. Ocksé den stillde upp med
10 000 kronor — med villkoret att kongressen inte férlades senare 4n juni
ménad, uppenbarligen av marknadsféringsskil.’ Den bjod dven pd middag
pé Hasselbacken, fest och underhallning i Gamla Stockholm samt visning
av utstillningsomridet. Den stora katalogen trycktes i en ny upplaga. Ut-
stillningen sorjde dverhuvudtaget vil for att underlitta inte bara kongress-
deltagarnas utan dven alla andra journalisters arbete. P4 omridet fanns en
sirskild paviljong for pressen — som alltsd inte var en utstillning i vanlig
bemirkelse utan istillet tillhandaholl service at journalister. Dir, centralt
placerat nira Industrihallen, fanns svenska och utlindska tidningar, tele-
foner, skrivmaskiner, lisrum, dusch och dylika faciliteter. Utstillningen
hade dessutom en sirskild presskommissarie, vars uppgift var att skota
kontakterna med pressen och underlitta dess arbete. Och redan den 14 maj
hade utstillningens generalkommissarie bjudit svenska och utlindska tid-
ningsmin pa middag.!*

P3 olika sitt mojliggjordes, understdddes och formades alltsa kongressen
av olika intressenter. Inte minst giller det de resor som sedan gjordes runt
om i landet; Svenska Turistféreningen drog sitt strd till stacken genom att
tillhandahilla broschyrer och kartor.” Logiken var likartad, men tydligast
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blir inslaget av egenreklam nir det kommer till enskilda foretagare. Sa
meddelades att snickaren E.J. Wahlstrom bidragit med en ordférande-
klubba i mahogny och masurbjork och att Firma Numa Peterson skinkt ett
stort portritt i firger” av kungen till Pressens paviljong. A andra sidan
bidrog en del giganter mer eller mindre anonymt. Gustaf de Lavals gene-
rosa bidrag om § ooo kronor var till exempel inget som trumpetades ut. de
Laval ingick emellertid dven i utstillningsorganisationen, och att utlin-
ningarna skulle ha missat hans dngturbiner - de fanns i sdvil Maskinhallen
som en sirskild paviljong, effektfullt upplyst av kulorta glodlampor - fore-
faller osannolikt.’® Att de skulle ha missat utstillningen i stort, eller dess
generdsa mottagande av dem, ir givetvis uteslutet.

Kongressen fungerade som marknadsféring av svensk kultur, turism,
handel och industri liksom for den svenska monarkin och Oscar I1:s person.
Exponeringen var flerfaldig. Bokstavligen och i tidningstext skakades hand
med pressen. Pressen tackade, uttryckligen och genom artiklar av alle-
handa slag. Redan da journalisterna festade i Malmo sinde de den jubile-
rande kungen ett telegram som &tergavs i tidningarna. P4 det sparet fort-
satte det. Hans intride p& Riddarhuset belonades med hogljudda leverop.
Kongressens president, dsterrikaren Wilhelm Singer, utropade ett leve for
regenten. Och efter monarkens tal hordes aterigen en ”6ronbedofvande
bifallsstorm!” Nédgot ljummare Social-Demokraten beskrev ”den artiga 6fver-
driften” som likafullt en ”enastiende hinvindelse frin en sddan forsamling”.
Malmobaserade Arberet rapporterade sakligt om dinande applader, hurrarop
och jubel. P4 Operan ska, enligt Dagens Nyheter, kungen ha motts av ett
minutlingt jubel, ett "uttryck f6r hinryckning och hyllning”. Och aftonen
avrundades som den inletts, med fanfarer, kungssing och journalisternas
begeistrade hyllning av rikets monark. Nir sedan den kungliga tillika kraf-
tiga och tydliga stimman gjorde sig hord pd Drottningholm, avbréts den
ideligen av pressens applader och bravorop, och kongressens president se-
kunderade dnyo: ”Lefve konungen!”*

P3 liknande site hilsades ovriga virdar. Dirtill holl man tal. Singer
tackade myndigheterna, staden och utstillningen {6r det varma mottagan-
det. Vid middagarna tackades férstas respektive vird. Men man inte bara
tackade utan man utgot sig i mingder av lovprisningar 6ver allt tinkbart
svenskt. Klimax var Stockholmspressens middag i Saltsjobaden. Dagens
Nyheters referent uppskattade antalet tal till makalosa 50, och forklarade:
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”Under dessa dagar hade sd mycken hinforelse for Sverge, svenskarne,
Stockholm, svensk natur, svenska sommarnitter och allt mojlige annat
svenskt magasinerats, att den krifvde ett uttryck.” Landet limnades sedan
foljdenligt - ett av avskedstelegrammen avslutades s hir: "Lefve Sverge
och dess folk. Hurra!”?

Hirmed var det inte slut. Ciceronen som {6ljt med till Trondheim fér-
sikrade hur nojda gisterna var. ”Och att de korrespondera flitigt, kan jag
bestimt intyga.” Sméningom inflot i utlindsk press rapporter fran Sverige.
Dessa gick sedan i retur, en trafik som borjade under kongressen och pagick
en god tid efterat. Sikert gjordes urval, men ska man tro helsingforsbase-
rade Hufvudstadsblader 16g nu Sveriges lov ”6fver hela verlden, och om
uppoffringarna varit stora, s blir Ionen forvisso icke liten. Och vilfértjent
ir Sverges pris, derom ir di kongressen ense!” Norddeutsche Zeitung inty-
gade att Sverige skordade “rik 16n for sin giastvinskap”. Ofta understroks
omfattningen av den utlindska rapporteringen. Det som verkligen citerades
eller refererades i de svenska tidningarna — under en rubrik i stil med ”Jour-
nalistkongressen infér utlandet” - handlade i mindre min om kongressen.
Istillet dvaldes skribenterna bland allt mojligt svenske, frin krogliv och
kvinnfolk till, forstas, den jubilerande monarken och utstillningen. ”Verlds-
utstillningen i Bruxelles, som jag nyss sett, kan pa intet sitt méta sig med Stockholms-
utstillningen”, meddelade si redaktor Jeppesen BorgbjErg frin danska Social-
demokraten i kursiv Dagens Nyheters lisare.”!

Aven kongresskommittén tackade forstds. Den sjitte juli samlades den
pa Hasselbacken och héll tal och utbringade skilar fér kongressens
tillskyndare. Dagen dirpa uppvaktade en deputation kungen. Ytterligare
ndgra dagar senare inflot i flera tidningar en skrivelse, vari kommittén och
Publicistklubben noterade att kongressen, jaimte dess interna uppgift, haft
en enorm betydelse for omvirldens kinnedom om Sverige. Man hade dir-
for ”dubbel anledning” att till alla de korporationer, institutioner,
myndigheter och privatpersoner som gynnat den rikta ”hela den svenska

pressens varmaste tacksigelser”.?

Omsesidighet och gemensamma intressen

Nyttan var siledes 6msesidig. Pressen anvinde 6ppet utsikterna om publi-
citet som ett argument for att legitimera en satsning pa kongressen. Apro-
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pé att statsmakterna skjutit till 10 ooo kronor konstaterade Social-Demokra-
ten: "Ur synpunkten att hela kongressen ir en afsevird reklam for vart
relativt obekanta land ute i Europa dro nog dessa penningar ganska for-
standigt anvinda.” Omvint holl Nya Dagligt Allehanda for en sjilvklarhet
att Oscar II:s popularitet i hela den bildade virlden i férening med arets
regeringsjubileum utgjort ett av de viktigare motiven till valet av just Stock-
holm. Andra, som Nerikes Allehanda, riknade istillet utstillningen som den
uppenbara magnet vilken dragit kongressen till sig.?

Tjanster och gentjinster, fjisk och smicker och atf6ljande beloningar.
Men forhéllandet far inte reduceras endast till detta. Intressena upplevdes
iven som gemensamma. Att befordra svensk handel och industri, kultur
och turism sdgs vanligen inom pressen som en sjilvklar uppgift. Pressen
hade, som det ju hette i ett offentligt tack, dubbel anledning att tacka for det
stod den fitt. Nationalismen var, trots allt tal om internationalism och
allmin fred, sjilvklar. Kongresspresident Singer, som ordat om framtida
”sociala strider” och talat om pressen som en armé - av Social-Demokraten
tolkat som “den internationella socialdemokratin” — kunde & andra sidan ut-
brista: ”Lycklig den press, som tjenar ett sddant vilsignadt land!” Den
svenska pressens ”patriotiska hillning”, som s oklanderligt forenade ”den
borgerliga frihetens grundsatser med den dkta germaniska troheten mot
furstehuset”, apostroferades av en annan gist. Och i den inhemska mark-
nadsféringen anfoérdes ofta ”den stora vigten ur fosterlindsk synpunkt”,
och dessutom beslot man att inbjuda utlindska journalister vid samma
tidpunkt dven om kongressen skulle gi till nigon annan nation.? Idén om
pressen som en aktiv kraft i ett nationellt projekt var seglivad. Publicistklub-
bens stora utstillning ”Den svenska pressen 300 ar” ett halvsekel senare,
1945, framstillde nagra av pressens huvuduppgifter si hir: ”Pressen vill
med blanka vapen kimpa for svenska politiska ideal” och ”Pressen vill
frimja industri och handel till fromma for hojd levnadsstandard.” Over-
huvudtaget iscensattes 1945 en medmakt snarare 4n en motmakt.” Dirvid-
lag var mycket sig likt.

Men att hemfalla at en linjir, evolutionir historieskrivning, att tillskriva
forhallandena tidens sjilvklarheter, och siga att pressen dnnu inte hunnit
lingre i sin utveckling och dirfér inte girna kunde ha forhillit sig annor-
lunda vore bade en grov forenkling och ett vil begrinsat perspektiv. Dels
fanns inom pressen en kritisk diskussion kring dessa forhallningssitt, dels
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Med gemensamma intressen. Ur Géteborgs Handels- och
Sjifarts-Tidning 26/6 1897.
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framstillde sig pressen ocksa som nigot helt annat dn en 6dmjukt tjinande
medmakt. (Det kan ocksd noteras att pressens forhéllande till statsmakten
vid tidigare tillfillen i historien - till exempel under 1830- och g4o-talen - i
stora stycken verkligen priglats av en betydligt mer kritisk hallning.)

Stockholmsutstillningen diskuterades i Publicistklubben hosten 1896.
Det framholls att pressens och utstillningens intressen inte alltid samman-
foll. Dér fanns ju dven en granskande uppgift. Politiske fribytaren Georg
Lundstrom (”Jérgen”) menade att pressen inte fick inta en ”tjinarestillning”
utan i forsta rummet maste vara en “kontrollant”. Presskommissarien och
pressavdelningen ”portionerar ut bdde sanning och osanning”, menade
Lundstrom, som ville att pressen helt enkelt ”férklarar utstillningen krig”.
Den méste behandlas ”hardt, hardt, skoningslést”, och dess presskommis-
sarie fockas. Notabelt nog gillde det nu ”att hilla uppe den svenska press-
sens anseende infor utlandet”. Lundstrom var en dokumenterat udda rést.
Nagra forsvarade ordningen: Det var ju inte konstigt att utstillningens
avlonade kommissarie gick utstillningens drenden. Men alla instimde, om
inte i enskildheterna, sa i alla fall i den principiella problematiken. Johan
Bjorklund, Nya Dagligt Allehandas huvudredaktdr och utgivare tillika en av
Publicistklubbens stiftare, ssmmanfattade problemet: Risken var stor att
pressen invaggat sig i forestillningen att den redan gjort nog och dirfor
varit mindre observant och alltfor forsiktig i kritiken.? Hjalmar Branting
- som tydligast bifoll den i flera avseenden politiske antipoden Lundstrom
- vidgade perspektivet apropé kongressen i en ledare i Social-Demokraten.
Mitte nu vér gistfrihet, bonade Branting, inte d6lja alla missférhillanden!
Men, tillade han, om gisterna verkligen var ”de tidningsmin vi hoppats fa
se hir skola de nog utan pekpinne forstd, att hir fins mycket af skuggsidor,
af fattigdom och lidande, af ofrihet och férsoffning”. Han 6nskade dem
saledes vilkomna hit, men inte som “reklam-makare”.?”

Visst forekom kritik av utstillningen, men Lundstréms och Brantings
forhoppningar kom i allt visentligt pd skam. Nerikes Allehanda skrev ganska
triffande (och belysande for pressens attityd) att ndgot klander 6fver ut-
stillningen icke, efter hvad hittills sports, hojts annorstides 4n i ett par
hinsynslésa norska vinsterblad och af en halftokig dansk litteraturfjant”.
Men dven Lundstroms och Brantings hillningar kan nyanseras. Lundstréms
motiv var mindre ddla dn de forst kan verka. Ty frimst storde honom att
presskommissariens uppgift stringt taget bestod i att omvandla annonser
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till nyheter och silunda berova pressen inkomster. I hans tidning Figaro
gick utstillningen under namnet ”Tjufannonserings-utstillningen”. Hos
Branting — som for 6vrigt avstyrt en stor strejk lagom till utstillningens
start — kan, ju lingre kongressen led, utlidsas en allt vilvilligare attityd. P4
invigningen hade utrikesministern sagt att i Sverige foljde alla pressens
verksamhet med sympati och aktning. Brantings blad kommenterade med
ett "Hm!”, och referenten tillhérde dem som holl sig ”lugna i den allmin-
na entusiasmen”. Sedan mjuknade tidningen alltmer. Kungens tal nigra
dagar senare var bland de basta han nagonsin hallit. Och om tidningen i
borjan varit ganska knapp vad gillde festerna, gavs en nog sa livfull bild av
bade Drottningholmsfesten och resan dirifrin. Sa noterades ett brinnande
kungligt monogram, ”synnerligen effektfullt ordnat”. Och kongressen
framstilldes i efterhand av Social-Demokraten, trots att gisterna nippeligen
dgnat sig dt att bekantgora svenska sociala missférhillanden, som en avgjord
succé. Utstillningen, liksom kongressen, fungerade som passiviserande
forforelse inte bara av hotfulla massor - dven pressen forfordes.?

Likafullt, f6r Branting, Lundstrém och 6vriga svenska tidningsmin
existerade uppenbarligen pressideal andra 4n dem som manifesterades i
praktiken, ideal som de i princip godtog (och som bade forr och senare
framstillts som pressens centrala). Om spinningarna mellan ideal och
praktik vittnar dven kongresskommitténs allra sista méte da det beslots att
protokollen, kassaboken och verifikationerna skulle férseglas och hallas i
tryggt forvar.”” Diskrepanserna blir 4n tydligare d& det nu blir friga om hur
pressen verkligen framstillde sig sjilv, vad den pastod sig vara, snarare in
vad den faktiskt var. Det ska i sin tur stéillas mot vad den faktiskt erkindes
som av kungen och andra - och vad pressen sedan gjorde av dessa erkin-
nanden.

Den tredje statsmakten tolkar och tillskriver

Redan att forhandlingarna dgde rum i Riddarhuset, liksom omfattningen
av sivil rapporteringen som hela arrangemanget, siger nigot om vilken
betydelse pressen ville tillmita sig sjilv. Hur denna betydelseladdning mer
konkret dstadkoms ska behandlas hir. Vad som forst fortjinar utrymme ar
emellertid hur pressen motiverade all denna uppstindelse. Varfor skulle
pressen 6verhuvudtaget dgnas en sidan uppmirksamhet?
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Den oftast brukade metaforen for pressen var tveklost den tredje statsmak-
ten. Ofta nimndes som kontrast den férsta, det vill som regel siga kunga-
makten. Makten foljdes av ett ofta pitalat ansvar. Det framholls ocksa att
pressen inte endast dtergav utan fastmer framkallade, ledde och bestimde
samhillsutvecklingen. Pressen framstilldes som en motor fér Framsteget.
Detta féddes i den fredliga tivlan mellan nationerna, och i denna tivlan
spelade pressen en allt viktigare roll. A andra sidan var pressen ett verksamt
medel for ate dstadkomma, med en gistande fransmans ord, en ”patrio-
tisme européen”. Pressen kunde bli, dréomde en annan, “en frihetens, ritt-
visans och solidaritetens armé”, beredd till strid f6r ”den allminna freden”.
En miktig makt for framsteg och fred var, om man i fi ord ska beskriva,
vad som sammantridde i Stockholm 1897. Eller som Trogelin i Sondags-
Nisse sammanfattade i ett av sina tal: ”La paix universelle. Civilisation.
Exposition. Ebensoviel. Warum nicht? Vive la presse! Eljen! Skal!!! Hur-
rah!11”% For att finga den gott och vil halvsekelgamla forestillningen om
pressen som ett organ foér den allminna opinionen fir man diremot an-
vinda finmaskigare nit. Nya Dagligt Allehanda kunde visserligen omtala
pressen i sidana termer och koppla den till ’den miktiga demokratiserings-
process” som pégick — och uppfattade samtidigt kongressen som ”en direkt
hyllningsgird 4t den frejdade skriftstillaren pd tronen”. Och vanligare var
att, som Svenska Dagbladet, omtala journalisterna som dem som ”skapa
opinionen 6fverallt i virlden”.*!

Pengar och middagar var ett slags erkidnnande av pressen — och dirigenom
av dess ansprdk. Men vad var det kungen, utstillningsminniskorna och
andra verkligen apostroferade pressen som? Erkdnnsam var man, och i
mycket instimmande. Stockholms overstathillare talade om “4dla tankars
arbetare, modiga kimpar mot villfarelser och féordomar”. Utstéllningens
styrelse tackade vid sin middag f6r att gisterna — ”fér nagra 6gonblick”! -
limnat sina ”vigtiga och allvarliga 6fverliggningar”. Ungefir dir lag ton-
ldget. Sarskilt intressant dr att ndrmare skirskdda monarkens si uppmark-
sammade tal pd Drottningholm. Visst var han positiv, rentav fjiskande.
Men talet var ocksé fyllt med reservationer och relativiseringar. ”Bland”
den nya tidens institutioner intog pressen ”en af de mest framskjutna plat-
serna”; ”sé linge” den tog sitt ansvar skulle den hallas som ”en stor vilgir-
ning”. I Sverige var dess frihet nistan obegrinsad, hette det vidare sjilvbe-
rommande; detta fér att den svenska pressen alltid forstdct att ”forena



Den foérsta statsmakten erkdnner den tredje — s framstillde pressen det
hogtidliga oppnandet. Ur Pressen, nr 2, 1898 (festupplaga).

Nar “tredje statsmakten“ tog sate och stamma pa riddarehuset.

Douglas: 1 konungens och svenska folkets namn helsar jag er, pressens min, vilkomna!

Symboliskt maktskifte. Notera hur ddlingarnas andar flyr frin Riddarhuset!
Ur Nya Nisse, vol. 7, 3/7 1897.
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vordnaden for laglighet och lojalitet” med landets urgamla kirlek till frihet
och oberoende.

Erkinnande och uppskattande, siledes, men knappast i nirheten av de
lovord pressens min dgnade allt svenske eller sig sjilva. Dessutom och
kanske viktigare var vokabuliren en annan. Majestitet talade férvisso inte
om nigon tredje statsmakt. Men for all del, utomstiendes tilltal kunde
emellanit vara riktigt entusiastiska. Professor Oscar Montelius talade vid
kongressens besok i Uppsala till den yngsta av alla makter”. Uttrycket ”den
tredje statsmakten” begagnade han diremot inte, och det ska vil ocksi
sdgas att 4ven om Montelius hir upptridde som arkeologiprofessor och
representant for det lirda Uppsala, var han ocksa ledamot av Publicistklub-
ben - viren 1887 rentav dess ordférande.®

Symboliska erkinnanden férekom. Men vad som verkligen yttrades ska
alltsé ges sina ritta proportioner, och det ska nu ocksé stillas mot vad press-
sen sedan gjorde med dessa utsagor. Vilken betydelse tillskrevs olika publi-
kers reaktioner? Vilken betydelse gavs kongressen? Redan att kungen
nirvarade vid 6ppningsceremonin kallades p& Dagens Nyheters forstasida
”den svenska konungamaktens erkinnande”. Jimfért med den hyllning
pressen dgnade kungamakten var kungens, kronprinsens och ministirens
deltagande “ett dn betydelsefullare och mer principielt erkinnande af den
makt i samhillet som pressen numera representerar”. Tillfillet var, fick
lisarna ocksé veta, historiskt. "Knappast kunde konung Oscars farfader,
dynastiens grundliggare, pa sin tid ana, att redan hans sonson skulle kom-
ma att infinna sig vid en internationell tidningsmannakongress i Sverges
riddarhus for att hogtidlige visa den sin respekt.” Man hade med andra ord
bevittnat ndgot ”signifikativt och symboliskt”.>*

Social-Demokraten intygade att till och med luttrade franska republikaner
och socialister var tillfredsstillda med kungens Drottningholmstal. Nir
sedan de utlindska journalisternas intryck bérjade stromma tillbaka till
Sverige fick publiken av Politiken veta att Oscar II ”brutit med gammal
férdom och behandlat pressen som en stormakt”. Enligt Echo de Paris ”for-
hirligade” den svenske regenten pressen, och Vossische Zeitung omtalade
honom som “en upplyst och verkligt modern furste” som forstatt pressens
makt och betydelse. Overhuvudtaget tillskrevs hela kongressen en historisk
betydelse. Nir sd festen i Gamla Stockholm avrundades utbrot journalis-
terna i en entusiastisk hyllning, som Vors Land tolkade som Stockholms
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?forsta stora succes”. "Det var en triumffird”, menade Gazette de Lausanne:
”P4 sin resa genom Europa har den tredje statsmakten ofver allt blifvit firad
och hyllad som konungars och kejsares like. Ett tidens tecken! For trettio
ar sedan skulle nigot dylikt icke ha varit mojligt.” Kongressen utgjorde,
fyllde parisiska Figaro pa, "ett af de vackraste bladen i journalismens histo-
ria”.%

Att tolka kungens bemétande av kongressen som ett erkidnnande, ir inte
samma sak som nir samtida, inblandade aktoérer menade att det faktiskt var
ett. Det stod i tidningen att kungen erkint pressen som en stormakt. Det
stod att majestitet forhirligat den. Och om kongressen kallades symbolisk
och signifikativ si - var den det. Pastiendet var sjilvbekriftande. Vilken
annan institution skulle annars skéta nyhetsvirderingen? Nagot av stor
vikt, gjorde pressen klart, hade verkligen hint. Dessa till fakta forklidda
tolkningar kom idven kungen, regeringen och andra makthavare till del,
men inte minst presenterades de fér den tidningsldsande allminheten.
Denna var emellertid ingalunda endast en passiv mottagare av kongressen
utan spelade tvirtom en mycket aktiv roll. Det ir siledes pékallat att se
nirmare pd hur den stora publiken enrollerades, hur den fungerade som en
resurs for legitimitetsstrivandena.

Den hir studien bygger frimst pa tidningstext. Det ir likvil mojligt, som
i det foregdende, att ndgorlunda friligga vad som faktiskt hinde, vad som
verkligen uttrycktes respektive hur detta i sin tur beskrevs och tillskrevs
betydelse. Angiende publiken pa gator och torg ir killiget dock ett annat.
Hur manga minniskor hade egentligen aktivt sokt sig till Riddarhuset f6r
att hylla journalisterna? Hur hégt hurrade de? Och liksom grinserna flot i
friga om andra aktiviteter, ir det dven hir svirt att avgora i vilken utstrick-
ning publiken tog regi. Somligt som av pressen registrerades som spontana
uttryck, kan mycket vil ha hirrore frin den sjélv. (bild 9)

Inledningsvis berordes hur en kumulativ effeke skrevs fram i tidningarna,
vilken sannolikt motsvarade faktiska forhallanden; publiker drar helt enkelt
publik. Overdrifter forekom forstas. At det flaggades och att minniskor
betraktade f6ljet av pressfolk dr dock klart, och under alla omstindigheter
var beskrivningar i tidningarna av publiken och dess anstalter mycket van-
liga. Hir ett axplock ur Dagens Nyheter: ”En massa menniskor” anslot vid
avresan frin Malmo, Yen talrik folkskara” samlades utanfér Riddarhuset,
och liktaren ”var fullsatt till sista plats”. Nir Stockholms stad holl fest
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omgavs tillstillningen av ”tita led af skidelystna, hvilka for 6frigt troget
hollo ut hela qvillen, néjda med att, som man siger, gliddja sig 4t smillen”.
Aven pi insidan fanns forstis en publik: ”af Stockholms representativa
personligheter hade ett mycket stort antal infunnit sig. De hogsta embets-
mannakretsarne, bankverlden, handel och industri, litteratur och konst, en

stor mingd stadsfullmiktige - allt var representeradt!”

Minst 8oo personer
var dir. "Genom tita hickar af utstillningsbesokande” tog sig journalis-
terna dagen dirpd mot festen i Gamla Stockholm, ”der redan ett tusental
gister vintade.” Och pa Skansen, dir det ju annars alltid var lite 6dsligt hur
mycket folk som dn var dir, ”var det svart 6fver allt”. ”Man och qvinna ur
huse, vetgirigt betraktande”, vintade sedan i Uppsala.®

Till det som bokfordes som spontana hyllningsgester hoérde dven den

"Journalistmarsch” som genom talrika annonser nidde marknaden under

FRAN JOURNALISTKONGRESSEN.

1t; STRAX EFTER KONGRESSENS FORSTA SAMMANTRADE A RIDDARHUSET.
DGONELICKSFOTOGRAFL.

Publiken spelade en aktiv roll och var en viktig resurs
i legitimitetsstrivandena. Ur Ny Ilustrerad Tidning,

vol. 33, 3/7 1897.
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Carl Gehrmans Musikfédag.
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Kongressen medierades pA manga sitt. Hir forenades text, ljud och bild i ndgot
som i recensioner framstilldes som en spontan hyllningsgird. Omslag till
nothiftet med Hildur Brostroms Journalist-Marsch (Stockholm, 1897).



PRESSEN AR BUDSKAPET 69

kongressen och som i Nya Dagligt Allehanda under rubriken ”En vacker
hyllning till journalistkongressen” recenserades s& hiar: ”Med kraft i det
musikaliska uttrycket férenar detta verk en rytmisk liflighet och rorlighet,
hvarmed komponisten férmodligen afsett att gifva ett intryck af vira dagars
journalistiska arbeten.” Omslaget, upplystes det, pryddes av ”journalistiska
emblem”.¥” Oavsett om det handlade om ett bestillningsarbete, privat
ekonomisk spekulation eller ngot som sprang ur djupet av kompositéren
Hildur Brostroms sjil, dgnades dylikt stor uppmirksamhet.

Kongressen fick legitimitet genom en publik med hog status; detta i sévil
socialt (kungligheter) som professionellt hinseende (respekterade journa-
lister). Aven den folkliga entusiasmen och publikens blotta storlek funge-
rade legitimitetsskapande. Ocksd hir handlade det om 6msesidighet och
gemensamma intressen. Utlindska rapporter lovsjong ocksd det svenska
folket, och i Sverige var, som en talare menade, utan tvivel ”det gamla
ordspriket besannadt: "Hvarje folk har den press det fortjenar’”. Som det
féregiende tangerat och tidigare forskning visat bidrog pressen aktivt till
etableringen av en nationell kulturgemenskap, till skapandet av Nationen.
Poingen hir dr ocksd den omvinda: Nationen, den kulturella gemenskapen,
landets folk utgjorde en viktig resurs for legitimitetsanspraken.

Den vidare historien

Samstdmmigheten, inom pressen och mellan pressen och andra intressen-
ter, var pifallande. Kritik av utstillningen stack verkligen ut och accentu-
erade snarast samférstandet. Detta har diskuterats i termer av bide 6mse-
sidighet och verkligt gemensamma intressen, och behover inte nyanseras.
Diremot kan det ges relief. Undantagsvis registrerades en viss distans.
Kungens mer oférblommerade politiska utspel kan tjina som exempel.
Oscar II hade insett att han befann sig infor virldspressen och att denna
ofta sysselsatte sig med de svensk-norska forhéllandena, kunde det heta,
?och att det derfor gilde att begagna sig af situationen”. P4 Drottningholm
passade han till exempel pa att i ett enskilt samtal hoja résten si att 4ven
alla kringstdende fick klart for sig de 6msesidigt varma kinslor som fanns
mellan broderfolken. En annan ging noterades att norrménnen pa kongres-
sen bemottes med “en hjertlighet, som emellanit tyckes ha fatt en nistan
demonstrativ karakter - liksom om man ville begagna sig af detta tillfille”.
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Det tillfille som omtalades var, som framgitt, forvisso ingen tillfallighet.
Exemplen hirrér ocksd ur utlindska blad, danska Politiken, tyska Berliner
Lokal-Anzeiger, respektive norska Aftenposten.’ Och de var som sagt undan-
tag.

P4 samma konto kan tva svenska kritiker bokféras, en frin vinster, en
frén hoger, Axel Danielsson i Arberet respektive Alfred Hedenstierna
(”Sigurd”) i Smdlands-Posten. 1 Arbetet formedlade notiser entusiasmen fran
Stockholm. I resonerande texter var tonen diremot en annan. Overorden
fran talen och skdlarna var, hette det, naiva och skulle snart falla i glomska.
Men det gick vil an. Virre var ”den intima beblandelsen med kungliga
familjen och annan utstillningsgrannlit”. Utlinningarna kunde knappast
klandras, men att svenska tidningsman gick pa bluffen var illa. Till och med
Social-Demokraten, pdpekade man, hade svalt kungens tal med hull och hér.
Regentens egentliga poing — hade stockholmspublicisterna verkligen lyss-
nat? - stavades ju krav p4 lojalitet och laglydnad, nigot som ”stamfader Karl
Johans sonson icke bor s ofta framhélla”.* En stor 16gn hade iscensatts.

De utlindske journalisterna ha sett ett Sverge, som icke existerar, ett
underbart land med en frisinnad kung, en ilskvird ofverklass, som pa det
émmaste omhuldar det fria ordets min, och ett folk, som framlefver sina
dagar vid punschbuteljen i den fullstindigaste lycka.*

Aven de lokala arrangemangen klandrades i Arbetet. Tillstillningen i Kungs-
parken menades vara en publicistmiddag utan svenska publicister. Stadens
grosshandlare hade nog rdd med kuvertavgiften pa tio kronor, men knap-
past Malmopressens medarbetare. Och de stackars utlinningarna, hette det
dagen dirpa, gjorde miner it det osofistikerade svenska frosseriet. ”?Gud
skydde deras magar under den fortsatta firden genom virt fidernes-
land.”*

Sigurds invindningar var p3 flera sitt diametralt olika Danielssons (och
Arberet reagerade ocksd pad dem). De foéregrep Verner von Heidenstams
beromda ord i Svenska Dagbladet om ”det andens tattarfolje frin Europas
fyra horn, vilket nyligen tringdes kring matborden i Drottningholms salar”.
Det var just gdsterna det var fel p&, menade Sigurd, och om nigon kompro-
metterats var det majestitet, dd han "utfodrade” dem. Propagandavin-
sterna erkdndes, men det var dags att svenska folket fick veta sanningen om
?gdkarna”, som i sina hemlinder framlevde under ytterst enkla forhallanden.
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Deras ”renlighetsbegrepp samt sitt att begagna sig af ett finare hotellrums
beqvimligheter och accessoirer lira ha state betydligt efter en tjugonde-
sjunde klassens svensk handelsresandes”. Det var, till itminstone tv4 tred-
jedelar, ett patrask som gistat virt land, ”hvad man pa tidningssprik kall-

lar *bladnegrer””

. Och tre fjirdedelar av deras lisare skulle aldrig nigonsin
ha rad att turista i Sverige eller képa svenska industriprodukter. Vandali-
serade hotellrum och ilskarinnor hérde ocksi till bilden.*

Det radikala bladet i Malmé och den 6kidnda konservativa rosten fran
Sméland var undantag. Social-Demokraten medgav att 6verdrifter forekom-
mit, férsvarade sig dock och hivdade att dven kungar skulle behandlas
ritevist.* Nigot stort visen vickte varken Arbetet eller Smdlands-Posten.
Heidenstam, som endast flyktigt klankat pa kongressen och mest riktat sig
mot den ytliga, ohyfsade och partiska svenska pressen i allminhet, upp-
mirksammades desto mer. P4 nigot undantag nir har inga instimmanden
dokumenterats. Betraktad ur Heidenstams perspektiv torde hans attack ha
varit kontraproduktiv. Nigon egentlig debatt blev det inte, men ménga fick
anledning att tala varmt om pressen, och poingerna var littvunna. I till
exempel Malmi-Tidningen redogjordes ganska utférlige for hur inhemska
men framfor allt gdstande celebriteter kunde tinkas reagera 6ver pahoppet,
i synnerhet som det skett i just Svenska Dagblader som under kongressen
varit si oversittningsvillig. Hur vore det, frigade skribenten, att dversitta
dven herr von Heidenstams diatrib?*

Intern kritik utover Heidenstams férekom. Sa sags kring sekelskiftet en
okande mingd romaner med motiv ur tidningsvirlden. Dessa vittnade ofta
om maktfullkomliga och av ekonomiska hinsyn styrda redaktorer. Huvud-
personer var de skrivande medarbetarna. Hunsade och supande stod dessa
likafullt for det goda i pressen. Denna i grund och botten romantiserande
litteratur ska liggas till meningsproduktionen kring den svenska pressen
vid sekelskiftet 1900. Den spinning mellan bohemisk murvel och oférvit-
lig riddare som alltjimt ryms i den journalistiska sjilvbilden tog sig da
publika uttryck av betydande omfattning. Dessa romaner speglar dirtill en
begreppshistorisk férindring, som med symbolisk éverdrift kan tillskrivas
kongressen.* Begreppet journalist slog nu igenom pé allvar. Under kongres-
sen vacklade sprikbruket men det drog i en bestimd riktning. Hundratals
gistande journalister — att kalla utlinningar si hade linge varit oproblema-
tiskt — satte sina spar ocksa i spraket.
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Jamte en organiserad, kollektiv iscensittning fanns med andra ord dven
andra former av legitimitetsskapande meningsproduktion. Otto Sylwans
Svenska pressens historia till statshvdlfningen 1772 frin 1896 - ”vir forsta pa
samma gang fullt vetenskapliga och populirt hallna svenska presshistoria”,
som det hette i en arskronika — kan ocksd noteras i sammanhanget.*” S&
skilda ting som dngbéatsfirder, akademiska specimen och kittlande skandal-
romaner kan emellertid i visentliga avseenden dra t samma hall. De publi-
ka legitimitetsstrivandena antog aren kring 1900 visentligt stérre propor-
tioner jamfort med tidigare. Detta ir delvis kopplat till att pressen organi-
serat sig pa allvar vid denna tid, forst genom Publicistklubben 1874 (men
som blev riksomfattande egentligen forst 1897) och sedan genom Svenska
Tidningsutgivareforeningen 1898 och Svenska Journalistféreningen 1901.%
Dessa organisationer dgnade sig it utitriktade verksamheter av en rad olika
slag. Den internationella kongressen sommaren 1897 — betraktad som en iscen-
sittning av pressen — var alltsd ingen isolerad foreteelse. Det finns likvil fog
for att dven i efterhand tillskriva kongressen och aret 1897 en viss symbolisk
status. Den tidningsexposition som nimnts ovan kom att f6ljas av andra
och ambitidsare; de publika festerna blev hirefter legio; och de mer interna
sammankomsterna férindrades. "Alltsedan 1897”, noterade Valfrid Sping-
berg i sin historik, har ”de vanliga arsfesterna, som dittills varit slutna sam-

kvim for klubbens medlemmar, haft en mera representativ karakeir.”#

Avslutning

?Man kan”, som en solitir uttryckee det, *dricka pressens skal tills man blir
full, men nir festen dr ofver, dterfaller man af sig sjilf i de gamla svordo-
marne.”* Spriten flédade och fyllde nog pa den 6vriga berusningen. Entu-
siasmen later sig forstas delvis forklara med en offentlig kultur olik (ndja)
var egen. A andra sidan kunde Stockholmsutstillningen betraktas som en
mycket speciell hindelse da nationella virden stod pa spel och gingse publi-
cistiska regler darfor sattes pa undantag. Omstindigheterna bjod, kunde
det hivdas, att pressen lierade sig med andra makter. Nir larmet vil lagt sig
och pressen stirkt sin position, oppnade den aterigen sin granskande blick.

En viss sddan effekt verkar trolig, ddremot inte en sddan medveten stra-
tegi; detta mot bakgrund av den vidare historien, och éverhuvudtaget mot
bakgrund av den paifallande omsesidigheten och samstimmigheten. En
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sddan apologetisk tolkning tenderar dirtill att forenkla vil langt — kunga-
makten blir en entydig konservativ bromskloss, kapitalet saknar intresse
for det allminna bista och pressen tilldelas rollen som opartisk granskare,
varken mer eller mindre. Unika omstindigheter — en utstillning, en olym-
piad, et virldskrig — kan lika girna forstirka och synliggéra vad som finns
dir hela tiden.” Dessutom kan man mer allmint friga sig nir historiens
normalperioder egentligen infaller. Var det mojligen 1907? DA uppmirk-
sammade strax efter monarkens franfille till exempel Svenska Dagblader i
text och bild kungens betydelse for kongressen och f6r den fria pressen
6verhuvudtaget.’? Eller var det 1924, nir Publicistklubben firade 50 4r och
gav ut en historik? Skildringen dir av kongressen skiljer sig inte pa nagot
avgorande sitt frin dem som cirkulerade trettiotalet dr tidigare; av fem
illustrationer forestiller betecknande nog en Oscar II.

Oscar II och pressen.

o it

Oscar 11, ett viktigt medium vid kongressen 1897 — sa dven

tio &r efterat. Annu i Publicistklubbens jubileumsskrift 1924

anvindes den gamle kungen {6r att fdrmedla klubbens stri-

vanden. Hans roll i och fér berittelserna om pressens vig

mot status och anseende har sedan dess reducerats visentligt.
Ur Svenska Dagblader 16/12 1907.
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I ett lingre perspektiv miste de personella banden och nitverken upp-
mirksammas. Det kunde ha gjorts redan hir. Nigra vattentita skott mellan
de sd samstimda intressenterna fanns inte. Flera personer var till exempel
ledaméter av bide journalistkongresskommittén och utstéllningens press-
utskott. Mauritz Rubenson, Gdteborgs Handels- och Sjdfarts-Tidnings " fly-
gande”, ingick i kongresskommittén, bistod presskommissarien att férfatca
utstillningsreklam och rapporterade i sin tidning frin bide utstéllning och
kongress. Eller betrakta kongresskommitténs ordforande friherre A.E.
Nordenski6ld! Hans funktion som affischnamn ir pataglig.’® Annars giller
det f6r manga av de hir inblandade personerna att mer 4n en av etiket-
terna publicist, politiker och industrialist passar.

Koren av officiella tal, spontana utrop, telegram, skdlar och massors jubel
- och allt detta dterspeglat, forstirkt och tolkat i tidningarna - innebar en
bekriftelse av pressens uppnidda legitimitet, och kongressen kan ses som
en symbolisk brytpunkt i historien om den svenska pressens status. Vad den
dgnat sig it i spalterna fore 1897 spelade roll; dess ”maktstillning ér resul-
tatet af en nira 300-drig utveckling”, som det hette i Handelstidningen.>
Men erkinnandet kom knappast av sig sjilvt, och i den min kongressen
ska ses som en symbol beror det pa att den gjordes till en, bade i och utanfér
spalterna. Genom skapandet av denna symbol - via en rad medier och deras
publiker - erdvrades i ndgon man omvirldens forestillningsvirld, och dir-
igenom befistes nya virden. Om utstillningen var ett intyg pa att den
borgerliga industrialisten accepterats i det oscarianska samhillets elit, funge-
rade kongressen pd motsvarande sitt for pressen och tidningsmannen.’

For att avslutningsvis hardra: For tidningshistorikern handlar aret 1897
kanske om Svenska Dagbladets beromda kursindring; f6r presshistorikern
ska samma &r framfor alle forknippas med journalistkongressen, da for
forsta gidngen pressen, kungamakten och kapitalet pa allvar drack varandra
till, till 6msesidig bitnad. Bara fyra dr senare arrangerades i Stockholm
?Pressens vecka”.

I friga om omfattning och storslagenhet kunna dessa festligheter utan
motsigelse betecknas som de storsta, som nigonsin gifvits hirstides, och
den entusiasm, hvarmed de omfattats, den tillslutning de vunnit fran alla
klasser har varit nigot nistan enastiende i sitt slag.’

For presshistorikern dterstdr mycket att gora.
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Noter

[Eg.], ”Journalistkongressen i Stockholm. (Bref till Sydsv. Dagbl.)”, Sydsvenska
Dagbladet 28/6 1897 (aftonnummer).

De tva turerna: “Utfirden till Saltsjobaden” och ”Festen a Drottningholm”,
Dagens Nyheter 28/6, 29/6 1897. “fylleri [...]”: ”Journalistkongressen”, Social-
Demokraten 29/6 1897. Till enkla sakuppgifter ges inga referenser utan hinvisas
till i synnerhet Stockholmstidningarnas utférliga och littorienterade rapporte-
ring. Manga av de tal ur vilka hir citeras dtergavs i flera tidningar. Jag har for
sddana dtergivningar hallit mig till en och samma tidning, Dagens Nyheter, di sa
varit mojligt.

Detta ir att ta Kevin G. Barnhurst & John Nerone, The form of news: A history
(New York & London: The Guilford Press, 2001) ett steg till. De menar att
pressforskningen varit alltfér fixerad vid innehallet i tidningarna; detta dven da
den velat friligga undertexter och makestrukturer som inte finns explicit i text
och bilder. "Readers do not read bits of text and pictures. What they read is the
paper, the tangible object as a whole.” (Ibid., 7.) Och just tidningsformen ir
”almost sanctified” (ibid., 1), dramatiskt férindrad 6ver tid men stadigt férknip-
pad med ett medborgerligt deltagande, en demokratisk funktion. Jag har tidi-
gare berort legitimerings- och iscensittningsproblematiken, dels i en empirisk
studie, ”Det goda sambhillets tjinare iscensatt: Kring en pressutstillning 1945”,
Frigirare? Moderna svenska samhillsdrimmar, red. Martin Kylhammar & Michael
Godhe (Stockholm: Carlssons, 2005), dels i ett par mer principiellt hallna in-
troduktioner, ”Presspropaganda: Om ett forsummat forskningsfalt”, Presshistorisk
drshok 2005, respektive "Ett vanstillt och vanstillande medium: Om makten 6ver
pressen — och over forestillningarna om den”, Der vanstillda ordet, red. Martin
Kylhammar & Jean-Francois Battail (Stockholm: Carlssons, under utgivning).
En inging vore forstds den internationella pressen. Men kongressen kunde
ocksd studeras utifrin till exempel Oscar II:s legitimitetsstrivanden och hur en
modern kungaroll vixte fram, eller som ett reklamorgan f6r utstillningen. Ut-
stillningens presskommissarie skriver i sin 6verhuvudtaget mycket osentimen-
tala rapport apropd marknadsféringen: D4 utstillningen en ging vil 6ppnats,
gilde det att redan under dess forsta tid soka fd hit sd mdnga utlindska journalister
som mdjligt och dfverlemna det vidare arberet i deras hinder” (min kursivering);
Thore Blanche, ”Pressbyrdn och dess verksamhet”, Allmdinna konst- och industri-
utstillningen i Stockholm 1897: Officiell berdttelse, 1, red. Ludvig Loostréom (Stock-
holm: Wahlstrom & Widstrand, 1899), 127; ”en ’presskongress’ i mindre skala”,
det vill siga ett besok av inbjudna journalister i bérjan av juni, ordnades iven,
(ibid., 139). Overhuvudtaget kunde mycket sigas om pressens och utstillningens
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omsesidiga nytta, journalistkongressen obeaktad; tidningskiosker och arten av
arrangemangen gjorde i mingt och mycket besgkarna till tidningslisare, till ex-
empel.

Se till exempel Daniel C. Hallin, We keep America on top of the world: Television
journalism and the public sphere (London & New York: Routledge, 1994) och Jean
K. Chalby, The invention of journalism (Houndmills & London: MacMillan Press
Ltd, 1998). For svensk del dr Jan Ekecrantz & Tom Olsson, Det redigerade samhdil-
let: Om journalistikens, beskrivningsmaktens och det informerade fornuftets historia
(Stockholm: Carlssons, 1994) central; dir (ibid., 27) heter det dock, apropa en
ndgot sniv syn pa sjilva medieringen av ideologin: ”Journalistiken maste stindigt
skapa uppmirksambhet for sig sjilv och den gér det med sina egna texter.” Ett
svensk arbete som kommer nira den aktuella problematiken ir Kurt Johannes-
son, m.fl., Heroer pa offentlighetens scen: Politiker och publicister i Sverige 1809-1914
(Stockholm: Tiden, 1987). Det som annars ligger nirmast ir den omfattande
forskningen kring hur den politiska makten iscensatt sig sjilv, med en modern
klassiker som Peter Burkes medicorienterade En kung blir till: Myter och propa-
ganda kring Ludvig XIV (1992; Stockholm: Tiden/Athena, 1996) och, for att
nimna ett svenskt tillskott, Asa Linderborgs Socialdemokraterna skriver historia:
Historieskrivning som ideologisk maktresurs 1892-2000 (Stockholm: Atlas, 2001).
Men ingdngarna dr minga. En inspirerande studie, trots forfattarnas betoning
pé direktsind teve, dr Daniel Dayan & Elihu Katz, Media events: The live broad-
casting of history (Cambridge, Mass., & London: Harvard University Press, 1994).
En annan ir David M. Henkins Cizy reading: Written words and public spaces in
antebellum New York (New York: Columbia University Press, 1998). Se dven not
38.

Jimfor Kurt Johannesson, ”Det fria ordets martyrer”, Heroer pd offentlighetens scen,
13, 60, som aberopar Walter Lippmann, Public opinion (London: Harcourt,
Brace, 1922) och Daniel J. Boorstin, The image: A guide to pseudo-events in America
(New York: Athenum, 1961).

McLuhans ”The medium is the message” frin hans bok The medium is the mas-
sage (New York: Random House, 1967), syftar snarare pd medier i en mer teknisk
mening, hur de paverkar mottagaren och hur de bir pd egna budskap och dven
priglar det som vi brukar kalla innehall.

Utdver material i tidningarna genererade kongressen tryck i form av till exempel
menyer, program och tal. Féreberedelserna och organisationen ges dven av pro-
tokoll och dylikt i Riksarkivet, 77 Sveriges Pressarkiv, Publicistklubbens arkiv,
Protokoll vid drsmoéten och klubbsammantriden, A1A:8, och Uppsala universi-
tetsbibliotek, E. Beckman, Journalistisk verksamhet 1, F 954 e:1.

Hj[almar] B[rantin]g, ”Virldspressens mote”, Social-Demokraten 25/6 1897. De
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punkter kongressen diskuterade var dganderitten till tidningstext, nedsittning
av tariffen for internationella presstelegram och en byra for att férmedla kon-
takter mellan utgivare och journalister i frimmande land. Diskussionspunkterna
dgnas i det foljande ingen uppmirksamhet.

Om PXK se framfor alle Valfrid Spdngberg, ”"Publicistklubben 1874-1924 7, Publi-
cistklubben (Stockholm: Publicistklubbens férlag, 1924) och Ivar Sundvik, 100 dr
for ordets frihet: Publicister i samhdllsomdaningen 1874-1974 (Stockholm: Rabén &
Sjogren, 1974 ). 1 Nordisk Familjebok: Konversationslexikon och realencyklopedi, bd 22
(Stockholm: Nordisk familjeboks forlags aktiebolag, 1915) heter det att verk-
samheten tidigt kom innefatta ett ”hojande af pressens och pressminnens all-
minna anseende”. Uppgiften var dock inte utskriven i stadgarna (som hittas i
Publicistklubben 1881-1907). Jimfor Svenska Journalistforeningen som redan frin
starten 1901 i stadgarnas forsta mening angav som indamdl att "hoja denna kirs
ekonomiska och sociala stillning”; se till exempel Otto Hellkvist & T. Wingvist,
Svenska Journalistforeningen: De forsta tiugufem dren i ord och bild (Stockholm: Jour-
nalistforeningens forlag, 1926), 21.

Att i kongressen till Stockholm tycks ha initierats av Frithiof Hellberg; Protokoll
vid tolfte publicistmaitet i Gefle den 15-17 augusti 1895 (Gefle, 1895), § 17. Ernst Beck-
man, kongresskommitténs generalsekreterare, bjod pa en mélande skildring av
”den diplomatiska konst” som krivts. Bland annat, sedan man forstdtt att den
dyra resan avskriickte, hade man utan riktig tickning lovat gratis angbétsresa dt
fransminnen. (Riksarkivet, 77 Sveriges Pressarkiv, Publicistklubbens arkiv, Pro-
tokoll vid d&rsmoten och klubbsammantriden, A1A:8, Sammantridet den 11 sept.
1896, §7 Beckmans foredrag om den internationella journalistkongressen i Buda-
Pest.) Det dyra och praktiskt svirarrangerade dngbétsloftet gir som en foljetong
genom forberedelsearbetet. De flesta deltagare kom sedan att dka gratistag frin
Bryssel, dir en utstillning pagick. (Uppsala universitetsbibliotek, E. Beckman,
Journalistisk verksamhet 1, F 954 e:1, Journalistkongresskommittén, Protokoll,
sirskilt 15/6 1897 §2 dir det framgir att man ”lyckats afvirja en brytning med
den internationella byrins medlemmar i Paris”.) Omfattningen och arten av
arbetet framgar dven av Uppsala universitetsbibliotek, E. Beckman, Dag- och
anteckningsbécker, F 954 b:3.

Publicistklubbens ordférande tillika kongresskommitténs vice ordférande och
en av kongressens vicepresidenter, riksantikvarien Hans Hildebrand citerad i
?Publicistklubbens mottagning”, Dagens Nyheter 26/6 1897. Nistan uteslutande
handlade det om just min. Det framgér av publicerade férteckningar, men sillan
lyftes som i Idun: Praktisk veckotidning for kvinnan och hemmet 25/6 1897, de fem
delegerade kvinnorna fram. Det femtiotal damer (officiellt fruar och déttrar)
som fanns med omtalades desto oftare.
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Nerikes Allehanda 25/6 1897.

Citaten: Riksarkivet, 77 Sveriges Pressarkiv, Publicistklubbens arkiv, Protokoll
vid drsméten och klubbsammantriden, A1A:8, Sammantridet den 11 sept. 1896,
§7 Beckmans foredrag om den internationella journalistkongressen i Buda-Pest,
respektive ”Journalistkongressen”, Dagens Nyheter 26/6 18977.

Uppsala universitetsbibliotek, E. Beckman, Journalistisk verksamhet 1, F 954
e:1, Journalistkongresskommittén, Protokoll, 6/2 1896.

Om presspaviljongen se till exempel Andreas Hasselgren, Ursstillningen i Stockholm
1897: Beskrifning i ord och bild dfver allméanna konst- & industriutstillningen (Stock-
holm: Froléen & Comp., 1897), 1771f. Svenska Dagblader hade en egen paviljong
som tillhandhéll tidningar och lisrum (jimte forsiljning av lotter och forsik-
ringar). Under rubriken ”Matsedel f6r det finare koket”, Figaro 17/7 1897, med-
delades en kostlig meny, tidigare tryckt i Idun; rubriken var dterkommande och
denna ging gillde den alltsi en middag for tidningsmedarbetare i maj. For jour-
nalisternas rikning producerades dven L exposition de Sthim: (Pour les journalistes
étrangers) (Stockholm, 1897).

Turistforeningen hade, berittade Social-Demokraten 25/6 1897, fér kongressleda-
méoternas rikning lagt upp en separatupplaga av Stockholmsbeskrivningen i dess
nya reschandbok pa tyska, och lit dirtill varje exemplar féljas av en Stockholm-
skarta. Ett tillrickligt antal av dess broschyr pa engelska tillhandhélls dven, och
under sommarens lopp hade dessutom dess dvriga publikationer genom utstill-
ningens pressbyri spritts till de linder varifrin kongressdeltagare vintades.
Wabhlstroms respektive Petersons bidrag: ”Ett och annat” och ”Dag fran dag”,
Dagens Nyheter 26/6,29/6 1897. de Lavals bidrag: Riksarkivet, 77 Sveriges Press-
arkiv, Publicistklubbens arkiv, Handlingar rérande pressmoten o dyl, F1:1, Jour-
nalistkongress-kommittén, Verifikationer 1897. Om de Laval pa utstéllningen:
Hasselgren, 840ff.

?Journalistkongressen”/”Det hogtidliga 6ppnandet”, Dagens Nyheter 26/6 1897.
"Journalistkongressen”/”Oppnandet. Singers tal”, Social-Demokraten 26/6 1897;
”Journalistkongressen i Stockholm”, Arbeter 28/6 1897; ”Operans galaforestill-
ning”, Dagens Nyheter 28/6 1897; "Festen & Drottningholm”, Dagens Nyheter 29/6
1897.

Middagen respektive telegrammet: ”Stockholmspressens middag” och ”Verlds-
pressen pi turiststrat”, Dagens Nyheter 28/6 respektive 1/7 1897.

Ciceronen ([P.S.], ”Den skingrade journalistkongressen”, 5/7) och de utlindska
tidningarna (”Journalistkongressen infor utlandet”, 3/7, 13/7) citerade i Dagens
Nyheter 1897. Dessa kvitton pd besoket hade dessutom ofta mer eller mindre
oppet efterlysts dd svenska virdar holl tal. Oscar II till exempel hoppades ”att I
till edra hem skola medféra angenima minnen och gynnsamma intryck”, och i
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ett foljande svarstal bekriftades detta nistan ordagrant; "Festen a Drottning-
holm”, Dagens Nyheter 29/6 1897.

?Journalistkongressens tack”, Dagens Nyheter 12/7 1897. En del andra arbeten och
sartryck genererades som A. de Souza, Communication et discours prononcés a
Poccasion du 4me congrés international de la presse #Sthlm (Paris, 1897) och J. Dupoin,
”De Paris a Stockholm: ...chos du Congres de la presse”, L’...criture: Revue
mensuelle des arts et des sciences graphiques 1897. Om den vikt som fistes vid om-
nimnanden i utlindska tidningar vittnar Blanche, ”Pressbyrin och dess verk-
samhet”; rapporten innehéll bland annat planschen ”Uttalanden i verldspressen
rorande utstillningen. Facsimile”.

”Svenska staten till tredje statsmakten”, Social-Demokraten 19/6 1897; "Den
fjirde internationella journalistkongressen”, Nya Dagligt Allehanda 23/6 1897;
Efraim Rosenius, ”Fran stockholmsutstillningen (Bref till Nerikes Allehanda)”,
Nerikes Allehanda 28/6 1897.

”Internationalism”, Social-Demokraten 29/6 1897; Singer citerad i ’Middagen pa
Hasselbacken”, Dagens Nyheter 28/6 1897. Pressens ”patriotiska hillning”: Dr
Lauser citerad i ’Middagen pé& Hasselbacken”, Dagens Nyheter 28/6 1897. Angi-
ende reservplanen om kongressen inte skulle g3 till Stockholm: Uppsala univer-
sitetsbibliotek, E. Beckman, Journalistisk verksamhet 1, F 954 ¢:1, trycke cirkuldr
"Till Styrelsen fér O” respektive Journalistkongresskommittén, Protokoll 10/2
1896, §5. Om denna kluvenhet mellan nationalism och internationalism se An-
ders Ekstrom, Den utstillda virlden: Stockholmsutstillningen 1897 och 1800-talets
vérldsutstillningar (Stockholm: Nordiska museets forlag, 1994), till exempel 23,
126.

Jamfor Lundell, ”Det goda samhillets tjinare iscensatt”. Deviserna stod textade
i utstillningens entréhall; Riksarkivet, 77 Sveriges Pressarkiv, Foreningen Sve-
riges pressarkiv och pressmuseum, K:1, Fotografier.

Riksarkivet, 77 Sveriges Pressarkiv, Publicistklubbens arkiv, Protokoll vid ars-
moten och klubbsammantriden, A1A:8, Sammantridet den 20 nov. 1896, §4
Upptogs till 6fverliggning frigan “om tillgodoseendet af pressens intressen vid
utstillningar”.

Hj[almar] B[rantin|g, ”Virldspressens mote”, Social-Demokraten 25/6 1897.
”Orebro”/”1 Journalistkongressen”, Nerikes Allehanda 23/6 1897; med litteratur-
fjanten avsidgs Herman Bang vars kritik kan lisas i till exempel ”Stockholmsut-
stillningen genom danska 6gon”, Arbeter 19/5 1897. Jamfér dven [C. G. L.],
”Herman Bang om Stockholm”, Svenska Dagbladet 22/5 1897. Samstimmigheten
ir ett grundackord i Ekstrom, Den utstillda virlden, till exempel 128, 205, 212f,
282. I till exempel Figaro 19/6 1897 ses rubrikerna ”Tjufannonserings-utstill-

ningens Berlineri” och ”Tjufannonseringen under Olycksutstillningen”. Jour-
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nalistkongressen”, ”Drottningholmsfesten” och ”Presskongressens eftermélen”,
Social-Demokraten 26/6, 29/6 respektive 6/7 1897. Brantings avstyrande av strejk:
Ekstrom, Den utstdllda virlden, 117. Tidningen illustrerar tydligt vad som kallats
Putstillningshistoriens forsonande aspekt” (ibid., 236).

Uppsala universitetsbibliotek, E. Beckman, Journalistisk verksamhet 1, F 954
e:1, Journalistkongresskommittén, Protokoll 9/3 1899, §5.

Se till exempel ”Den tredje statsmakten”, Dagens Nyheter 23/6 1897, och kon-
gresskommittéledamoten och huvudredakeoren f6r Stockholms Dagblad, Carl Otto
Montan, i ett tal citerat i ”Stockholmspressens middag”, Dagens Nyheter 28/6
1897. Citaten: Eugéne Georges Thiebaud och Singer i ”Stockholmspressens
middag” respektive "Det hogtidliga dppnandet”, Dagens Nyheter 26/6,28/6 1897;
[Trogelin], ?Trogelin pd journalistkongressen”, Sondags-Nisse 4/7 1897. Om
termen “tredje statsmakten” som i Sverige hirstammar frin 1830-talet: se min
Pressen i provinsen: Fran medborgerliga samtal till modern opinionsbildning 1750-1850
(Lund: Nordic Academic Press, 2002), 189 och referenser dir.

”Den fjirde internationella journalistkongressen”, Nya Dagligt Allehanda 23/6
1897; ”Journalistkongressen”/”Kongressens betydelse”, Svenska Dagbladet 1/7 1897.
Citaten i ”Stockholms stads fest”, "Middagen pa Hasselbacken” och ”Festen &
Drottningholm”, Dagens Nyheter 26/6, 28/6, 29/6 1897.

Citerad i ”Journalistkongressen”/”Utfirden till Upsala”, Dagens Nyheter 30/6
1897. Vid utstillningens middag pi Hasselbacken mottes gisterna visserligen av
”[e]n gudinne-dekoration 4 ena langviggens midtsida symboliserande *Pressen’,
stdende pé jordklotet.” (”Journalistkongressen”/”Middagen pa Hasselbacken”,
Social-Demokraten 28/6 1897.) Vem som litit sitta dit den dr dock oklart.

”Den forsta statsmakten och den tredje”, Dagens Nyheter 26/6 1897.
”Droteningholmsfesten”, Social-Demokraten 29/6 1897. Politiken, Echo de Paris och
Vossische Zeitung citerade under rubriken ”Journalistkongressen infor utlandet”,
Dagens Nyheter1/7, 9/7,10/7 1897; Vort Land i ”(Med Dagens Nyheters trdd) Den
utlindska pressen om journalistkongressen”, Dagens Nyheter 30/6 1897; Gazette
de Lausanne och Figaro 1 ”Journalistkongressen infér utlandet”, Dagens Nyheter
6/7,12/7 1897.

Citaten ur "Middagen i Kungsparken” (23/6), ”Det hogtidliga 6ppnandet” (26/6),
”Stockholms stads fest” (26/6), ”I Gamla Stockholm” (28/6), ”Hela verlden pi
Skansen” (28/6), ”Utfirden till Upsala” (30/6), Dagens Nyheter 1897. Nir Dagens
Nyheter 29/7 1897 — "Festen & Drottningholm” - rapporterade om flaggning fran
s godtsom hvar enda villa” och Social-Demokraten 29/7 1897 — "Drottningholms-
festen” - istillet noterade att stimningen ombord hojdes ”hir och dir af flagg-
dekorationer 3 villorna”, var det noga besett inga motstridiga uppgifter utan
snarare en friga om olika perspektiv.
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Nya Dagligt Allehanda 26/6 1897.

Citatet: "Middagen pa Hasselbacken”, Dagens Nyheter 28/6 1897. Resonemang-
en om publiken ir inspirerade av Anders Ekstrom, red., Den mediala vetenskapen
(Nora: Nya Doxa, 2004) — sirskilt Ekstroms inledning ”Vetenskaperna, medi-
erna, publikerna”, 14f, och Magnus Rodells ”"Nationen och ingenjéren: John
Ericsson, medierna och publiken”, 195ff, 206 — och stammar fran Steven Shapin
& Simon Schaffer, Leviathan and the air-pump: Hobbes, Boyle and the experimental
life (Princeton: Princeton University Press, 1985 ). Overhuvudtaget ir det mang-
vetenskapliga forskningsomridet ”vetenskap, media och allminhet” relevant for
forskning som den féreliggande. Vad angir mediers nationsskapande funktion
ir forstds Benedict Anderson relevant; for svenskt vidkommande se till exempel
Orvar Lofgren, ”Medierna i nationsbygget: Hur press, radio och TV gjort Sve-
rige svenskt”, Medier och kulturer, red. Ulf Hannerz (1990; Stockholm: Carlssons,
1999).

Exemplen himtade under den dterkommande rubriken ”Journalistkongressen
infor utlandet”, Dagens Nyheter 1/7, 2/7, 6/7 1897.

”Presskongressen”, Arbeter 1/7 1897; talet inneholl ”blankt intet annat dn hvad
hvilken monark som hilst med den nédiga sprakliga firdigheten kunnat och vid
ett sidant tillfille bors siga.”

[Didrik], ”Brandsyn”, Arbetet 5/7 1897.

?For dagen”/”En publicistmiddag utan svenska publicister” och (citatet) "For
dagen”/”’Journalistmiddagen’”, Arbeter 22/6, 23/6 1897.

Heidenstams bevingade ord hirrér fran artikeln ”Vara tidningar”, Svenska Dag-
blader 23/10 1897. Signaturen Sigurd [Alfred Hedenstierna], ”"Dagskrénika”,
Smadlands-Posten: Kronobergs Léins Tidning 8/7 1897. [Juvenis], "Hvilken journalis-
tik”, Arbetet 12/7 1897, beméter Sigurds kronika.

?Presskongressens eftermilen”, Social-Demokraten 6/7 1897.

[G. G-g.], ”’Andens Tattarfolje’”, Malmd-Tidningen 30/10 1897.

Journalistisk spritromantik férekom for 6vrigt dven kring kongressen. Tradar
gar att soka lingre tillbaka, men modell for romanerna stod frimst Strindbergs
Rida rummet (1879). Beroendet ir ofta mycket pitagligt. Liksom Heidenstam
menade att det ocksa fanns ett ritt och riktigt sitt att skriva tidningar pa, kan
dessa romaner lisas dven som forsvar av pressen; ideal stilldes mot faktiska
bristfilligheter. Hit hor titlar som Yngve Svanlunds I kannibalernas land (1897)
och Johan Levarts Ljusets riddarvaks (1904). Apropi begreppshistorien: I ”jour-
nalistromanen” Rdida rummet f6rekommer inte ordet journalist, s inte heller i 7
kannibalernas land: Skildring ur Stockholms publicistlif. Ljusets riddarvakt hade dire-
mot en di sjilvklar undertitel: "Roman ur Stockholms journalistvirld.” Dess-

forinnan hade till exempel Cottrel Hoes frin engelskan 6versatta Jennie Baxter:
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PATRIK LUNDELL

Journalist (1899) natt boklidorna, Svenska Journalistféreningen bildats och dess
organ Journalisten borjat utkomma. Hir stir jag i tacksamhetsskuld till Johan
Jarlbrink, doktorand vid Tema kommunikation, Linképings universitet, och
sysselsatt med projektet ”Bilden av journalisten i litteratur och debatt cirka
1870-1930”. Se dven Staffan Bjorck m.fl., artikelserien ”Journalisten i litteratu-
ren”, Pressens Tidning 1978:3-1980:12.

Svensk drs-kronika innehdllande det forflutna drets markligaste tilldragelser i alfabetisk
ordning samlade och utgifna af Gustaf Malmkvist (Orebro, 1897), 170.

Tidigare f6rsok till organisering berérs i Lundell, Pressen i provinsen, sirskilt
238f.

Citatet: Spingberg, 148. Tidningsexpositionen pa utstillningen, ordnad av
Bernhard Lundstedt, var timligen ansprakslos. Planer pa en storre och samfilld
satsning hade funnits; Hasselgren, 993. Kanske tog kongressen resurserna i an-
sprik. P4 Stockholmsutstillningen 1909 var man offensivare; Nyheterna frin
Konstindustri-utstillningen gjordes pa sjilva omradet och var samtidigt en utstill-
ning av ett modernt tidningstryckeri. Linjen kan foljas framat, 6ver det svenska
bidraget pd den internationella pressutstillningen i Kéln 1928, till den stora och
vilorganiserade utstillningen pi Skansen sommaren 1945, vilken i sin tur blev
den egentliga upprinnelsen till den alltjimt verksamma presshistoriska féren-
ingen. Mycket annat fortigande. (Jimfér Lundell, ”Det goda samhillets tjinare
iscensatt”.) Om festernas art, frekvens och celebra gister, se Spangberg. Aven
annat hor hit: Viss utgivning hade férekommit tidigare och Lundstedt kontrak-
terades redan 1885, men forst frin 1895 till 1902 utkom hans monumentala
Sveriges periodiska litteratur. 1897 utgavs dven den av Lundstedt redigerade fjor-
tonde delen av Svenskt portrétigalleri, kallad ”Tidningsmin” och upplagd igen
1910. Till 25-drsjubileet 1899 kom festskriften Eko, och 1901 Viktor Millqvists
Publicistklubbens matrikel vid 20:de drhundradets borjan. Samma ar, under jippot
"Pressens vecka”, utgavs tidningen Ariel. Detta ir, 100 dr efter Lars Hiertas fo-
delse, initierades dven statyn 6ver honom som avticktes 1927 — och som senast
flyttades 2001, och di 4terigen gav anledning till retoriska refringer.

[Didrik], ”Brandsyn”, Arbeter 5/7 1897.

Jamfor Ekstrom, Den usstillda virlden, 12, 308.

[Partout], ”Oscar II och pressen”, Svenska Dagblader 16/12 1907.
Kommittéernas sammansittning framgér av Uppsala universitetsbibliotek, E.
Beckman, Journalistisk verksamhet 1, F 954 e:1, Journalistkongressen i Stockholm,
respektive Blanche, 124; J.A. Bjorklund, O. Jeurling, P.F. Schulthess och G. To-
relius ingick i bida. Av Blanche, 129, ges att Rubenson hjilpte till med utstill-
ningsreklam fér utlandet. Angiende Nordenskiold: Det var han som approche-
rade majestitet och han som efterhérde om det ginge an att utnyttja Riddarhu-
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set, och en stiende formulering i protokollen séger att man oftast valde en tillfil-
lig ordforande i den store mannens frinvaro; se Uppsala universitetsbibliotek,
E.Beckman, Journalistisk verksamhet 1, F 954 e:1, Journalistkongresskommittén,
Protokoll, 20/1, 27/1 1896, med flera.

54 PPrissens barndomsér”, Gditeborgs Handels- och Sjofarts-Tidning 30/6 1897.

55 Jamfor Ekstrom, Den utstillda virlden, 308.

56 Pressklipp i Uppsala universitetsbibliotek, E. Beckman, Journalistisk verksamhet
1, F 954 e:1, mappen "Pressens vecka 1901”.






Lotten Gustafsson Reinius

Forfarliga och begarliga foremal:
Om modernitetens materiella manifestationer
pa tva utstéllningar

En séndag i borjan av 189o-talet skedde ndgot anmirkningsvirtien av den
svenska missionens stationer i nedre Kongo.! Strax efter predikan reste sig
en dldrad man och klev fram till talarstolen i kyrkan. Han hade famnen full
av smé knyten och triskulpturer. Foremal av ett slag som fogats samman
och hanterats med yttersta omsorg plockades isir infor allas 6gon. Det rok
om den gamle av lera, torkade vixter och krita, nir han rev fram leopardklor,
ormhuvud och andra viktiga bestindsdelar.

Forsamlingen var hipen! Att forstora eller avstd fran objekt som betrak-
tades som hedniska var visserligen ett etablerat krav inom missionen, och
nirmast en férvintad passagerit, for den som ville riknas som kristen.2Men
mannen som stod dirframme var en erkind rituell expert, en #ganga med
sirskild kompetens att handskas med kraftladdade ting och kommunicera
med andar. Sist av allt rickte han ifrin sig sina viktigaste och mest status-
fyllda redskap: en trumma och en stav.

I sina memoarer tolkar den svenske missionir som tog emot insignierna,
Svante August Flodén, ”avgudapristens omvindelse” som ett verk av Guds
nid. Mer eller mindre omedvetet later han oss veta nigot mer. Overlimnan-
det ingick som ett led i en stoérre och mer komplex transaktion, ett symbo-
liskt laddat féremalsutbyte som involverade Kongo savil som det avlidgsna
Europa. P4 kvillen kunde den omvinde mannen himta de gavor han fick i
retur: ett bord av europeisk typ, en ask tindstickor och ett paket med ljus.
Enligt Flodén var han strilande glad nir han gick ivig med sina nya ”kle-
noder”. Men vad hinde med det som den omvinde limnade ifran sig?
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Vid et tillfille hade Flodén latit anstifta ett bal av ”tva tusen avgudar”,
ett evenemang som han hogtidligt presenterat som en styrkemitning mellan
folkets “gudar” och ”den ende allsmiktige”.? I detta kan man se honom
som en sentida utévare av en etablerad kristen praktik. Redan under den
tidiga katolska missionen, efter portugisernas ankomst till divarande kunga-
riket Kongo i slutet av 1400-talet, hinde att man lit brinna kongolesiska
kultféremal for att manifestera omvindelser och driva ut onda krafter.*

Kraftladdade féremal brinns vi Kingoyi missionsstation 1912 eller 1913.
Foto: Edward Karlman. Svenska Missionskyrkans (f.d. Svenska Missionsfér-

bundets) arkiv. Digital fotorenovering: Tony Sandin, Etnografiska museet.
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Varken staven eller trumman férgjordes nu pa detta sitt. Istillet inforliva-
des de — genom Flodéns foérsorg — i Goteborgs etnografiska museums sam-
lingar.’

I den vildiga strommen av rivaror och produkter som skeppades till
Europa frin de hért exploaterade omradena i Centralafrika framstir trum-
man och staven som obetydliga fragment. Samtidigt 4r de pd manga sitt
typiska.® Den insamlingsvig av etnografika som kulminerade i den kolo-
niala huggsexan i slutet av 1800-talet, har belysande kallats ”den stora
ihoprafsningen av afrikansk konst”.” Ett svindlande antal religiosa objekt
(som kommit att uppfattas som hedniska), valutor (som upphort att gélla)
och vapen (som inte lingre forméidde ge skydd) fordes till Europa. Vad som
i Afrika forlorat sina ursprungliga virden och funktioner lyftes in i nya
sammanhang och berittelser.

Den hir artikeln handlar om de roller foremal, som visades upp offentligt
i Sverige decennierna kring sekelskiftet 1900, spelade som manifestationer
av moderniteten och dess kulturellt konstruerade motsats, det ociviliserade.
For att belysa det kontrastiva betydelsespelet kommer jag att gora jamfo-
relser mellan tvd evenemang som gick av stapeln i Stockholm med tio &rs
mellanrum. PA den etnografiska missionsutstillningen 1907 spelade foremals-
samlingar frin nedre Kongo en central roll.® P den stora Stockholmsusstill-
ningen 1897 visades féremal med diametralt motsatt laddning.’ Till skillnad
fran flera av virldsutstillningarna pd kontinenten innehdll Stockholmsut-
stillningen inga direkta etnografiska uppvisningar. Vad som diremot still-
des ut en masse var objekt av det slag den omvinde mannen fick i gengiva:
masstillverkade och moderna produkter.

Vid denna tid befann sig utstillningsmediet dnnu i en process av dynamisk
tillvixt, dir intressenter av skilda slag kunde forenas i utprévandet av ex-
pressiva och pedagogiska former. Jag har inspirerats av Barbara Kirshen-
blatt-Gimbletts formulering att utstillningstekniker aldrig enbart ir pas-
siva barare av innehdll utan ”i sig kraftfulla meningsmotorer som fé6rmed-
lar budskap”.’® Ocksi det mest grundliggande draget i utstillningsverk-
samheten - att den sammanfor, och samtidigt atskiljer, minniskor och
féremdl i ett avgrinsat rum - upprittar relationer som vicker kinslor och
idéer genom att appellera till sinnena, kropps- och rumsuppfattningen.
Ytterligare ett syfte med artikeln ir att analysera och fista uppmirksamhet
pa den materiella retorik som var utmirkande fér det framvixande mediet.
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En allians mellan vetenskap och vackelse

Nir den etnografiska missionsutstillningen 6ppnade for allmidnheten i
Vetenskapsakademiens horsal pd Drottninggatan den 15 maj 1907 brast
Dagens Nyheter ut i en hégstimd, nirmast poetisk hyllning: ”nir man ser
den rika etnografiska skoérd [missionirerna] gjort dirute bland hedning-
arna vid sidan af arbetet med det kristna utsidet, onskar man att de redan
lingt fore detta hade inskrifvits som volontirer i vetenskapens led.”"!
Ocksi andra stockholmstidningar dgnade s gott som hela sina forsta sidor
it evenemanget. Vissa kryddade sina rapporter med lustifikationer och
skimt om de frimmande folkens ohyggliga tingestar, underliga gudar och
opraktiska valutor.??

Uppvisandet av det exotiska horde, liksom de underhéllande abnormi-
teterna och trollkonsterna, till de folkliga marknadernas omride. Med
museernas demokratisering fick de en frizon med nyvunnen legitimitet.I
skydd av de vetenskapliga, och i detta fall dven religiosa och civilisatoriska
intressena, var det fritt fram for folk frin olika samhillsklasser att ta del av
de utomeuropeiska samlingarna. Utstéllningen vinde sig till en bred publik
och hade god publiktillstromning under de fyra manader den varade. Av
allt att doma uppfattades evenemanget som en viktig begivenhet. Medlem-
mar av kungahuset, regeringen, olika vetenskapliga samfund, missions-
sillskapens styrelser och Stockholms pristerskap bevistade invigningen.

Som framgér av namnet hade den etnografiska missionsutstillningen en
dubbel inramning; den var samtidigt en vetenskaplig exposé och en pre-
sentation av den svenska missionsrorelsen. Det otympligare arbetsnamn
som férekom pa planeringsstadiet, Emnografiska usstillningen frin svenska mis-
sionsfalt till formdn for Riksmuseum, antyder nationspresentationen som ett
tredje outtalat ramverk. Ungefir ett och ett halvt r fére 6ppnandet hade
Erland Nordenskiold uppvaktat missionsforbundens foretridare med en
appell om samarbete; alla svenska missionirer, verksamma utanfér Europa,
uppmanades att samla foremal och iakttagelser med sikte pd en utstéllning.'?
Nordenski6ld var vid denna tid férestdndare for Naturhistoriska Riksmu-
seets etnografiska avdelning som bara hade fem ar p4 nacken. Liksom sin
foretridare, Hjalmar Stolpe, strivade han efter ett autonomt etnografiskt
museum. Det fanns goda skil att engagera just missionidrerna for att
forse en framtida institution med material. Till skillnad fran tidens sa kall-
lade "fatdljantropologer” levde denna grupp linge och nira med minni-
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skorna de hoppades frilsa. De som var ivrigast att férindra befann sig ju
ocksd av nodvindighet vid omvandlingens front och borde dirmed vara
limpliga att urskilja och ridda det férsvinnande.

Intressant nog pagick redan viss samlingsverksamhet bland svenska mis-
siondrer nir Nordenskiold kom med sin propa. Infér utstillningen kunde
rorelsen dirfor inte bara erbjuda museet nyfoérvirv, utan linade ocksa ut
ett par samlingar som anvints i interna utbildningar.” Férmodligen spe-
lade de sirskilda missionsmuseer, som forekom i England redan pa 1890-
talet, en roll som inspiration och forebild.’ Samarbetet med Riksmuseet
innebar kanske frimst en intensifiering av samlingsverksamheten samt att
fler missiondrer kom under inflytande av vetenskapliga metoder och teorier.
Minga av de etnografiskt verksamma missionirerna var begivade auto-
didakter fran relativt enkla uppvixtmiljéer. Deras intride pa den veten-
skapliga arenan var ett socialt grinsoverskridande som inte skedde utan
friktion.” For somliga méste det ocksd ha inneburit en inskolning i ett slags
dubbelseende: 4 ena sidan var hedningarna medminniskor i behov av
evangelium, 4 den andra var de etnografiska studieobjekt som uppvisade
primitiva drag.

For sikerhets skull forfattade Nordenskiold en kortfattad vigledning som
de hugade samlarna utrustades med.*® Hans rad formedlade nagot av brand-
karsutryckningens hetsighet: "Forsok g sa langt tillbaka i tiden som moj-

1”; “agera snabbt, innan europeiskt kram helt och hillet ersatt de tradi-

ligt
tionella teknikerna”; ”sok igenom deras gommor, for att efterspana hvad
de hafva kvar frin den gamla tiden!”; ”anstill korsférhor for ate 3 riktig
information om ’like- och trollmedel””; ”undvik kuriositetsbodar och var
medveten om forekomsten av frin Europa importerade foremal!” Den
europeiska civilisationens intringande i andra delar av virlden framstod
vid denna tid paradoxalt nog bade som ett hot mot etnografernas studiefilt
och som dess frimsta motivering och férutsittning.?’

Handledningen genomsyras av det paradigm som dominerade den svens-
ka antropologin frin senare hilften av 1800-talet och fram till 1920-talet:
evolutionismen. Grundliggande var férestillningen att vissa kulturer var
ligre stdende och dirmed pa vig att d6 ut och g under, detta som en logisk
och oundginglig konsekvens av sjilva utvecklingen. Parad med tidens all-
minna férindringsmedvetande kunde sddana tankar ge legitimitet savil &t
imperialistiska strivanden som ett klassiskt musealt argument: ”Nir det
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nya segrar, miste det gamla gdmmas och tillvaratagas for studier”, som
Nordenskiold konstaterade.?’ Som den etnografiska avdelningens sirskilda
intresse pekades sidana foremal ut som hirrorde frin utomeuropeiska sa
kallade ”kulturfattiga” folk. Det var uppenbarligen dessa som det till-
tinkta museet skulle specialisera sig pa. Man var, forklarade Nordenskiold,
mer betjint av en samling som askidliggor “huru ett negerfolk smilter och
bearbetar sitt jirn, 4n av en samling dyrbara kinesiska porslinspjiser”.?!
P4 den etnografiska missionsutstillningen antyddes en hierarkisk ordning
mellan ”civilisationerna” genom sjilva den rumsliga placeringen: féremal
fran Afrika visades pd nedre vningen medan de asiatiska flyttats en trappa
upp. Samlingar frin olika delar av virlden var i 6vrigt arrangerade i tydliga
sektioner som var och en presenterade “ett svenskt missionsfilt”. Av Nord-
enski6lds handledning fortydligades att utstillningen ocksi illustrerade ett
antal namngivna stammar och folk, bland andra zulukaffrerna, ”det sym-
patiska lilla kunamafolket”, gonderna, sarterna och bakongo.?> Samling-
arna — dir de enskilda objekten fogats samman till 4skadliga helheter — mate-
rialiserade en tankefigur som inte bara var av central betydelse for den
datida etnografin utan ocksa for missionsrorelsen: idén om virldens befolk-
ning som bestdende av ett antal avgrinsade och sinsemellan olika folk.
Inom vickelserorelsen férekom en overtygelse om att man levde i de
yttersta dagarna, kanske inspirerad av mer allminna fin-de-si¢cle-stim-
ningar. Férvintningar om Kristi férestiende aterkomst forstarkte forstas
béde viljan att missionera och att donera pengar till missionens sak.?* Forst
nir evangelium predikats till alla jordens folk kunde det efterlingtade, och
kanske fruktade, ske. Den som spred budskapet till hedningarna riddade
allesd mer 4n individuella sjilar. Hon eller han paskyndade Kristus ”andra
tillblivelse” och tog aktiv del i frilsningen av en hel minsklighet.
Missionsrorelsen hade allesd brattom och tinkte globalt. Mot en sidan
bakgrund ir det inte férvinande att ddr fanns en sirskild dppenhet for nya
medier. Lisandet spelade en stor roll inom vickelserérelsen diar man beto-
nade vikten av att ménniskor sjilva skulle kunna ta stillning till Guds ord.
Men under 1900-talets forsta hilft kompletterades det skrivna budskapet
med sévil féremal, som bilder och ljud. I Mathias Bostroms bidrag omnimns
till exempel de fonografiska inspelningar som missionéren och etnografen
Karl Edvard Laman gjorde i just Kongo. Ocksé film och fotografi, liksom
utstillningar, togs i bruk for att 6vertyga och nd ut. Som kristen rorelse
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forvaltade missionen en tradition, dir liturgiska handlingar och drastisk
bildmetaforik anvints i Arhundraden for att férmedla budskap. Foljdriktigt
kunde ocksd Gud sjilv en bit in pd 19o0o-talet dras in i diskussionen om
medierna, dberopad som pedagogisk férebild: ”Han meddelar undervisning
bade genom dgats och drats formedling. Han anvinder sig av dskddningsmate-
riel, nir han vill undervisa minniskorna om sin stora vishet och allmaket.”?*

Vissa invindningar férekom dock atminstone nir det gillde anvind-
ningen av det omvittnat profana och populira filmmediet. Foresprikarna
hinvisade till de visuella intryckens éverligsna forméga att skapa engage-
mang: "Hur god berittarformaga missionirerna dn besitta, fornimmes dock
deras kinsla av omojligheten ate i ord tillfullo beskriva avguderiets férban-
nelser och den levande kristendomens vilsignelser. De mena att nimnda
fakta maste ses for att ritt forstds.”” Aven om argumentet gillde filmen
speglar det ett tinkesitt som ocksd kan ha legat bakom den flitiga anvind-
ningen av utstillningsmediet. Den etnografiska missionsutstillningen 1907
fick ett flertal uppféljare i missionsrérelsens egen regi, bland annat i Orebro
1913 och i Stockholm 1928, samt genom den vandringsutstillning som
bérjade turnera runt landet i en sirskild buss i borjan av 1920-talet.?* Genom
direkta moten med konkreta ting fick besékarna bevis for de vittnesmal om
virlden de tidigare bara list eller hort.

Den materiella presentationen av de olika folken pd den etnografiska
missionsutstillningen 1907 forenade religiés och vetenskaplig retorik i en
iscensittning som talade direke till sinnena: det var ett medium som sam-
tidigt var suggestivt och omedelbart och konkret. Mdngden av utstillda
objekt var i sig en del av budskapet. Tiotusen vapen, korgar, textilier, vantar,
sadlar, redskap, drikter och kultféremal frin Asien och Afrika vittnade om
det framgangsrika utfallet av samarbetet. Att 6verflodet skapats pa bara ett
enda dr gav bide ett matt pd missionens arbetsinsats och demonstrerade be-
hovet av en egen museibyggnad for de allt storre etnografiska samlingarna.

Kongo i fokus

Av alla de missionsfilt som visades pa utstillningen fick inget vare sig lika
mycket utrymme eller uppmirksamhet som nedre Kongo.?” Redan i entré-
hallen méttes besokarna av mattor i raffiatyg och vapen frin det afrikanska
inlandet. Det Svenska missionsforbundets kongosamling dominerade hela



Oberstlgjtnant '
H. JENSSEN-TUSCH,

I vissa samtida skildringar framstilldes de skandinaviska kongofararna som
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Tusch, Skandinaver i Congo: Svenske, norske og danske Mends og kvinders virksom-
hed i den nafhengige Congostar (Kopenhamn, 1902-1905).
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nedre salen och beskrevs samfillt som utstillningens mest imponerande.?
I samband med utstillningen hade ocksa ett par skrifter med etnografiska
artiklar av kongomissionirerna givits ut.”? Vid sidan av det vetenskapliga
intresset fanns ocksd andra skl till fokuseringen. Koloniseringen av omra-
dena kring Kongofloden engagerade ménga svenskar. For en liten nation
som Sverige, srad efter unionsupplésningen frin Norge och utan egna
kolonier, innebar den en sirskild mojlighet att fa del av en sjilvbild som
odlades i Europa.*®

Artiondena efter missioniren David Livingstones och uppticktsresanden
Henry Morton Stanleys berémda resor — som visat att évre delen av Kong-
ofloden var seglingsbar — tringde tusentals lycksokare, militdrer och vil-
gorare allt lingre in i det afrikanska inlandet. Med Stanleys och Berlinkon-
ferensens hjilp hade den belgiske kung Leopold II lyckats ligga under sig
vildiga omriden som sitt privata lydrike, den si kallade Kongostaten som
existerade mellan 1885 och 1908. Till skillnad fran de nationella kolonierna
betonade kung Leopolds fristat internationella intressen. I retoriken var
det 7alla civiliserade staters” gemensamma plikt och mojlighet att motar-
beta arabernas slavhandel, sprida kristendom och héja utvecklingsnivin.*
En period vid slutet av 18o0-talet utgjorde skandinaverna den tredje stors-
ta europeiska gruppen dir, efter belgare och italienare.?

Den kongolesiske filosofen Valentin Mudimbe beskriver kolonialismen
som en process i tre vigor.® Den forsta ir militir och sikrar territoriet. Den
efterfoljande ekonomiska och administrativa vigen férindrar infrastruktu-
ren. Den tredje tar sikte pa att omvandla hela virldsbilden och levnadssit-
tet. Aven om Sverige aldrig deltog som nation, ingick svenskar i alla dessa
faser av koloniseringen i fristaten. For sjominnen och officerarna var det
en chans att fi bittre befattningar och 16ner 4n hemma. Den svenske offi-
ceren Axel Svinhufvud tilldelades tapperhetsmedalj i guld av Oscar II efter
en tredrig tjanstgoringsperiod - som innefattat straffexpeditioner mot
virnlésa byar.’* Den grupp som utgjordes av vad Mudimbe ser som den
tredje vigens kolonisatorer drevs av ett visenskilt mal. Hundratalet ung-
domar kinde sig kallade ate bli missionirer och sprida evangeliums ljus till
trakter som vid denna tid ideligen liknades vid mérkret.

Numer ir det vilkint att arbetskraft och ravaror i Kongostaten - under
tickmanteln av filantropi - exploaterades med en sillsynt hinsynsléshet.?
Svenskar tillhérde aktorerna, bide som regimens vildsutévare och, i vissa
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fall formildrande formedlare, men ocksa som dess kritiker. Baptistmissio-
niren Edvard Sjoblom tillhérde dem vars rapporter om hur gummibolagen
sikrade sina vinster med tvingsarbete och bestraffningar i form av stymp-
ning fick internationell spridning. Han skridde inte orden utan liknade
framfarten vid ”sjilva morkrets furste [som] under civilisationens mask
syntes rasa bland dessa naturens barn”.3

Aven om den forsta upprordheten, som vittnesmal av den typen vicke,
kanske lagt sig nir den etnografiska missionsutstillningen 6ppnade, var
kritiken fortfarande aktuell. Bara ett dr senare skulle Belgien komma att
6verta Kongostaten och omvandla den till nationell koloni, delvis pressad
av en allmin opinion mot avsléjade missférhillanden. I detta sammanhang
var det kritiska temat mirkligt frinvarande. Utstillarna anslét uppenbar-
ligen hellre till vedertagna nationalistiska tongdngar genom att visa Kongo
som en arena for svenskars kristna och altruistiska insatser i utlandet. Var-
ken i den skrivna handledningen eller i sjilva exposén berérdes de hoga
dodstalen eller tvingsarbetet i den kritiserade lydstaten. Det enda som
framstilldes som verkligt skrimmande i denna sektion av exposén var
vissa av de utstillda tingen.

Under rubriken ”Kongo: Svenska Missionsférbundets samling” var serier
av formmiissigt besliktade féremal placerade i tita rader, symmetrier och
monster. Liksom i évriga delar av utstillningen framhivdes mingden av
insamlade objekt i det estetiska arrangemanget. Bara enstaka objekt brot
den repetitiva ordningen. Blickfinget - i mitten av sektionen - utgjordes
av en storre trifigur. Det snidade ansiktets allvarliga drag blickade rake ut,
liksom fjirrskiddande. Skulpturen var av en typ som i Europa ofta kallats
spikfetisch och dess kropp var fullkomligt perforerad av projektiler, som
fallit eller tagits bort.” Hinderna holls knutna titt intill kroppen. Om tyget
av vixtfiber, som dolde skulpturens underliv, var en ursprunglig detalj eller
en grinsdragning mot det alltfér chockerande, ir oklart.® Nedanfér den
storre skulpturen syntes en mindre figur i rétt tyg, bemalad pa ansikte och
kropp. Ovanfor hingde ett utspint leopardskinn, flankerat av fanor i Sve-
riges och Fristatens bligula firger. Iscensittningens veritabla centrum
bestod av en komposition dir symboler fér det civiliserade ramade in och
tycktes kontrollera det vilda och hedniska.

Hur entydigt detta intryck var kan man forstas diskutera. Nordenskiold,
som sjilv efterlyste mangsidiga samlingar, uppmirksammade att missioni-
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Det centrala blickfinget i Svenska Missionsférbundets foremalssamling fran

nedre Kongo, si som samlingen visades pa den etnografiska missionsutstill-
ningen 1907. Foto frén Svenska Missionskyrkans (f.d. Svenska Missionsfér-
bundets) arkiv. Digital fotorenovering: Tony Sandin, Etnografiska museet.

rernas donationer ofta dominerades av religiésa objekt. Samtidigt var det
sldende att de ocksd inneholl hantverksprodukter och féremal som vitt-
nade om praktisk skicklighet och dagligt, fredligt liv.De manga ”hedniska
objekten” i missionidrssamlingarna har tolkats som motsvarigheter till
militdrernas troféer: statusfyllda bevis pd segrar vunna i ”slaget om sji-
larna”.* Men ocksa den dubbelhet som ligger i blandningen av vardagligt
och religiést, ir forstas tolkningsbar. Wilhelm Ostberg, som uppmirksam-
mat kongomissionens roll for att sprida en bild av Afrika i Sverige, leker
med tanken att kongolesiska rattfillor och korgar, som visades upp pa mis-
sionshus och forsamlingar runtom i landet, bidde kunde skapa medkinsla
och intimitet.* Méinga av besokarna hade vil liknande saker sjilva. Kanske
uppstod en identifikation som gjorde att det hedniska bemottes med inkin-
nande, méjligen i stil med: ”Det ir for elindigt att de i Afrika ska behova
dyrka tribeldten.”*
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Ocksa pa den etnografiska missionsutstillningen visades féremal som
horde till vardagslivets sfir. I kongodelen fanns bland annat flera fiskered-
skap: konstfirdigt knutna nit, hivar och metkrokar av trd.* Samtidigt var
det inte foremal av dessa slag som stod i fokus, vare sig i exposén eller i de
skrivna kommentarerna. Textilier, korgar och skilar spelade underordnade
roller som delar av repetitiva monster eller bakgrund fér andra objekt.* De
tre kategorier av foremal som var mest framtridande i utstillningen be-
kriftade tidens populira bild av det exotiska, hedniska och primitiva Afri-
ka. Det var vapen, musikinstrument och kraftladdade, religiosa foremal som
dominerade. Med tingen tecknades en bild av de Andra, som bdde spelade
pé likhet och olikhet. Men olikheten var tydligast markerad.

Att man bemédat sig om att exponera ett antal skoldar och vapen som
inte var vanliga i missionsfiltets egentliga omrade kan ha berott pa att det
krigiska ingick som en sjilvklar del i bilden av Kongo.* Ocks& trummorna
lir ha svarat mot publikens férvintningar, diven om dessa, i missionssam-
manhang, frimst forknippades med hedniska riter. ”Kunde de tala, s
skulle de fortilja mycket”, kommenterade missionsférbundets utstillnings-
rapportor och hingav sig sedan at rysliga visioner: ”De skulle skildra fér
oss mangen natt, di vidunderliga och hemska scener utspelats, dd mangen
oskyldig mist taga in gift, mingen blifvit lefvande begrafven, ménga feti-
scher smorda och invigda, allt under fantastiska danser till trummornas
dofva ljud.”

Kraftladdade féremal

Den foremalskategori som var allra mest framtridande var kraftladdade
objekt av en sort som i nedre Kongo kallade minkisi (singularis nkisi).
Dessa anvindes for att mojliggéra kommunikation mellan de parallella
virldar dir de levande och déda fanns. Med féremalens hjilp kunde an-
fidernas och anmoédrarnas andar aktiveras for att ta himnd eller skipa
rittvisa, soka sanning, lika eller beskydda.” I den turbulenta koloniserings-
perioden fanns orsak att 6ka sdvil tillverkningen som anvindandet.*
Utover ett storre antal antropomorfa triaskulpturer inneholl utstill-
ningen ocksd minkisi vars grundliggande komponent utgjordes av snickor,
kalebasser, askar eller knyten. I pressen féranledde dessa ting den ironiska
kommentaren att ”negrer kan, som bekant, ha nistan hvad som helst till
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sin Gud”.* Med sin forstulna hinvisning till det allmént vedertagna refe-
rerar citatet till en forstielsemodell av afrikanska kraftladdade objekt som
dominerat i Europa in i vir tid: den nedvirderande och felaktiga uppfatt-
ningen att afrikaner dyrkade féremal 7 sig, och att de valde sddana objekt
styrda av slump och irrationella impulser.

I missiondrernas sprakbruk, liksom i museets foremalskatalog, referera-
des det ofta till de kraftladdade objekten som *fetischer”, och kanske 4nnu
oftare som ”gudar” eller ”avgudar”. Bilderna av de avlidna jimférdes inte
med gravstenar eller déda sliktingars portritt: de sigs som brott mot Guds
forsta bud och tycks i minga beskrivningar ha inkarnerat hedendomens
mest skrimmande sidor. I vissa skildringar framstir de kraftladdade fore-
milen nirmast som ett slags symboliska strykdockor, p& vilka missiona-
rerna tillit sig 6sa ut frustration 6ver vedermodorna i filtet:

Hur ofta har jag inte kint mig moérkridd hirute, stite radvill, betrycke,
forsagd! Vem blir ¢j morkridd infor hedendomen? [...] Dukinner inten-
sivt, att du ir frimling hirute, ensam och ovilkommen. [...] Du ser si-
dana tecken till vidskepelse och vantro, som gora dig stum, du férsporjer,
hur fast inrotad vidskepelsen ir bland detta folk. Det behéver inte vara
mycket. Det kan vara en vigg med fetisch-knippen, dessa usla smé skrip-
hégar av halvruttna blod- och djurimnen, eller det kan vara ett litet av-
guda hus, till utseendet nirmast likt ett nedsmort honshus med fetisch-
pésar och smé tribeliten. [...] Vilket elinde! Vilken férnedring! De bli
nistan onda, nir du drar i tvivel den mystiska kraften hos deras skriphogar.
Detta avskride ir heligt i deras 6gon!*

Ocksd Nordenskiold tycks ha provocerats — och fascinerats — av skulpturer-

nas utseende. Han beskriver dem bland annat som "ofullstindiga”, ”groft

tillyxade”, behiftade med ”proportionsfel” och ”6verdrivna detaljer”.’
Expressiva konventioner som att vissa kroppsdelar var stérre 4n andra eller
gjorda med sirskild omsorg, tolkades av museimannen som typiska tecken
pé ett primitivt konstnirskap. I sjilva verket rérde det sig om uttryck som
skapats mycket medvetet.

En verksam nkisi ir en genomtinkt komposition. Savil form, som firg
och dolda ingredienser utgér bestandsdelar i ett symbolsprik, dir allt har
specifik funktion och inneboérd.”? I skapandet av de antropomorfa skulptu-

rerna hade de kongolesiska trisnidarna lagt méda pa etniska igenkdnnings-



De kongolesiska anfadersbilderna var skapade med stor omsorg om detaljer.

Skulpturer ur Etnografiska museets samling 1906.46, donerade till den etno-

grafiska missionsutstillningen av Karl Edvard Laman. Foremélsportritt av
Tony Sandin, Etnografiska museet.
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tecken som drrtatueringar, frisyrer och filade tinder. Kénsorganen var
ocksa ofta noggrant snidade. Oron och nisor hade 6ppnats med omsorg:
figurerna horde, kinde och uppfattade dofter. Framforallt marktes det att
de sdg; hundratals vita 6gon, ibland markerade av knappar, stenar eller smé
bitar av spegelglas, stirrade ut mot besdkarna. Ansiktsuttrycken var allvar-
liga, lyssnande, i ménga fall med drag som formedlade styrka och string
auktoritet.

Minga av de utstillda foremélen hade en mérk beliggning som kom sig
av lingvarigt rituellt bruk. Relationen till andarna krivde en aterkom-
mande omsorg: som att de kraftladdade féremélen gneds eller besprutades
med palmvin, olja och tuggade nétter. ’Om man inte matar férfiderna dor
de.” P utstillningen stod anfaders- och anmodersbilder, som limnats eller
tvingats bort av sina efterkommande, 6vergivna och obrukbara som en
serie avslitna telefonlurar. Objekt som i sitt férsta sammanhang hanterats
i enlighet med bestimda regler och tabun visades upp offentligt. Samtidigt
var de inte avladdade. P4 utstillningen togs de forna medierna mellan an-
dar och minniskor i bruk for att férmedla andra idéer och virden.

Som Igor Kopytoff formulerat det har féremél sociala liv och biografier.
De omsorgsfullt mirkta och estetiskt arrangerade objekten hade, i likhet
med all etnografika, skilts frin sina ursprungliga tillkomst- och brukssam-
manhang for att lyftas in i nya kontexter och berittelser. Att vissa av dem
glinste berodde pa en fernissa, paford av en samlare som ursprungligen
tinkt anvinda dem som prydnader i sitt hem.** De etnografiska foremalens
betydelsemissiga férvandlingar har féranlett Nicholas Thomas att beskriva
dem som promiskudsa.’® Oblygt tycks de lata sig fogas in i vilka sammanhang
som helst och blottar sig fér projektioner. Samtidigt 4r det svért att se de
drivet utférda minkisi som passiva eller tomma.

Samma ar som den etnografiska missionsutstillningen pégick inspire-
rade liknande kongoféremal Picasso och andra primitivister i Paris. I Stock-
holm togs féremalens inneboende expressiva potensi ett annat bruk.’* Man
kan se det som rena tjuvkopplingen! Hir fick de verkningsfulla och med-
vetet skapade uttrycken ge auktoritet och aura it berittelsen om sin egen
farlighet och desarmering. Utstillningen representerade hedendomen i
Kongo som bunden - men visandes tinderna.

P utstillningen befann sig de kraftladdade objekten pétagligt inom
rickhall; tict placerade lingst rummets alla viggar omringade de besdkarna.



Den karakteristiska liksvepningen, niombon, pd en begravning i nedre
Kongo bevistad av svenska missionirer. Foto: Edward Karlman, 1925.
Etnografiska museets arkiv.

En intressant efnografisk wistdiining.

Resultatet af k.

En vy al kengo-ulslillningen.

Kopian - som tillverkats for den etnografiska

missionsutstillningen - blev ett dramatiskt och

uppmirksammat inslag. Beskuren del av artikel
i Aftonbladet 14/5 1907. Okind illustrator.
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Skyltar med texten: "Foremélen fa ¢j vidroras!” markerade tingens oberor-
barhet. Men de pAminde ocksd om ex rakzil mijlighet. Vem vet vilka string-
ar som berordes infér den lilla armé av nakna och, i vissa fall, suggestivt
glinsande kroppar som métte besokarna i kongorummet, placerade i 6gon-
hojd. Vad kan utstillningsbesokarna ha tycke sig se? Oticka svulster och
deformiteter? Morker? Magi? Nakenhet? Kanske gav tanken pé att rika
komma 4t det kraftladdade, en kittlande rysning som foérhéjde det upp-
levda?

I kongodelen av utstillningen fanns ocksé ett féoremal som uppfattades
som hotfullt genom sina blotta proportioner. Pressen rapporterade om “ett
gigantiskt beldte [...] klddd i skrikande rod drikt och ser sd bild ut och ir
till sina dimensioner sddan, att han bekvimt gir utanpi alla de ofriga. [ .. .]
Ar det eldens eller krigets gud?”, frigade man sig.”” Ingendera gissningen
var ritt. Tygskulpturen, som mitte 285 cm mellan armarna och 270 cm pi
hojden, var en kopia av en liksvepning, en si kallad #iombo. I Kongo anvin-
des sddana vid sirskilt betydelsefulla personers begravningar: de ménga
dyrbara tyglagren omsvepte och skyddade den dode samtidigt som de for-
storade honom symboliskt. Féremalet som visades i Stockholm var en tom
kopia, tillverkad med ansenlig méda sirskilt £6r utstillningen.*® Forvirvet
visar samlingsverksamheten ur ett afrikanskt perspektiv, som i en skratt-
spegel anar man absurditeten i detta att skapa en svepning utan minskligt
innehall for ate skicka till fjirran land. De som forst atagit sig uppdraget
trottnade. En anstélld vid Mukimbungu missionsstation, som fick slutfora
det, utsattes for han och kostnaderna rusade ivig. I Sverige vickte den
antropomorfa svepningen visensskilda reaktioner. Nir samma féremal
visades vid ett senare tillfille, i samband med Svenska Missionsférbundets
so-arsjubileum, beskrevs den som ”en symbol for sjilva hedendomen”.”
Det skrimmande intrycket och storleken framhivdes pa utstillningen 1907
genom att den roda jitten var placerad sé att den bredde ut sina armar mot
en liten modell av afrikanska hus.

"De sjunkande raddas”

I sina essder om dverdrifiernas betydelse for meningsskapande har Susan
Stewart visat vigen till en medieanalys som utgar frin kroppen.® I likhet
med balans och symmetri dr férskjutningar av skala nagot vi uppfattar
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Miniatyrmodellen utgjorde ett kinsloladdat inslag i mitten av kongoexpo-

sén. Foto fran Svenska Missionskyrkans (f.d. Svenska Missionsférbundets)
arkiv. Digital fotorenovering: Tony Sandin, Etnografiska museet.

fysiskt. Manniskan ir sitt eget méatt for det normalt proportionerade och
dirfér, menar Stewart, har det férminskade och forstorade en nirmast
generell symbolisk betydelse. Miniatyren och det gigantiska ramar in sitt
sammanhang som remarkabelt och fantastiskt. Omedelbart och konkret
férnimmer man intridet i nigot utéver det vardagliga: till exempel i jit-
tarnas eller lilleputtarnas fortrollade land. Ocksa den egna kroppen och
omgivningen ges nya och kontrastiva betydelser. Dockskipets innanfor
skapar ett tydligt utanfér. I jimforelse med det stora blir man liten, och vice
versa.

Kongoexposén innefattade, vid sidan av sjilva foremélssamlingen, ocksé
en liten miljoinstallation. Centralt placerade, kring en av rummets pelare,
visades en grupp byggnader i traditionell stil. Honshus, svinstia, forvarings-
bod och boningshus - allt var detaljerat framstille i f6rminskad storlek. Hir
kunde man se att husen i nedre Kongo byggdes med timmer av raffiapalm
och hade tak av styvt gris. P4 marken stod till och med skalenliga korgar,
ved och en pytteliten gryta, karakteristiske placerad pé tre termitstackar.
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Underlaget av sand, och en riktig liten palm, illustrerade den frimmande
naturen. For en normalstor besokare torde repet som ramade in och av-
skilde det hela ha nict ungefir till midjan. Det férminskade kulturlandska-
pet, i drastisk kontrast till den hotfulla tygskulpturen, kompletterade och
fortydligade utstillningens budskap pa ett sitt som talade direke till beso-
karnas sinnen.

Som Aftonbladet rapporterade mottes utstillningsbesokaren av en rorande
anomali: ”den lilla kongobyn, placerad midt pa det svenska furugolfvet”.s!
Fréin Sverige blickade besokaren ner pd en avligsen virld: ett 6verblickbart
diminutiv som vickte 6msinta kinslor. Betraktaren ldnade for ett 6gonblick
en medlidande Guds kirleksfulla men paternalistiska blick pA minniskorna
som hukade i hedendomens skugga. Kongolesernas féremal var mahinda
forfirliga men minniskorna sjilva var offer och behdvande. Det var inte
hedningarna 7 sig, utan hedendomen och dess parafernalia, som var skrim-
mande och onda. Minniskorna sveptes i ett diametralt annorlunda kinslo-
lige 4n sina foremal: de var symboliskt mindre, dlskansvirda och beho-
vande som barn.®

Nordenskiold sjilv menade att framstillningen av hur folken i Kongo
levde visade ”den minskliga kulturens forsta steg pa utvecklingens vig”.*
Som s ofta forestilldes blicken pa de Andra som en blick in i det férflutna.®*
Kanske férmedlade kongobyns litenhet ocksa ett sidant intryck? Miniatyr-
landskapet befann sig i utstillningsmodellens frusna tid medan omgivning-
en, varifran det betraktades, representerade rorelse.®® Men samtidigt finga-
de det en annan tidsdimension. I enlighet med att det som avligsnar sig
ocksa ser ut att krympa, formedlade forminskningen ett perspektiv pd en
virld som var forsvinnande och kanske démd dirtill av sjilva utvecklingen.*

Att greppet var effektivt vittnar det faktum om att kongobyar i miniatyr
anvints i flera sammanhang — ocksa langt senare, bdde utomlands och i
Sverige, bide inom missionen och pa etnografiska museer. Den dramatiska
kontrasten mellan modellen av byn Sundi Mongo och en stor begravnings-
skulptur ingick till exempel i den utstillning om Kongo som 6ppnades pa
Etnografiska museet i Stockholm 1982.4” Den utstillningen inneholl vis-
serligen ocksd ndgra hus i skala 1:1 dir besékaren sjilv kunde gé in: ett
komplement som kan tolkas som ett medvetet uttryck for viljan att vicka
identifikation och inlevelse. Det kinslosamma spelet med skala och percep-
tion framstér i sig som ett seglivat, nirmast genremissigt drag.
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P4 utstillningen 1907 kontrasterades miniatyren och kongoféremalen
med en presentation av den nya tidens forindringar, utstillda i ett eget rum
strax intill. Besokare, som passerade den férsta salen foér att nd in i den
andra, forflyttade sig i en kronologisk iscensittning av utvecklingen. Sam-
lingarna och miniatyren befann sig i det férment statiska tillstind som ofta
kallas etnografiskt presens” men som hinvisar till det forgdngna, medan
rummet intill visade det pagiende, inramat som den utopiska framtiden.

Denna del av utstéllningen skilde sig bdde form- och innehillsmissigt
fran de 6vriga. Istillet for handgjorda original dominerade hir reproducer-
bara och tvidimensionella bilder. Det myllrande intrycket av allehanda
former, firger och material férbyttes i sobert svartvitt, symmetriska och
strama kompositioner av exakta kvadrater och rektanglar. I centrum av
varje presentation fanns en karta: en framstillning som talade upptickarnas,
filtherrarnas och dventyrarnas sprdk. Oavsett hur heterogena de avligsna
platserna varit tidigare — och tett sig i de féremélsbaserade delarna av ut-
stillningen - visades de hir som formbara och jimlika enheter, som svens-

I den del av utstillningen som visade missionens arbete hirskade ordning

och symmetri. Foto fran Svenska Missionskyrkans (f.d. Svenska Missionsfor-
bundets) arkiv. Digital fotorenovering av Tony Sandin, Etnografiska museet.
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ka missionsfilt: Kongo, Kina eller Turkestan. I denna del av utstillningen
stilldes de pd samma niva: alla framstod som sliende lika och infogade i en
utopisk vision av en expanderande kristenhet. I missionens egen press tol-
kades kontrasten mellan kongoféremalen och detta sista rum som en effek-
tiv materialisering av rorelsens centrala berittelse:

Det lagt stdende kongofolket ger i hela denna samling af etnografiska
foremal at besokaren ett djupt intryck af sitt armod, och det ligger i hela
den rikhaltiga samlingen en bonfallande vidjan dill ete lycklige och rike
vilsignadt lands kristna, en vidjan, som fir ett triffande uttryck i den
macedoniske mannens rop: ’Kom hit 6fver och hjilp oss.” [...] Kommer
man si frin denna samling in i det innanfér befintliga rummet och far se,
huru infédingarna i missionens skolor utvecklat sig [ . . .| d4 synesisanning
missionen hir vara att forlikna vid en riddningens ingel eller vid en sol-
uppgéing, som bringar hopp och utsikter for ett forfallet och olyckligt folk,
som suttit finget i moérka skuggors land’. Missionsarbetet ir icke fafingt.
De sjunkande riddas. Vildarna samla sig till ett civiliseradt och lyckligt
folk.5®

Missionens verk hyllades hir som en vildsam kulturell omvilvning pa
flera plan: religist, estetiskt och materiellt. Hérnen av rummet var klidda
av skrivprov som gjorts av forna analfabeter. Framlagda bocker vittnade
om den arbetskrivande uppgift missionirerna i Kongo &tagit sig: att om-
vandla det rika och muntliga spraket till grammatikor och ordlistor for att
kunna oversitta och trycka Gudsord, religiosa skrifter och skolbocker. Ett
par motiv dominerade bland de fotografiska bilderna. Skolklasser, dir
elever stod uppstillda med sina vita lirare eller lirarinnor, och byggnader
av det nya slag missionen litit uppféra, till kyrkor, skolor, sjuk- och bo-
ningshus. Rabatternas snérrita rader, det stadiga teglet och placeringen av
husen: allt genomsyrades av en ny estetik som férmedlade tydlig struktur,
héllbarhet och ritvinklighet. Ocksa de omvindas kroppar framstilldes som
forvandlade: inordnade, uppstrickta i prydliga rader och europeiska kla-
der.®

Den svenska kongomissionens fotografiska konventioner har blivit tol-
kade pa olika sitt. Raoul Granqvist analyserar dem som ett led i den kolo-
niala propagandan.” De typiska bilderna av omvinda afrikaner, i europe-
iska kldder, beskriver han som en cynisk maskerad. Han tycks utga frin en
underforstddd och rasistisk forférstielse av de svartas annorlundahet.
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Wilhelm Ostberg ifrigasitter tolkningen.”” Ocksd han noterar den in-
byggda hierarkiseringen, men foreslir en mer inkinnande lisning. Visst
formedlade bilderna den koloniala maktutévning och underordning som
ocksd forekom inom missionen. Men dir fanns ocksa ett annat budskap.
Fotografierna av monogama familjer, med kvinnor och min i virdig pose
och statusfylld drike, forestillde ”systrar och broder i Kristus” som forind-
rat sina liv och tritt in i en ny gemenskap.

Hertha Hanson har uppmirksammat att de s kallade rasvetenskapliga
idéerna férenade en extrem upptagenhet av synliga och mitbara skillnader
med en idealistisk-romantisk forestillning om samband mellan yttre dt-
skillnader och inre kvaliteter.”? Ocksa de tidiga missionidrerna framstod som
fixerade av yttre attribut och skillnader, men tinkte sig ocksd att sjilen stod
fri och att varje minniska var mojlig att frilsa. Kanske kan man se det som
att det frammande, som européerna upplevde i andra delar av virlden, ut-
gjorde ett slags provokation som vickte skilda reaktioner. Det mest cyniska
och skrimmande koloniala forhallningssittet summeras, menar Sven Lind-
qvist, i ett citat frdn ”Morkrets hjirta” i uppmaningen: ”Utrota varenda
javel!””® For missionidrerna var det aldrig friga om att minniskorna skulle
utplanas: det var olikheten man ville bekimpa och, som man sag det, befria
ifran.

P3 den etnografiska missionsutstillningen framstar fotografierna i férsta
hand som ett led i berittelsen om den stora och underbara férvandlingen.
Det var i kontrast till det skrimmande féremalsberget, som portritten av
de omvinda blev sedda. Féremilen iscensatte ett negativt laddat fore. Bil-
derna - ett underbart efterit. Det hedniska och primitiva konstruerades
som 6msesidigt bekriftande forfirligheter, men frigjordes ocksa frin min-
niskan. Insamlandet och utstillandet var 7 sig ett budskap. Det frimmande
- och problematiska — 1ag pa tillvarons yta och kunde viljas bort och kon-
trolleras.

I tidens offentliga debatt — om koloniseringen av Kongo — hojdes roster
som ifrdgasatte nyttan och mojligheten av att utveckla ”de primitiva fol-
ken”.* I detta polemiska sammanhang framstar inte bara fotografierna,
utan hela utstillningen, som ett inligg. P4 fotografierna manifesterades en
inre férindring materiellt. Dir framgick att minniskorna i Afrika var fullc
kapabla att flytra vidare till ”ett hogre tillstdnd”. Missionens minniskosyn
var inte bara firgad av den koloniala virldsbilden utan ocksa av folkrorelse-
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tidens vixande tilltro till grinsoverskridanden. Kanske dr det ocksd mot
den bakgrunden man ska forsta en frinvaro i utstillningen, som annars kan
verka mirklig: att dir saknades levande utstillda minniskor.”

Under 1800-talet hade det blivit allt vanligare att utomeuropeiska per-
soner visades upp som exempel pa det exotiska. Ofta skedde det i en lukra-
tiv symbios mellan vetenskapliga trender, underhillningsindustri och ko-
lonial propaganda. P4 virldsutstillningarna i Paris 1889 och Briissel 1897
svillde fenomenet ut till hela ”byar”, befolkade av minskliga aktorer som
skulle illustrera olika utvecklingsnivéer. Att “kongobyar” var sirskilt po-
pulira framgér av att de drojde sig kvar i nojesindustrin en bra bit in pa
1900-talet.” P4 den etnografiska missionsutstillningen i Stockholm férekom
emellertid inga sidana inslag. Inte heller anvindes vaxdockor, som i vissa
fall ersatte levande minniskor. Om publiken var nyfiken pd - f6r dem
sjilva ovanliga — kroppar och ansikten, fick de néja sig med de antropo-
morfa skulpturernas. Det hedniska och exotiska forestilldes av sakerna;
minniskorna hade flyttat vidare och 6vergivit dem.

Den heroiska sjalvbilden

Betraktad ur var tids perspektiv (utifrin ett antagande om att vetenskap-
liga och religiosa diskurser ir och bor vara dtskilda) framstar alliansen
mellan mission och etnografi som aningen udda. Idag ir missionstanken
och ett evolutionistiskt inspirerat foremélssamlande i lika hog grad kulturellt
devalverade mynt. Vid denna tid legitimerade emellertid de bdda varandra.
Forestillningen om en oundviklig och riktad utvecklingslinje var kompa-
tibel med 6vertygelsen om att befinna sig vid tidens slut. Den visuella
iscensittningen av etnografiska studieobjekt bekriftade profetiornas tal om
hur evangelium skulle spridas i virlden. Forestillningen om en foérinderlig
virld, dir vissa kulturer befann sig pd ligre utvecklingsstadier och var
démda att passeras, smilte vil samman med visionen av en framtid dir alla
delade kristna virderingar och grad av civilisation. En skriven framstillning
hade troligen inte formatt dolja de — trots allt — befintliga sprickorna. Men
det var inte i forsta hand ord utan foremal och bilder som formedlade den
gemensamma berittelsen. Denna knot ocksd an till andra tankestrom-
ningar i tiden. Paradoxalt nog var det kanske genom att smickra en for-
nyad nationell identitet som missionen, denna transnationella rorelse
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med virldsomspinnande ambitioner, erévrade en plats i sin tids offentlig-
het.””

Den etnografiska missionsutstillningen fungerade som arena for tva
kulturella filt som befann sig i utveckling och strivade efter offentlig upp-
mirksamhet och erkidnnande. Den etnografiska avdelningens stillning har
redan nimnts. Vad giller den yttre missionen hade den visserligen drkebis-
kopens vilsignelse, men dess starkaste fotfiste fanns i en mindre etablerad
religiositet. Dir forekom bdde inslag av radikala jimlikhetsideal och en
religios utlevelse, som knappast var statskyrkligt lagom. Aret di den etno-
grafiska missionsutstéllningen visades i huvudstaden svepte en vickelsevag
over landet. Nir pressen rapporterade om uppenbarelser av Kristus och
eldstungor i Dalarna eller om tungomalstal i Lidkoping och Tomelilla, var
det med inslag av distans och illa dterhillen ironi.”® Fromheten och myste-
rierna tycktes leva pd ldnad tid, i en svensk offentlighet som ivrade foér
rationalitet, framsteg och upplysning. Visst var den kristna religionen fort-
farande en ganska sjilvklar, om 4n formell, ingrediens i den borgerliga
identiteten. Men fritinkandet och ett mer historiserande perspektiv pi
Bibeln borjade ocksa fi genomslag. Hemma i Sverige dr det mojligt att
vickelsens folk kunde uppfattas som delar av nigot dlderdomligt och avta-
gande. P4 missionsfilten runtom i virlden framstod de emellertid som
inkarnationen av modernitet. Utrustade med en arsenal av den nya tidens
prylar, som tryckpressar, tvilar, kameror och mediciner skyndade missioni-
rerna till de primitiva folkens hjilp. P4 fotografierna forstirkees det heroiska
temat av lysande vita tropikhjilmar och klider: hir agerade ljus- och kul-
turbringare i godhetens och upplysningens tjinst.

Utstillningen férmedlade alltsd inte bara en bild av de Andra, utan
ocksa - i kontrast och relation till denna - av Sverige och det svenska. Fysiskt
nérvarande gjordes betraktarna ocksd symboliskt delaktiga. Publikens vand-
ring genom rummen férde dem genom den fantastiska utvecklingen, fran
det "utdémda primitiva” till den kristna och utopiska varianten av civili-
sation. De bjods in i den heroiska sjilvbilden och till att se virlden pa ett
sitt som fortfarande beror oss. Utéver missionens budskap om likheten
bekriftade utstillningen ocksd — med vetenskaplig auktoritet — den bety-
delseladdade atskillnaden mellan oss som moderna och de Andra som i
behov av var hjilp. Kontrasten byggde pd vad som kanske kan beskrivas
som en dubbel fortringning.
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Valentin Mudimbe har argumenterat for att idén om Afrika uppfanns i
Europa och som en produkt av och férutsitening fo6r kolonisationen.” Att
medlemmar av kungafamiljen i riket Kongo rest till Vatikanen och studerat
kristen teologi redan under medeltiden, tillh6rde det som rikade i glomska.
I likhet med andra primitiva folk lyftes de mingskiftande befolkningarna
kring kongofloden ut ur historien, och férpassades till ett slags ”twilight
zone” mellan natur och kultur.® De en ging blomstrande rikena forvand-
lades till vita flickar pd kartan; det ?moderna tidrummets nollpunkt”, som
Nicholas Mirzoeff uttryckt det.’! Forestillningen om en hjilpbehévande
och underligsen kontinent byggde pa en omskrivning av historien. Men
ocksa den binira bilden av — i detta fall - Sverige krivde en selektiv glomska.

STATENS ETNOGRAFISKA MUSEUM, Stockholm
ETMOGR. 7

Knyten med kraftladdat innehall, insamlade i Skine respektive nedre Kongo
decennierna kring sekelskiftet 1900. Bida var skapade av rituella experter
som fann sin verksamhet tringd av intensiva samhillsforindringar. Till
vinster: Trollpdse frdn Huaréd, med inventarienummer K.M. 3216 frin
Kulturen i Lund. Ur Carl-Herman Tillhagen, Folklig likekonst, (Stockholm,
1958). Till hoger: Nkisi frin nedre Kongo, med féremalsnummer. 1919.1.1194
i Etnografiska museets samlingar, donerad av Karl Edvard Laman, tecknad
av Amanda Jasmiin.
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Atminstone ett aktivt filt i civiliseringen och omvandlingen av virlden
visades inte pé utstillningen — ”missionsfiltet Sverige”.

Aven om missionirerna i Kongo antog rollen av virldsvana kulturfor-
medlare nir de demonstrerade kameror och glédlampor, var saker som
dessa nya och fantastiska ocksa for dem sjilva. Inte ens svartkonsten eller
hedendomen lag sirskilt lingt borta. Ungefir samtidigt som férberedel-
serna for den etnografiska missionsutstillningen gjordes, samlades ma-
giska redskap frin det svenska bondesambhillets sista “kloka gummor och
gubbar” in till andra museer.®? Eftersom de utomeuropeiska sakerna klas-
sades som etnografika och de undantringda kulturelementen i Sverige gavs
rum pa kulturhistoriska museer, blev likheterna mellan svenskarnas och
kongolesernas trollknyten och andra kraftladdade foremal aldrig offentligt
exponerade. Kanske bevakade den strikta dtskillnaden mellan bondesamhil-
lets och koloniernas traditioner en viktig tankegrins? En etnografisk mis-
sionsutstillning med nyligen avlagda svartkonstbdcker och alrunor hade
féormodligen inte fitt samma varma mottagande av kungahuset och pressen.
Museernas praktiker foér att samla in och hélla isir objekt, férstirkte bade
den skora identiteten hos unga dmnesdiscipliner och en ny nationell sjilv-
bild som innefattade kontrasten till de mindre utvecklade och hjilpbeho-
vande Andra. Nir Sveriges plats i civilisationen skulle féras ut till en bred
allminhet - pd ett mer uttalat site 4n under den etnografiska missionsut-
stillningen - var det en helt annan sorts féremal som visades. P4 Stock-
holmsutstillningen 1897, sin tids mest spektakulira manifestation av det
framvixande industrisamhillet, métte besokarna en 6évervildigande uppsjo
av moderna uppfinningar och produketer.

Stockholmsutstillningens dubbla hyperboler

Stockholmsutstillningen 1897 var en folklig begivenhet med stort publikt
genomslag. Det ir troligt att merparten av de vuxna som besokte den etno-
grafiska missionsutstillningen tio &r senare hade Stockholmsutstillningen
som gemensam referens. De omkring en och en halv miljon minniskor som
besokte evenemanget 1897 tridde in i vad som méste ha upplevts som en
fantastisk milj6. Inom loppet av ett enda forberedelsedr hade gronomré-
dena pa Djurgirden gett rum &t en splitterny och blinkande virld; en hel
liten stad med héga tinnar och torn, fanor som smattrade och miangder av
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paviljonger. Férvandlingsnumret var i sig en del av den omvittnade utstill-
ningsmagin. Efter fem intensiva manader revs hela hirligheten, med ett
fital undantag. Dromlandskapet som lysts upp av fyrverkerier och hogmo-
dern elektricitet forsvann som en higrande vision.

Som Anders Ekstrom pipekat var Stockholmsutstillningens uttalade
motiv att bilda, fostra och mobilisera en storre allminhet.® Iaktragelsen
ligger i linje med Tony Bennetts analys av det sena 18o0-talets virldsutstill-
ningar och museer, vad denne kallat usstillningskomplexer.®* I likhet med det
gryende konsumtionssamhillets varuhus och arkader, skapade dessa institu-
tioner en ny sorts offentliga platser som kom att spela en central roll i den
moderna statens framvixt. Utstillningskomplexet gjorde det méijligt for
storre grupper av minniskor att beskdda vad som tidigare varit férbehallet
en exklusiv publik; inslidppta i utstillnings- och shoppinglandskap gjordes
besokarna delaktiga i och lojala mot tidens stora berittelser. Utvecklingen
innebar en demokratisering, men verkade ocksa didaktiskt och discipline-
rande i Foucaults mening.®® Arbetarklass och borgerlighet férdes samman
i gemensam entusiasm 6ver civilisation och modernitet. De tidigare ofta
fruktade "folkmassorna” omvandlades idealiske till anvindbara och hanter-
liga industriarbetare, nationslojala medborgare och konsumenter. Horderna
som villde 6ver Djurgirdsbron och in i 1897 ars utstillningsvimmel fordes,
med ett sidant perspektiv, in i en vildig ideologisk och social forvandlings-
maskin. Det var inte bara rummet utan ocksd besokarna sjilva som om-
vandlades - eller dtminstone skulle omvandlas — av den utopiska staden.

Stockholmsutstillningens arrangorer forsokte — in mer energiskt in den
etnografiska missionsutstillningens — att nd ut till en bred allménhet. Man
anordnande till exempel sirskilda tagresor for att folk frin alla landsindar
skulle ha méjlighet att besoka exposén i huvudstaden. Bennett betonar att
utstillningskomplexet gav minniskor nya mojligheter att se och nya sitt
att se pa.* Uppenbarligen priglades utstillningsmediet av visualitet, men
ocksd andra sinnen var involverade. P4 Stockholmsutstillningen tringdes
och svettades besokarna, gick sig trotta bland paviljongerna, fick svindel
och magpirr i luftballong och linbana, kinde nya smaker (som industritill-
verkad glass) och lutade sig bakdt och gapade for att se toppen av industri-
hallens minareter. Som Ekstrom uppmirksammar i sitt bidrag till denna
bok hade besékarna flera méjligheter att fa 6versikt dver utstillningen och
beskada den uppifran. Nere pd marken dominerade en annan sorts férnim-
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melser och perspektiv. Kinslan av att vara liten, innesluten och delaktig av
det som var jittelikt och imponerande torde ha varit fornimbar. Besokarna
var i bokstavlig och i symbolisk mening ssmmanford med andra minniskors
kroppar till ett férnimbart v:.*” I denna kollektiva tillhérighet ingick en
sirskild relation till utstillningens exponerade varor.

Kopplingen mellan produkter och nationalitet bekriftades med en re-
dundans som framstar direkt tjatig fér en nutida lisare:

En utstillning, som med ritta ddrager sig allmin uppmirksambhet, ir
Stockholmsguldsmeden Karl Meyers smakfulla kollektion af monterade
och omonterade svenska stenarbeten och agater. Det ir med verklig glid-
je, man betraktar dessa i form och firg skiftande prof pa svensk konstskick-
lighet och svenskr material, och mer in en torde stanna af 6fverraskning
vid att se, hvilka skatter af fina stenarter den svenska jorden gommer i sitt
skote.®

Retoriska vindningar som dessa trummades in i hogtidstal, tidningsartik-
lar, katalog- och minnestexter som sjong evenemangets och utvecklingens
lov.Men ocksa de konkreta upplevelserna av ate rora sig pd utstillningen
tillsammans med andra och i niarheten av alla utstillda saker, kan ha bidra-
git till act formedla bide nationell stolthet och den hoppfulla visionen om
en framtida tillging till underbara saker.

I utstillningshallarna 6vertriffade de olika féretagen varandra i arrange-
mang som nirmast évertydligt kommunicerade mdngden av foremal. Som
Ekstrom pipekar priglades iscensittningarna av samma ”6verflodets prin-
cip” som ridde i samtida varuhus.* Aven om bilder och varumirken ocksa
visades dominerade sjilva produkterna, arrangerade en masse. Montrarna
fullkomligt myllrade av saker. For minga av besékarna méste det materi-
ella 6verflodet ha upplevts som hisnande, ja, nistan som nigot som ska-
pade yrsel. Ocksa vid detta tillfille kan méngfalden tolkas som en hyllning
och manifestation av snabbt och idogt arbete: denna ging utfért med hjilp
av den moderna masstillverkningen.

Foremélsrikedomen tycks ha inspirerat till stilistisk lekfullhet; producen-
terna demonstrerade ett lustfyllt och nirmast ekvilibristiskt bemistrande
av sitt nya overflod. Somliga utstillare byggde pa hojden. Andra excelle-
rade i avancerade symmetrier. Ofta fogades produkterna samman si att de
enstaka objekten ingick som pusselbitar i en storre bild eller ett dekorativt



I Svenska stélpressnings-aktiebolaget Olofstroms monter tickte serier av ny-

tillverkade foremal sd gott som varenda befintlig yta. Ur Andreas Hasselgren,
Utstdillningen i Stockholm 1897 : Beskrifning i ord och bild dfver Allméinna konst- &
industriutstillningen (Stockholm, 1897).
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Uppférstorade vardagsobjekt ingick i Stockholmsutstill-
ningens materiella retorik. Till vinster: Liljeholmens bi-
drag. Uppsala universitetsbibliotek, kart- och bildavdel-
ningen. Till hoger: Léfberg och C:ies punschmonter. Ur
Andreas Hasselgren, Usstéllningen i Stockholm 1897: Beskrif-
ning i ord och bild ifver Allméinna konst- & industriusstill-
ningen (Stockholm, 1897).
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monster. I Bing & Grondahls monter slingrade tallrikarna som bérder och
bildade sma torn som strivade upp mot en kungabyst och svillde ut i formen
av prunkande blommor. P4 Anton Wiklunds velocipedutstillning bildade
ett antal cykelhjul ett storre hjul tillsammans. I maskinhallen skapade
mjolkseparatorer och glodlampor ett torn vars svulstiga och mjuka linjer
kunde varit himtade frin ndgon tidstypisk lampfot eller vas. Kanske var
det littare att ta till sig nyheternas ovana former nir de fogats in i konven-
tionella estetiska former?

En annan rddande utstillningsprincip var gigantismen. Utstéllningsar-
kitekturen var i sig monumental med flera pampiga byggnader och arkader.
I exponeringen av varor blev forkirleken for det valdiga sirskilt markant.
Med ett nymornat reklamsprak signalerade flera uppférstorade produkter
sin betydelse. Hemtama och trygga objekt, som manga kunde minnas med
handen, demonstrerades i fantastisk skala. Lofberg och C:ies punschmon-
ter bestod till exempel av en flaska, si hog och odtkomlig att det vickte
skimt om den oerhorda berusning det skulle skinka om man kom &t att
tomma den. Det mest vilkinda exemplet var annars Liljeholmens fyrtio
meter hoga modell av ett stearinljus. Ocksd funktionen var uppforstorad:
det elektriska skenet i ljusets topp flodade 6ver hela utstillningsomradet.

Kanske speglade utstillningens dubbla hyperboler - éverflodet och det
gigantiska — en forestillning om vad som formadde vicka de stora mas-
sornas entusiasm? De enorma prylarna utstrickte utstillningens visuella
rickvidd och forstirkte dess aura av sagoaktig oververklighet. Ocksa pa
lingt hill avtecknade sig tornen mot himlen, som falliska manifestationer
av den moderna teknikens potens. I linje med det tidigare resonemanget
om férminskningen pd den etnografiska missionsutstillningen, kan man
ocksd tinka sig att forstoringen férmedlade en position och en tidsdimen-
sion. Medan den kongolesiska byn syntes pd vig att forsvinna tornade
varorna pi Stockholmsutstillningen upp sig som nigot anstormande. P4
nira hill kunde den drastiska férskjutningen av skala, i relation till beso-
karens egen kropp, vicka kinslor av att man sjilv var liten och 6vervildigad.
Framtiden tycktes redan hir; med jiteelika kliv och overkliga métt kom den
emot besokarna. Kanske bidrog det till fornimmelsen av att utstillningen
var ett slags loffe om vad som skulle komma?

Virldsutstillningarna har tolkats som platser dir ménniskor lirdes in i
konsumtion. Redan i sin samtid beskrevs de som ”centra for vallfarten till
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varufetischen”.”® Lusten att byta lonen mot kopsambhillets produkter var,
som Brita Brenna formulerat det, sjilva smorjmedlet i den nya virld dir en
hantverkskunnig och tidigare sjilvhushillande lantsortsbefolkning skulle
omvandlas till konsumtionslystna industriarbetare.”’ Snart nog skulle inte
bara utstillningsomradet utan ménga platser i det offentliga rummet vara
fulla av massproducerade varor och lockrop. Museer och utstillningar
6vade allminheten i att vara nira saker som presenterades offentligt utan
att tappa koncepterna och roffa it sig. A ena sidan var detta en skola i begir,
4 den andra sidan var det en 6vning i att ligga band pa sina impulser.

De imponerande anhopningarna av blanka féremal och de héga tornen
ropade ut att de tillhorde alla men var samtidigt utom rickhall. De ut-
stillda objekten fick inte beréras och deras forstorade varianter rymdes inte
i handen. Rakknivarna, telefonapparaterna och tvalarna signalerade sam-
tidigt tillginglighet och oberérbarhet, 1often om att dgas av alla och av
ingen. Vad kan mer effektivt mana till begir dn upplevelsen av att vara i
ndgontings fysiska nirhet utan att £ hilla det? Man behéver bara veta det
mest elementira om ritualer — eller om erotik fér den delen - for att veta
att en sidan ambivalens kan skapa en sirskild laddning.

Ironiskt nog stegrades spinningen i detta fall till en punkt dir kontrollen
brast. Avslutningsdagens vackra ord om folkmassornas foredémligt ordnade
beteende hade knappt tonat ut forrdn allmint kaos och kleptomani brot
ut.”? Folk tog med sig allt som gick att bira, stormade montrar och kulisser.
En karl sigs till och med kdnka bort en kanonkula. Man kan bade se det som
ett tecken pd utstillningsmediets effektivitet och pa att det var nyte och
ovant att tolka. Loftet om deligande var ju inte bokstavligt, utan symboliskt.

Modernitetens janusansikte

Vi ir sedan linge inlirda i en 6msom skuldmedveten, 6msom sjilvforhir-
ligande identifikation med den moderna sidan. 1 den hir artikeln har jag gett
exempel pa hur den férmedlades i Stockholm decennierna kring sekelskif-
tet 1900. Ett av Stockholmsutstillningens uttalade syften var att demon-
strera att Sverige — liksom 6vriga utstillarlinder - vid seklets slut sjalvklart
befann sig pa ritt sida om troskeln till vistvirldens sjalvutnimnda centrum.
Den stora exposén 1897 presenterades som en vertygande manifestation
av det Vjittekliv”’ som tagits vad gillde tekniska landvinningar, stadens
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modernisering och industrialiseringens framsteg. Pa den etnografiska mis-
sionsutstillningen 1907 kompletterades sjilvbilden med en kontrast och
relation till delar av virlden dir man befann sig i andra inden av den
tinkta utvecklingsstegen. Missionsverksamheten visade Sverige i rollen
som en del av ett utdtrikeat, vilvilligt och framatskridande centrum. Sarskilt
tydligt var det i exposén 6ver Kongo som framstod som en symboliskt lad-
dad front for savil kristendomen som civilisationen.

Mihinda lirdes lixan om moderniteten delvis ut genom att minniskor
sammanférdes konkret med utstillda saker. P4 Stockholmsutstillningen
medierade foremalen ett l6fte om framtida distribution av materiella till-
gangar. Redan nu - tycktes de forforiska arrangemangen av masstillver-
kade saker ropa - kan alla f4 vara med och se vad industrin férmar. Imorgon
finns det mojlighet att 4ga. Sakerna visades upp som i en tableau vivant
strax innan de skulle ut i cirkulation. Staplade, blinkande, nistan lekfullt
exponerade var det inte underligt att de fick det att klia i fingrarna. P4 mis-
sionsutstillningen visades det motsatta: anhopningar av saker som samlats
in nir de offrats i forindringen. Féremélen frin “missionsfiltet Kongo”
presenterades som en - till museet undanriddad - férsvinnande rest av
uréldriga och utdomda praktiker. Tillsammans utgjorde exposéerna en
iscensittning av absoluta kontraster som bekriftade varandras betydelser
och - i linje med Bennetts tinkande - verkade disciplinerande.

Den etnografiska missionsutstillningen 1907 och Stockholmsutstill-
ningen 1897 kan dirfor ses som tva kompletterande sidor av samma med-
iemynt. I likhet med det som hér till den mellersta, och mest osikra delen
av passageriter, var foremélen som visades pa dessa evenemang laddade med
liminalitetens kraft och ambivalens, oberorbara pd grinsen till det for-
bjudna och farliga.”® Lockelsen och fasan som inramade dem kan tyckas
visensskilda men skapades med liknande medel och var mojliga att forena.
Arrangerade i estetiskt driven mingd eller symboliskt forskjutna i relation
till kroppens normativa skala, spelade de utstillda foremélen pa besokarens
sinnen och kinslor. Upplevelsen av att befinna sig i tingens absoluta nirhet,
utan tillstind att réra dem, bidrog till att ladda det utstillda med starka,
men diametralt motsatta virden. Det nya skulle begiras och det gamla,
overblivna, skulle vicka fasa.

For vem var detta budskap egentligen dmnat, for folken langt borta eller
for svenskarna sjilva? Kanske var det littare att ta avsked av de Andras
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traditionalism som ramades in som hednisk och primitiv, in av den egna?
Béide i Kongo och i Sverige medférde tidens snabba forindringar savil
befrielse som férluster. I sin kritik av tidsandan formulerade Walter Ben-
jamin senare en svarfingad aspekt av nidgot som offrades: ”Virmen sipprar
sakta ur tingen. De vardagliga bruksforemélen stoter sakta men sikert
minniskan ifran sig.”** Utstillningarna trummade ut ett budskap om att
det som var nytt maste bejakas. For den som ville folja med civilisations-
och framstegstiget fanns varken atervindo eller mellanvig.”s Det gir inte
att vinda sig om nir man satt handen till plogen.®® Annu lit man Gud sjilv
sanktionera den stora forindringen. Snart skulle ocksa han, i likhet med
kongolesernas forfadersandar, opereras bort ur maskineriet. Foljdriktigt
skulle ocksd vickelsens och missionens del i framvixten av folkrorelsesverige
med tiden bli foremal f6r kollektiv fértringning.

Den inledande historien om avgudapristen framstir alltmer som sym-
boliskt springfull. Transaktionen dir det utdémda byttes mot masstill-
verkade varor kan ses som en paradigmatisk iscensittning av modernite-

tens l6ften och krav. I Sverige ersatte utstillningshallar och museer bide
kyrkorummet och den férgérande elden. Pa utstillningarna kunde den
europeiska civilisationens l6ftesrika och tvingande segertig dramatiseras
offentligt, med hjilp av konkreta saker. De svala foremalsmagasinen erbjod
en siker slutforvaring for det kulturellt riskabla gods som togs ur cirku-
lation.

Noter

1 Artikeln ingdr i forskningsprojektet ”Forfadern i montern. En postkolonial
analys av svenska museisamlingar frin Kongo” som finansierats av Riksbankens
Jubileumsfond och under 2004, bedrivits vid Etnografiska museet/Statens Mu-
seer for Virldskultur. En nirliggande version av denna artikel har publicerats av
Etnografiska museet i samband med utstillningen Kongospér. Utéver delta-
garna pé seminariet vid etnologiska institutionen i Stockholm, vill jag tacka Finn
Kudsk, Carl-Axel Silow och Wilhelm Ostberg for virdefulla kommentarer av en
tidigare version av artikeln. Den inledande episoden fterges i Svante August
Flodén, *Tata’ Flodén berittar Kongominnen I (Stockholm: Svenska Missions-
férbundets forlag, 1933), 111-115.

2 Ide regler, som efter en kort och mer tolerant pionjirtid stadfists av Svenska

Missionsférbundet, f6rbjods bide anvindningen av de si kallade avgudarna och
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birandet av bjillror, fotringar, pinglor, 6ron- och nisprydnader. Se Kongokon-
ferensens protokoll 1907, §22, Svenska Missionskyrkans (fore detta Missions-
férbundets) arkiv.

Flodén, 165ff.

Sigbert Axelsson, Culture confrontation in the lower Congo: From the old Congo
kingdom to the Congo independent state with special reference to the Swedish
missionaries in the 1880’s and 1890’s (Stockholm: Gummessons, 1970), 47 och
Efraim Andersson, Vickelse och andra kristna folkrorelser i Kongo (Uppsala:
Svenska Institutet fér Missionsforskning, 1997), 7, 21.

Staven bevaras vid Virldskulturmuseet i Goteborg och har inventarienummer
4072 (tidigare 3972), Flodéns saml. 1658. frin 1897. Trumman (tidigare 4071,1657)
har diremot fortsatt sin vandring mellan olika ssmmanhang. Enligt en anteckning
i museets generalkatalog finns den numer i Tucuman, Argentina, férmodligen
genom ett foremalsbyte.

Merparten av de kongolesiska kult- och bruksféremal som finns pa etnografiska
museer i Sverige fordes dit decennierna kring sekelskiftet 1900. Bara de sam-
lingar frin de bidda Kongostaternas omriden som bevaras av Statens Museer for
Virldskultur beriknas bestd av cirka 18 ooo féremal. Med finansiering av Kultur-
ridet genomfordes dr 2003 en kvalitativ inventering av dessa samlingar, i sam-
arbete mellan Carl-Axel Silow och artikelférfattaren. Se Carl-Axel Silow, Survey
of Congo Culture in Sweden (Statens museers f6r Virldskultur: 2005), htep://
www.smvk.se/content/1/c4/58/62/CongoincollectionsinSweden.pdf. (Senast
kontrollerad 2005-11-08).

Enid Schildkrout & Curtis A. Keim, red., The Scramble for art in central Africa
(Cambridge: Cambridge University Press, 1999).

Analysen av den etnografiska missionsutstillningen bygger, utéver skrifter ut-
givna i direkt samband med evenemanget, pa dess avspegling i Stockholmspres-
sen vid oppnandet i maj 1907, samt i antropologiska sillskapets drsbok Ymer och
i missionsrorelsens skriftliga forum Ansgarius, Sanningsvittnet och Missionsfér-
bundet. Till materialet hér ocksd arkivmaterial frin Etnografiska museet, som
fotografier av utstillningen, Erland Nordenskiolds korrespondens och museets
generalkatalog. I vissa fall har en analys av de befintliga féremalen kastat ljus
Over resonemanget. Stort tack till Etnografiska museets personal {6r all hjilp i
arkiv, magasin och bibliotek!

Mina frimsta killor till Stockholmsutstillningen dr Anders Ekstrom, Den ut-
stillda virlden: Stockholmsutstillningen 1897 och 180c0-talets virldsutstill-
ningar (Stockholm: Nordiska museets forlag 1994) och Andreas Hasselgren,
Utstillningen i Stockholm 1897: Beskrifning i ord och bild ¢fver Allminna
Konst- & industriutstillningen (Stockholm: Fréléen, 1897).
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Barbara Kirshenblatt-Gimblett, Destination Culture: Tourism, museums, and
heritage (Berkley: University of California Press, 1998) 157.

Dagens Nyheter 14/5 1907.

Aftonbladet 14/5 1907, Svenska Morgonbladet 15/5 1907, Dagens Nyheter 14/5
1907, Stockholmstidningen 14/5 1907 och Stockholms Dagblad 14/5 1907. 1
Stockholmstidningen 14/5 1907 beskrevs till exempel de kraftladdade objekten
som "férnimiteter”.

Erland Nordenskiold, ”Forslag till en etnografisk missionsutstillning.” Avskrift,
undertecknad 11/4 1906. Arvid Hernmarcks brevsamling. Dep. 93a. Kungliga
Biblioteket. J. E. Lundahl, "Ett besok pd Etnografiska Missionsutstillningen”,
Ansgarius 1907, 114. Protokoll vid 28:e drskonferensen i Stockholm, 7/6, 8/6
1906, §5 och §47. Missionsférbundets konferensprotokoll 1899-1920. Svenska
Missionskyrkans (fore detta Missionsforbundets) arkiv.

De etnografiska samlingarna pa Naturhistoriska Riksmuseet hade visserligen
sedan 1841 varit placerade for sig. De fick en mer framskjuten position nir de
1875 ordnades i sex egna sma rum pa Wallingatan. Men forst 1930 flyttade de till
dragonkasernerna vid Djurgardsbrunnsviken. Statens etnografiska museum blev
en egen institution 1935. Gerhard Lindblom, ”Statens etnografiska museum”,
Bl Boken: Kalender for ideellt och social arbete (Stockholm: Bla Bokens forlag,
1954). Om Hjalmar Stolpes museibyggande, se Irene Svensson, ”Entriget ar-
bete och lingdragen strid: Etnografiska museet skapas”, Med virlden i kapp-
sicken: Samlingarnas vig till Etnografiska museet, red. Wilhelm Ostberg (Stock-
holm: Etnografiska museet, 2002).

Foremdl frin Eritrea som tidigare visats pad Evangeliska fosterlandsstiftelsens
etnografiska missionsmuseum och hela det si kallade ”kongomuseum” som tidi-
gare forvarats pa Svenska Missionsférbundets missionsskola. Svenska missions-
férbundets kongopionjir Nils Westlind formulerade for 6vrigt tidigt en flerstegs-
plan for evangelisering, dir samlande och forskning ingick som viktiga led.
Georg Palmaer, P4 mistarens bud: Svenska missionsférbundets yttre mission
under 6o ar (Stockholm: Svenska Missionsférbundets forlag, 1938), 35.

Se Annie Coombes, Reinventing Africa: Museums, material culture and popular
imagination in late Victorian and Edwardian England (New Haven and London:
Yale University Press, 1994), kapitel 8. Finn Kudsk vid socialantropologiska
institutionen i Lund, som bedriver avhandlingsarbete om de svenska missioni-
rerna som etnografer, har uppmirksammat mig pa att ocksd Westlind himtade
inspiration av liknande agendor bland brittiska missionirer. Se Finn Kudsk, ”At
erobre sjacle i morkrets hjerte”, Bornholm-CONGO-tur/retur: Fortaellinger om
bornholmere, andre danskere og congolesere samt lidt om Congos historie fra
1870erne til nu (Renne: Bornholms museum, 2003).
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Nordenskiolds inbjudande hallning tycks ha aktiverat starka grinsbevakande
mekanismer i vissa kretsar. Han kritiserades bland annat for att ha engagerat
missionirerna en masse och dirmed latit det vetenskapliga uppdraget gé 4t manga
for 7sjilfva etnografiens allvarliga intressen totalt frimmande och oférstdende
manliga sivil som kvinnliga medarbetare”. C. V. Hartman citerad av Otto Fro-
din i nidskriften En ”sakkunnig”: Prof. C. V. Hartmans sakkunnigeutlitande
vid tillsittandet af intendenturen i etnografi vid Géteborgs museum: En gransk-
ning (Stockholm: Bonnier, 1913), §3. Samtidigt som utstillningen stingde
limnade Nordenski6ld sin tjinst. I sin avhandling om museimannen tolkar
Christer Lindberg detta som ett atertdg frin liberala folkbildningsideal och peda-
gogik i Hazelius anda, till en snivare omsorg om det vixande filtets sociala
kapital. Christer Lindberg, Erland Nordenskiold - en antropologisk biografi
(Lund: Socialantropologiska institutionen, 1995), 132.

Erland Nordenskiéld, ?Om insamlandet av etnografiska féremal”, sirtryck till
Ymer 1906, hifte 4. (Bladet var troligen inspirerat av en mer utforlig handbok i
imnet som gavs ut av det kungliga brittiska antropologiska institutet till ledning
for samlare.)

Ocksé pd andra hill i Europa var det vetenskapliga damnets etablering intimt
forknippad med foremélssamlande och museibyggande.

Erland Nordenski6ld, ”Den etnografiska missionsutstillningen till f6rmén for
Riksmuseum”, Ymer 1907, 183.

Nordenskiold, ”Om insamlandet av etnografiska foremal”, 1.

Erland Nordenskiold, Kortfattad handledning f6r besdkande af den etnografiska
missionsutstillningen till f6rmin fér Riksmuseum i Vetenskapsakademiens
hérsal Drottningsgatan 96 (Stockholm, 1907). Utstillningskatalog.

Arvid Stenstrém, Mission blir kyrka (Stockholm: Gummessons férlag, 1977),
19f. Om apokalyptiska stromningar i den svenska kinamissionen, se Anna Maria
Claesson, Kinesernas vinner: En analys av missionens berittelse som ideologi
och utopi (Jonkoping: Jonkopings lins museum, 2001), 115ff.

K.W. Engdahl, ”Filmen i missionens tjinst”, Ansgarius 1926.

Evald Widell, ”Vira missionsfilmer”, Missionsférbundet 1928.

Vad giller Svenska missionskyrkans kongomission ir kontinuiteten faktiskt
obruten. Annu i skrivande stund turnerar den pensionerade missioniren Curt
Olofsson med husvagn och féremélssamling till skolklasser och foérsamlingar i
landet.

For enkelhetens skull skriver jag Kongo, trots att det ir ett geografiskt vagt be-
grepp. Det édr dock en term som datida museibyggare och museibesokare oftast
torde ha anvint, sivil om det svenska missionsfiltet i nedre Kongo som om den

davarande Kongostaten. Det svenska missionsfiltet i Kongo var, vid tidpunkten
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for utstillningen, begrinsat till omriden i nedre Kongo som lig inom déva-
rande Kongostaten (nuvarande Demokratiska republiken Kongo/Kongo-Kin-
shasa). Forst 1908 expanderade filtet norr om floden och in i den franska kolonin,
dir den svenska missionen kom att fa sin tyngdpunkt (nuvarande Kongo-Braz-
zaville).

Nordenskiold, Kortfattad handledning, 10f; ”Den etnografiska missionsutstill-
ningen”, 181; Lundahl, ”Ett besok pd Etnografiska Missionsutstillningen”, 1171f;
samt 6vrig, tidigare refererad, dagspress.

Karl Edvard Laman, Nagra drag ur Kongofolkets lif frin Svenska missionsfor-
bundets arbetsfilt i Kongo (Stockholm, 1907). Erland Nordenskiéld, red., Et-
nografiska bidrag af svenska missionirer i Afrika (Stockholm: Palmquists forlag,
1907). I den senare varvades uppteckningar av sagor och gator, gjorda av kongo-
lesiska evangelister, med de svenska missionérernas essier om sprakliga och
kulturella férhillanden i nedre Kongo. Om de svenska missionirsetnografernas
samarbete med denna forsta skrivande generation kongolesiska folklivsforskare,
se Wyatt MacGaffey, "The eyes of understanding Kongo minkisi” samt ”Karl
Edward Laman, missionary ethnographer”, Astonishment and power (Washing-
ton: Smithsonian Institution Press, 1994 ). Utstillningskatalog. Bertil Séderberg,
Karl Edvard Laman: Missionir — sprakforskare — etnograi (Stockholm: Svenska
missionsforbundet, 1985).

Om svenskarna i Kongostaten, se Axelsson samt Lasse Berg, Nér Sverige upp-
tickte Afrika (Stockholm: Rabén Prisma, 1997). Se dven den samtida, periodiskt
utkommande, Harald Jenssen-Tusch, Skandinaver i Congo: Svenske, norske og
danske mEnds og kvinders virksomhed i den uathEngige Congostat (Képen-
hamn: Gyldendalske Boghandel/Nordisk férlag, 1902-1905).

Det bér nimnas att denna “arabiska slavhandel” bedrevs av muslimska grupper
fran Ostafrika som haft handelskontakter med den arabiska virlden lingre in
européerna.

Axelsson, 218.

Valentin Mudimbe, The invention of Africa: Gnosis, philosophy, and the order
of knowledge (Bloomington: Indiana University Press, 1988).

Axel Svinhufvud, I Kongostatens tjinst (Stockholm: Lindfors, 1942).

En sammanfattande populirvetenskaplig skildring som fitt stort genomslag ir
Adam Hochshield, Kung Leopolds vilnad: Om girighet, terror och hjiltemod i
det koloniala Afrika (Stockholm: Ordfront, 1998).

Edvard Wilhelm Sjoblom, I palmernas skugga (1907; Stockholm: Svenska Bap-
tist samfundet, 2003).

Isitt ursprungliga sammanhang anvindes en nkisi nkonde fér att aktivera andar
i jakt pd sanning eller himnd.
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I Etnografiska museets samlingar bevaras ytterligare nigra exemplar, varav
vissa bir bastkjol och andra inte. Det framgar inte av generalkatalogen i vilket
sammanhang kjolarna paforts. Kénsorganen ir ofta tydligt utférda pa den hir
sortens skulpturer. Anita Utter, etnografiska museets magasinsforestandare, ska
ha tack for all hjilp med att leta jaimforelseobjeke.

Nordenskiéld, Den etnografiska missionsutstillningen, 181. Jimfor Kudsk, ”At
erobre sjaele”, 140.

Bland andra Jeanne Cannizzo, ”Gathering souls and objects: Missionary col-
lections”, Colonialism and the object: Empire, material culture and the museum
(London/New York: Routledge, 1998).

Wilhelm Ostberg, Nir Afrika kom oss nira: Missionen och den svenska Afrika-
bilden (Stockholm: Etnografiska museet, 2002), 18f.

Ostberg, 19.

Nordenskiold, ”Om insamlandet av etnografiska foremal”, 1.

Detta ir en av de punkter dir det framstir som uppenbart att utstillningen
ocksd kan ses som bekonad, en aspekt jag valt att inte utveckla i denna artikel.
Jag tackar Carl-Axel Silow for iakttagelsen.

Lundahl, 119.

For att inte leda for langt frin det huvudsakliga resonemanget ges hir endast en
relativt kortfattad och férenklad bild av den komplexa rituella och symboliska
virld, dir minkisi hade sin betydelse.

Den intensiva férstorelsen och insamlandet av minkisi kan, som Wyatt MacGaf-
fey papekar, ocksa ses i ljuset av deras roll i det afrikanska motstandet. MacGaf-
fey, ”The eyes of understanding”, 33. Jimfér Kajsa Ekholm-Friedman, Cata-
strophe and creation: The transformation of an African culture (Chur: Harwood
Academic Publishers, 1991).

Svenska Morgonbladet 15/5 1907.

J. M. Ollén, "Kristna kongobyar och andra”, Ansgarius 1917.

Erland Nordenskiold, ?Om Kongofolkens dtergifvande af méinniskokroppen i
skulptur”, Ymer 1906, 293-304. Se diven Nordenski6lds korrespondens med mis-
sionirer i Nordenskiolds tjanstearkiv, Etnografiska museet.

Se till exempel Wyatt MacGaffey, Art and healing of the Bakongo (Stockholm:
Folkens museum-etnografiska, 1991); Anita Jacobson-Widding, Red-white-black
as a mode of thought (Uppsala: Almqvist & Wiksell, 1979).

Igor Kopytoff, ”The cultural biography of things: Commodities in a cultural
perspective”, The social life of things: Commodities in cultural perspective, red.
Arjun Appadurai (Cambridge: Cambridge University Press, 1986).

Se brev fran Karl Edvard Laman i Erland Nordenskiélds tjanstearkiv, Etnogra-
fiska museet.
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Nicholas Thomas, Entangled objects: Exchange, material culture and colonialism
in the Pacific (Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1991).

I Sverige skulle den konstnirliga uppskattningen av etnografiska féremal borja
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ant av primitivism. Claes Hallgren, Frin darwinism till konst: Det Etnografiska
museet i Stockholm vid slutet av 18c0-talet och bérjan av 19oo-talet (Stockholm:
Etnografiska museet, 2005), 79. http://www.etnografiska.se/content/1/c4/54/10/
hallgren.pdf (Senast kontrollerad 2005-11-08).

”Den etnografiska missionsutstillningen”, Bilaga till Sanningsvittnet 23/5
1907.

Turerna kring forvirvet av foremal nr 1906.58.1 beskrivs i ett brev frin missionir
Edward Karlman i Erland Nordenski6lds tjdnstearkiv, Etnografiska museet.
Gerhard Lindblom, ”Den etnografiska missionsutstillningen i samband med
Svenska Missionférbundets 5o0-arsjubileum”, Ansgarius 1925, 94.

Susan Stewart, On longing: Narratives of the miniature, the gigantic, the sou-
venir, the collection (Duke & London: Duke University Press, 1993), xii.
Aftonbladet 14/5 1907.

Tendensen att infantilisera afrikanerna har inte bara priglat missionen utan ir
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Pelle Snickars

Mediearkeologi:
Om utstéllningen som mediearkiv

I'slutet av Andreas Hasselgrens kronika 6ver Stockholmsutstillningen 1897
finns ett vackert fotografi med titeln ”Vy af utstillningsomradet. (Den 15
mars 1898)”.! P4 bilden ir utstillningsomradet héljt i sno och inte en min-
niska dr synlig. Men ndgot annat hade varit férvinande. Nir ¢versiktsbilden
togs uppe frin Skansens sluttningar med det halvfirdiga Nordiska museet
och Strandvigen i bildfonden, hade den Allminna konst- och industriut-
stillningen varit stingd i mer dn ett halvar. Platsen dir den dgt rum pa
Lejonslitten pi Djurgirden var inte bara folktom. Alla de byggnader och
paviljonger som tidigare varit uppstillda p& omridet var ocksé borta.

NEK

Ett halvér efter stingningen fanns bara spir och limningar av utstillningen

kvar. Fotografi av Axel Lindahls fotografiaffir. Ur Andreas Hasselgren, Urszdll-

ningen i Stockholm 1897: Beskrifning i ord och bild ofver Allmdnna konst- & industri-
utstillningen (Stockholm, 1897).
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Fotografiet dokumenterade utstillningens flyktighet och foérgingliga
karaktir. Till hoger var den trolska sagogrottan blott ett skelett, och till
vinster kunde man forvisso alltjimt ana Ferdinand Bobergs en ging mag-
nifika industrihall - men mest pd grund av att de fyra minareterna fortfa-
rande stack upp likt ensliga skorstenar. Den enorma trikonstruktionen holl
sakta pd att rivas och snart skulle hela industrihallen vara férvandlad till
pappersmassa. Den enda byggnad pa fotografiet som var intakt virvintern
1898 var den gamla rundmalningsbyggnaden. Bilden av detta medium béde
i en konkret fotografisk bemairkelse och i ett mer historiskt abstrakt avse-
ende kan med f6érdel anvindas for en undersékning av Stockholmsutstill-
ningen 1897.

Som medial attraktion férsvann rundmélningen i samband med utstill-
ningen eftersom byggnaden gjordes om till utstillningshall och restaurang.
Men det lig dven i sjdlva utstillningens natur ate den skulle forsvinna. Som
en populir och nationell hindelse bevarades den emellertid i medial form;
den beskrevs och dokumenterades mycket flitigt — kanske mest illustrativt
i fotografisk form for kommande betraktare. Utstéllningen var exempelvis
den bidragande orsaken till att en av de forsta bildtidskrifterna, Arets min-
nen, lanserades 1897. I en anmilan papekades att samtliga tolv nummer
1897 huvudsakligen skulle dgnas ”it en skildring af drets utstillning i Stock-
holm.” Redaktionen framhéll att varje nummer skulle innehalla minst sex
illustrerade sidor, ”med skildringar af hvar sin afdelning av utstillningen”.
Utstillningen skulle bevaras i ”bilder och text” och publikationen av Arets
minnen antyder satillvida en samtida diskussion kring virdet av mediala
arkiv.?

Stockholmsutstillningen 1897 var ett slags metamedium: 4 ena sidan en
mycket speciell modern medieform, & andra sidan en plats dir en mingd
ildre och nyare medier samlats, frin gamla camera obscuror och dioramor
till moderna medieattraktioner som filmbilder och réntgenstrilar. Men
utstillningen visade inte bara upp medier, de anvindes ocksa for att doku-
mentera utstillningen. Fotograferingsmediet var dessutom ett terkom-
mande publikt hjilpmedel i utstillningspaviljonger for ate visualisera olika
arbets- och tillverkningsprocesser. Den arkivariska relationen mellan ut-
stillningen som medium och de medier den innehéll, for att inte tala om
sjilva mediebruket pa utstillningen, ir diarfér komplicerad. Det finns ett
antal bevarade foton som visar upp hur fotografier anvindes i dskadlig-
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gorande syfte pa utstillningen; for en betraktare idag ett remedierat arkiv
med bilder av bilder av det utstillda.

Utstillningen var en arkivarisk och minnesmedial hindelse p3 flera sitt.
"Nir fotografen med sin kamera forevigade [utstillningens] fasad,” pi-
pekades det i ett sammanhang, ”gjorde [den] en storartad verkan”; Yefter-
virlden drar helt enkelt pa vefven och ser allt lifs levande for sig”, anfordes
det i ett annat apropi utstillningskinematografens sitt att dokumentera.?
Det producerades vidare en mingd souvenirer, minnesbilder och minnes-
publikationer kring Stockholmsutstillningen 1897. Till de mer bekanta hor
Albert Engstroms Ol-lindningen, en form av minnesalbum frin Prippska
terassen.* Produktionen var framfor allt kommersiell och massmedial: Pyer
frdan Stockholm med utstillningen 1897 var till exempel ett litet rote bokhifte
med ett tjugotal sma bilder; ”Minne fran allminna Konst och Industriut-
stillningen” innehdll ett liknande bildmaterial; fotohiftet Minne frin ut-
stillningen i Stockholm 1897, som Axel Lindahls fotografiaffir producerade,
kunde inférskaffas i olika format och i olika serier.’ Massmedialt torde dock
Axel Eliassons Konstforlags kolorerade vykort, utstillningens ”officiella

brefkort”, inte bara kvantitativt och geografiskt, utan dven historiskt och

dndustrintstallningen samt-gamla Stockholm frdn Dljul'{_[a’u'\!shnlul"lvi,"‘

Stockholms Umstdliningen 1897, Officiella Brefkort. —— i

Massproducerade vykort distribuerade utstillningen éver bade rum och tid.
Axel Eliassons Konstforlag. Nordiska museet.
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minnesmissigt tjinat som den frimsta bilddistributéren av utstillningen.
Att avslutningen av utstillningen gick i bide knyckandets och dminnelsens
tecken, dir publiken sokte “f6érskaffa sig s. k. minnen dirifran, tilltag som
nistan fingo karaktiren af en formlig plundring”, dr iven symptomatiskt
for utstillningens minnesmediala beskaffenhet.b

Men det samtida (marknads)intresset fér minnet av utstillningen ér
ocksd fascinerande i ljuset av att det enda som blev kvar av den just var
olika former av medieringar, frin dagspressens omfattande rapportering
som kommit att bli den kanske frimsta historiska killan till utstillningen,
till de f4 film- och fonografinspelningar som gjordes. Skriftens mediala
status — som den hir artikeln dgnar mindre uppmirksamhet - blir just
uppenbar nir den flankeras av tidens audiovisuella mediefléden.” De med-
iesediment utstillningen limnade efter sig - tidningar, bocker och artiklar,
rapporter och protokoll, fotografier, filmer och ljudinspelningar — utgér ett
omfattande medialt arkiv.® Dessa och andra liknande mediala utsagor,
firgade av sin tid och med ett innehall som alltid méste studeras i ljuset av
sina produktionsbetingelser, ir vad som &terstér for historiker som intres-
serar sig for denna hindelse. Forvisso blev nigra paviljonger stiende pi
Lejonslétten och ett antal nedmonterade hus byggdes upp pa andra stillen
i landet, men pa utstillningsplatsen var det ett halvér efter dess stingning
mycket lite som pdminde om vad som utspelat sig dir. Att framkalla bilden
av utstillningen dr ddrfor att dgna sig t ett slags mediearkeologi, ett fram-
grivande och ett friliggande av olika (medie)skikt i de arkiv utstillningen
genererade och limnade efter sig. Det idr en tanke som ser ut som en hin-
delse att fotografiet frin varvintern 1898 faktiskt pAminner om en arkeo-
logisk utgrivningsplats.

Alla arkiv dr och f6rblir emellertid en kulturell spegling och samhillelig
representationsform. Vid sidan av text g insamlingsrutiner f6r mediemate-
rial 4nnu i sin linda for hundra dr sedan och det 4r ett tdmligen snivt urval
fran utstillningen som avsiktligt eller slumpmaissigt hamnati olika arkiv. Det
giller framfor allt audiovisuellt mediematerial som den hir artikeln frimst
intresserar sig for. Men det ir inte bara vad som sparats for eftervirlden som
haft inflytande pa den historiska bild av Stockholmsutstillningen som eta-
blerats under 1900-talet.” Historiker har i regel haft en tendens att glomma
bort att d4ven det mediala sitt, det vill siga den typ av mediering som alltid
foregick sjilva bevarandet, ocksa paverkade forstdelsen av utstillningen.
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Utan att anligga en dverdriven epistemologisk medieskepticism forsoker
den hir artikeln ate utifrin et sé kallat mediearkeologiskt perspektiv upp-
mirksamma att olika lagringsmedier och arkivariska dokumentationssystem
- frin journalistiska utsagor till kinematografisk dokumentation - a priori
péverkade det mediematerial som utstillningen limnade efter sig. Detta
perspektiv dr besldktat med den kunskapsteoretiska kritik som argumen-
terat f6r att grunden till historisk kunskap inte dr empiriska fakta utan
snarare skrivna och mer eller mindre litterira texter.’” Den lingvistiska
vindningen, i synnerhet analyser av bade historiskt arkivmaterial och histo-
riska framstillningar som en form av litterira texter, har en motsvarighet
i den visuella vindning som det mediearkeologiska forskningsfiltet kan ses
som en del av. De olika (mer eller mindre medvetna) historielitterira gestalt-
ningsformerna har satillvida sin mediearkeologiska parallell i en rad tids-
bundna audiovisuella medieringspraktiker. Den sprikliga vindningens
retorisk-dramatiska litterarisering av historien ir heller inte svér att dver-
sitta i mediala termer. Axel Eliassons Konstforlag var till exempel kom-
mersiellt angeliget om att Stockholmsutstillningen 1897 skulle framsta i
en vacker dager pa de grafiskt idealiserade vykort firman massproducerade
- inte minst for att vicka besokarens lust att képa en bild. En rad grafiska
och kommersiella bildstrategier styrde med andra ord framstillningen av
deras "officiella brefkort”, vilka sedermera visuellt priglade bilden av ut-
stillningen.

Detta priglande har ocksd en arkivarisk dimension. Alltsedan arkiv-
visendets uppkomst under den tidigmoderna epoken har arkivering av text
varit en bevarandeprocess som infrastrukturellt 6kat skriftens status som
historiskt dokument. En liknande empirisk "dokumentprocess” - fran
exempelvis massproducerat vykort till arkivariskt bilddokument - har dven
de audiovisuella medier genomgatt som allt sedan slutet av 1800-talet har
fyllt arkiven. Men bilden i arkivet och bilden pa marknaden var inte den-
samma, diremellan befann sig ”arkivet” som ett lagringssystem som insti-
tutionellt piverkade vad som hamnade dir. Den samtida medieringen av
utstillningen 1897 etablerade med andra ord en generell bild vilken paver-
kade samtidens och - genom arkivet — eftervirldens forestillningar om
utstillningen. Men denna mediebild varierade och dirfér dr det ocksi ett
syfte med denna artikel att visa hur medieringen av utstillningen var med-
iespecifik och tog sig olika uttryck. Genom en mediearkeologisk undersok-
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Paviljong utan besdkare. Fotografi av interiéren av Turist- och sportutstill-

ningen. Okind fotograf, Stockholms stadsmuseum.

ning kan flera olika medieringsstrategier friliggas. De flesta fotografiska
bilder som bevarats visar till exempel upp ett folktomt utstillningsomrade.
Det beror bland annat pa att tidens arkitekturfotografiska ideal stipulerade
att byggnader helst borde avbildas utan ménniskor.

Dessa bilder visar knappast upp utstillningen pa ett sidant sitt som tidens
besokare upplevde den, dven om publikens upplevelse av utstillningen
féormodligen paverkades av dem. De ir snarare att betrakta som arkivariska
dokumentationer; ett iscensittande av utstillningen firgat dels av andra
utstillningsbilder, dels reglerat av en rad tidstypiska mediala konventioner
och ideal. Men trots det har de genom upprepad reproduktion pa ett nor-
merande sitt styrt eftervirldens forestillningar kring hur utstillningen sig
ut och uppfattades. Nir det giller de fa filmfragment som bevarats forhal-
ler det sig tvirtom. De stumma sekvenserna fran utstillningen vimlar av
folk eftersom det mediespecifika och kommersiellt gingbara med den ror-
liga bilden var dess formaga att avbilda liv och rorelse. Stockholmsutstill-
ningen 1897 kan dérfér fran ett arkivperspektiv ses som en central medie-
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Folk i rérelse — besokare anlinder till utstillningen med dngslup framfér Ma-
skinhallen. Stillbild ur filmfragment inspelat av Alexandre Promio (och Ernest

Florman) f6r bréderna Lumiéres rikning sommaren 1897. SVT Tevearkivet &
Statens ljud- och bildarkiv, SF 2001A.

hindelse. Den kan som sagt bide uppfattas som en medieteknologi i sig,
och som en samlad presentation av ett historiskt specifikt och mycket om-
fattande medielandskap — hela utstillningen kan faktiskt betraktas som ett
enda stort mediearkiv.

Mediearkeologi — en introduktion

Under 19o0o-talet mister det arkivariska bevarandet av text sin sirstéllning.
Det ir ett arkivvetenskapligt faktum som vare sig arkiven sjilva eller histo-
rievetenskapen metodologiskt dinnu helt kommit till ritta med. Stockholms-
utstillningen 1897 ir arkivariskt intressant eftersom den befinner sig i
skarven mellan en modern medial minnesproduktion och en ildre form av
textuell higkomst. Hur man in viljer att betrakta utstillningen sé alstrade
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den ett betydande medialt arkiv. Genom att anlidgga ett mediearkeologiskt
synsitt kan man dels bittre forstd detta arkiv, dels komma till ritta med
nigra av de killkritiska problem som moderna medier stiller forskaren
infor. Medier ir fascinerande men problematiska historiska killor. Over tid
vittnar de inte minst om sjilva historiens medialitet.!

Med utgdngspunkt i mediearkivet dgnar sig mediearkeologin at historiens
medialitet. Arkeologi ir en praktisk verksamhet som gér ut pa att griva
fram nytt vetande. I Nordisk familjebok frin 1904 kunde man lisa att arkeo-
logi var ”vetenskapen om det forna.”*? Hundra &r senare har termen ocksi
en mer teoretisk innebord och begreppet Yarkeologi” har fitt beskriva en
arkivdriven vetenskaplig aktivitet som lyfter fram kunskap som begravts
eller glémts bort. Som vetenskapsteoretisk term dr “arkeologi” nirmast
forknippad med Michel Foucault. Hans ”arkeologiska analys” handlade om
att lyfta fram och synliggora de struktursammanhang som reglerat varfér
det under en tidsperiod varit mojligt att tinka vissa tankar — men inte
andra.” Foucault forkastade pa forhand givna historiska storheter som
Yepoker”, ”genrer” eller ”verk”, och forsdkte istillet bedriva historisk
forskning som en vetandets arkeologi dir historiens kvarlimningar bréts
ned till enskilda verklighetsutsagor vilka liknade eller skilde sig fran varan-
dra over tid. Inom delar av en medialt orienterad kulturvetenskap har
Foucaults arkeologibegrepp pa senare tid uppdaterats i medialt hiinseende.
For den kulturhistoriskt orienterade medieforskningen har 4 ena sidan
Foucaults ”genealogi”-begrepp visat sig vara fruktbart - det finns inte en
medichistoria utan en rad medichistorier (vilket den hir antologin ir ett
bra exempel pa)™ - 4 andra sidan har en rad medieforskare borjat anvinda
sig av neologismen "mediearkeologi”. Dessa perspektiv har ocksd flitats
samman; begrepp som “media archaecologies” antyder ett sitt att se pd
medichistorien som ett icke-linjirt, flerskiktat system av mediala prakti-
ker.”

Men mediearkeologin kan ocksé ses som ett sitt att utmana de medie-
vetenskapliga disciplinernas historiskt enmediala” synsitt — en aspekt som
skiljer begreppet frin mer traditionell mediehistoria. Filmvetaren Thomas
Elsaesser har till exempel i en metodologiskt orienterad artikel resonerat
kring behovet av att studera filmens historia som en form av bredare med-
iearkeologi.!® Att forsta hur till exempel ljudfilmen utvecklades under slutet
av 1920-talet dr svért utan att ta grammofonindustrin eller radiomediet i
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beaktande. P4 samma sitt later sig knappast mellankrigstidens journalfilm
beskrivas utan att den illustrerade pressen undersoks. Naturligtvis har till
exempel pressen, filmen eller televisionen sin distinkta institutionella histo-
ria, men fenomen som medial appropriering eller medickonvergens kan
ocksé sparas langt tillbaka i historien. Ett mediearkeologiskt synsitt riske-
rar att forlora i mediespecificitet, men den hir artikeln argumenterar for
att denna eventuella brist kompenseras av ett mer panoramisket sétt att
betrakta mediernas historia.

Elsaessers senaste bok, Filmgeschichte und frithes Kino utgor ett illustrativt
exempel. Den har underrubriken Archiologie eines Medienwandels, en arkeo-
logisk undersokning av ett mediums f6rindring med syftet att studera fil-
mens bredare medichistoria.”” Foljer man Elsaesser bor till exempel den
tidiga dokumentira filmens mediering av nyheter alltid studeras i relation
till den publika offentlighet som kring 1900 utgjordes av dagspressens
tecknade bilder, den illustrerade pressens fotografier, vaxer pa tidens vax-
kabinett samt olika ljusbildsféredrag. Med hjilp av en sidan mediearkeo-
logisk optik kan man p3 ett enklare sitt spara intermediala fenomen som
medieoffentligheter, distributionsformer eller olika former av program-
strukeur. Sittet att presentera exempelvis tv-program har en ling inter-
medial historia. Medial programstruktur ir intressant eftersom den utgjorde
grundvalen for hur rérliga bilder presenterats i en rad olika medier under
1900-talet, frin filmnummer i vaudevilleférestillningar och den tidiga
filmens programmering av kortfilmer till televisionens sitt att presentera
program i ett stindigt bildfléde. Medial programstruktur har varit en fun-
damental distributionsform f6r medieprodukter; en kulturell organisations-
form som man knappt finner nagra spir av i den klassiska filmhistorien.
Ett mediearkeologiskt perspektiv pd filmens mer genealogiska historia
accentuerar med andra ord den rorliga bildens icke-linjira och parallella
utvecklingslinjer.

Forskningsimpulser i den hir riktningen har Elsaesser frimst himtat
fran Tyskland. Dir édr det framfor allt medieforskaren Siegfried Zielinski
som utvecklat mediearkeologin, bland annat genom att fora ett teoriinspi-
rerat arkeologibegrepp nirmare en mer handfast medial arkivpraktik.® I
denna forskning har olika intermediala frigestillningar i regel sttt i fokus,
men en rad forskare har dven forsokt att ersitta termen “intermedialitet”
med en mer handfast historisk forstielse av medialt utbyte. Som pipekats
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i denna antologis inledning har Elsaesser lanserat begreppet ”Medien-
verbund”, ett slags historiskt medieskra for att accentuera att hantverks-
missighet snarare 4n estetik har forbundit olika mediala praktiker med
varandra.”

I Tyskland finns det numer ett antal forskare som kallar sig fér medie-
arkeologer, till exempel Wolfgang Ernst som skrivit boken Im Namen von
Geschichte: Sammeln —Speichern — Er/zdhlen med en uttalad mediearkeologisk
metod.” I Foucaults och Friedrich Kittlers anda ir det en arkivteoretisk
studie kring samlandets, lagrandets och riknandets (medie)filosofi, med
det historiska vetandets infrastrukeur i fokus. Ernst diskuterar inte bara vad
som sparats i arkiv, museer eller bibliotek och vilka historiska implikationer
det haft for forskningen. Han betonar framfor allt hur olika mediala doku-
mentationssystem, frin katalogiseringskriterier till mikrofilmande, paver-
kat innehallet sivil som (for)forstielsen av arkivets olika historiska kvarlim-
ningar. Ernst har i olika texter — bland annat i den lilla bokparafrasen med
Foucaults initialer, M.edium F.oucault — laborerat med ett utvidgat medie-
begrepp.?! Han har pliderat for att ett mediearkeologiskt perspektiv pa det
forflutna inte behover betyda att enbart historiska medier undersoks. Tra-
ditionell, historiskt orienterad medievetenskap har i regel odlat en timligen
snidv mediesyn dir publika massmedier som statyer och statistik, monument
och montrar - f6r att inte tala om utstillningar - i regel negligerats.

Detta breda perspektiv har dock lett till att det mediearkeologiska filtet
blivit svart att definiera, men kvarstir gor det faktum ate filtet bade ir
historiskt och kunskapsteoretiskt inriktat. Mediearkeologi handlar p3 ett
konkret plan om ett historiskt intresse for att griva fram gamla bortglom-
da medier, mediala foreteelser eller mediesystem som en ging var nya.
Grundtanken 4r att friligga olika medieskike i historien och ge akt pa att
inte betrakta dem frin ett teleologiskt perspektiv — vare sig ett organiskt
sddant (ett mediums barndom, mognad, guldélder etcetera) eller krono-
logi (utveckling mot allt storre autenticitet och realism etcetera).

Den tidiga filmen anférs ofta som ett exempel pd hur missvisande ett
teleologiskt synsitt pd medichistorien kan bli. En rad filmhistoriker har
papekat att om den tidiga filmen fram till 1917 betraktas som primitiv och
enkel - det vill siga i ljuset av senare filmproduktion - sa forstdr man inte
alls dess kulturella, kommersiella och teknologiska innebord. Parallellt med
etableringen av det produktiva forskningsfiltet kring visuell kultur, har
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allemer filmhistorisk forskning diarfor kommit att dgnas at de rorliga bil-
dernas tidiga medichistoria. Vissa forskare har hivdat att intresset f6r den
tidiga filmens bredare medickontext har utvecklats till en form av medie-
arkeologi. Impulser till denna forskning kan dven tillskrivas det sena 1900-
talets digitala medieférindringar. Det faktum att film numer kan ses pa den
egna dataskirmen har bidragit till insikten om att den rorliga bilden har
en historia vid sidan av celluloidremsan bestdende av en mingd olika audio-
visuella birare inskrivna i en rad kulturellt skiftande medickontexter. Sam-
tidens nya digitala medieparadigm har dirfér influerat den filmhistoriska
forskningen i en mediearkeologisk riktning. Den hir typen av filmforskning
- pd manga sitt en metodologisk forlingning av den sa kallade nya film-
historien - har sétillvida kommit att fokusera filmens historia ur ett brett
medialt perspektiv.

For mediearkeologen ir det just ur "arkivet” som alla dessa varianter pd
medichistorien later sig konstrueras. En mediearkeologisk praktik utgor
med andra ord ett korrektiv mot impulsen att alltid skriva ett mediums
separata historia. Snarare giller det att i arkivet hoja blicken och vara upp-
mirksam pa de mediala likheter (och olikheter) som stindigt foreligger i
medichistorien; att likt Foucault férkasta givna storheter och istillet for-
soka bedriva historisk forskning pd ett medialt mer forutsittningslost sitt.
Kunskapsteoretiskt har mediearkeologin just dgnat sig &t att bygga vidare
pd Foucault. Uppgorelsen med honom bestdr i huvudsak av en kritik av
hans ovilja att reflektera 6ver de diskursiva systemens medialitet. Det ér till
exempel symptomatiskt att Foucaults textuella diskursanalyser — han arbe-
tade mycket sillan med audiovisuellt material - upphér vid andra hilften
av 18o0-talet da arkiven bérjade fyllas av andra lagringsmedier som foto-
grafier, ljudupptagningar och film. Men genom historien har inte bara
medier organiserat kulturens diskurser, sjilva vetandet har ocksd en rad
infrastrukturella forutsittningar som bor forstds med hjilp av ett utvidgat
mediebegrepp. Att Foucault gldmde att dven skriften var ett medium som
péaverkade diskursens utseende ma vara hint. Men att han i mycket ringa
omfattning uppmirksammade vetandets mediala infrastruktur, det vill siga
att arkivet a priori konstitueras av olika medierade utsagor, ir virre. Medie-
arkeologin undergriver med andra ord arkivets faktiska utsagor genom att
igna uppmirksamhet 4t de mediala och arkivariska férutsittningar som
dessa utsagor ir understillda.?



138 PELLE SNICKARS

Det finns sitillvida mer 4n en etymologisk koppling mellan arkeologi
och arkiv, och framfor allt Wolfgang Ernst har propagerat for mediearkeo-
logi som en vetenskap om arkivariskt sparande. ”"Mediearkeologins bidrag
till kommunikationsvetenskapen ir kunskap om lagrande [das Wissen vom
Speciher(n)]” - det vill siga bide vetenskapen om lagringsmedier och om
lagrande.? Utifrén ett arkivvetenskapligt perspektiv lyfter mediearkeologin
fram lagrandets mediala férutsittningar i analogi med Nietzsches ofta cite-
rade utsaga om att skrivdonen paverkar och tar del av véra tankar. Samtidige
ses arkivet som ett stérre cybernetiskt minnessystem idgnat ett metodiskt
insamlande av data, dir bdde bearbetning och 6verféring av mediemate-
rial piverkar det som samlas in. Ernst skriver i ssmmanhanget om olika
arkivariska minnesformer som funktioner av lagring, bearbetning och
overforing — ett slags mnemocybernetik.?* Arkivet ir ju ett system som
ordnar det (medie)material som samlas in efter olika regler. Somligt kata-
logiseras pa en hog niva, till exempel det som anses vara av stort virde for
nationens kulturarv, annat pa ligre nivier.” Nir det giller audiovisuellt
mediematerial miste det ibland omkopieras eller omkodas fér att vara arkiv-
bestindigt och dven dir sker en urvalsprocess och en kvalitetsindring.
Gallring 4r ocksd ett fenomen som gor att arkivet har en styrande och
normerande funktion. Arkivet reglerar med andra ord det kollektiva min-
net och strukturerar det hierarkiske i det att ordning skapas ur oordning.
Regleringskriterierna dndrar sig givetvis over tid; det som en ging varit
lagt virderat kan till exempel stiga i kulturell bemirkelse. Det ”14ga” har
emellertid alltid haft en tendens att hifta vid massmedier.

Mediearkeologisk praktik — om en rundmalning

Tvivelsutan inbegriper mediearkeologin en rad originella tankegangar. For
det forsta kan man med mediearkeologins hjilp historisera dagens
(multi)mediala samhille. For det andra har en rad mediearkeologer kun-
skapsteoretiskt lyckats bygga vidare pa Foucaults idéer kring diskursanalys
genom att medialt uppgradera dem. P4 ljudband eller filmrullar kan dis-
kursanalys inte tillimpas eftersom ”diskursen” i mediearkivet a priori reg-
leras av mediala produktionsfaktorer. Mediearkeologin har dirfor upp-
mirksammat att om diskursen ir audiovisuellt medierad sd maste det till
andra metoder - moderna medier dr ju knappast transparenta kanaler for
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meddelanden. For det tredje erbjuder detta forskningsperspektiv en form
av historisk praktik for att komma till ritta med de enmedialt institutio-
nella medieperspektiv som ofta priglar mediehistoriska framstillningar.
Hir ir rundmilningsbyggnadens 6de, bide fore, under och efter Stock-
holmsutstillningen 1897 illustrativt. Det fotografi, ”Vy af utstillningsom-
ridet. (Den 15 mars 1898)” som inledde den hir artikeln, dokumenterade
inte bara utstillningens férgingliga natur. Fotografiet dr ocks historiskt
intressant eftersom den enda byggnad pa bilden som var intake var den
rundmélning som under utstillningen tjinade som kombinerad restaurang
och utstillningslokal. Bilden av detta medium, rekonstruerad genom en rad
olika arkiv, kan med fordel anvindas for en konkret mediearkeologisk under-
sokning av utstillningen 1897. Det gir dock inte att anligga ett linjirt
historiskt perspektiv pd detta medium eftersom spiren upphér i och med
utstillningen. Snarare krivs det ett synsitt som med utgdngspunke i olika
arkiv forsoker tillimpa en bredare, genealogisk analys av rundmalningens
mediala samtid.

Plo 18, GAMLA PANORAMADYGONADEX (UTSTALL¥ING AP KEMISK-TEENISKE INDUSTRI) SAMT NUFYUDNESTAURANTEN,

I den gamla rundmélningsbyggnaden inrymdes en restaurang och en kemisk-
teknisk utstillning. Ur Allmdnna konst- och industriusstéllningen i Stockholm 1897
red. Ludvig Loostrém (Stockholm 1899-1900). Kungliga biblioteket.
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I Stockholms stadsmuseums bildarkiv finns till exempel en méingd beva-
rade utomhusbilder av rundmalningen — men inga fotografier tagna inuti.
Det ir nigot férvinande, inte minst i ljuset av att de flesta panoramama-
lare anvinde sig av fotografier som hjilpmedel i det praktiska arbetet med
att uppfora en rundmalning. Somliga lir till och med ha utnyttjat skiopti-
konbilder for att férstora sina forlagor och motiv.?® Av rundmaélningens tva
panoramamélningar finns inget bevarat och i landets arkiv finns inte heller
ndgon fotografisk dokumentation. Historiens mediala spar upphor helt
enkelt vid de fotografier som pa hill togs av panoramabyggnadens utsida.
Mailningarna beskrevs naturligtvis i dagpressen och i den illustrerade press-
sen forekom det tecknade reportage frin rotundans insida. Men for att 3
reda pa hur de tvd milningar egentligen sig ut som under 189o-talet var
fista pa dess viggar miste man s6ka information pé andra sitt.

Rundmalningen uppférdes redan hosten 1889. Under det tidiga 1890-
talet var panoramat en populir visuell attraktion fér nojeslystna stockhol-
mare.” Det var gott om publik och folklig underhillning i trakten. Under
slutet av 1800-talet fanns bide Stockholms Tivoli & Kongl. Djurgirden,
nojesfiltet vid Alkdrret samt inte minst tysken Jacob Schultheis Grona
Lunds Tivoli. P4 189o-talet forsokte man frin Stockholm stads sida hoja
Djurgardens kulturella och sociala anseende. Biologiska museet, som hade
ett uttalat folkbildande syfte, uppfordes till exempel intill rundmélnings-
byggnaden 1893. Sedan den nya varietélagen tritc i kraft 1896, vilken bland
annat forbjod alkoholférsiljning vid scenupptridanden, mattades ocksd det
hektiska nojeslivet pd Djurgarden.?® Helt foljdriktigt fanns det pi Stock-
holmsutstillningen 1897 £ populirkulturella och folkliga nojen av detta
traditionella slag.

Utstillningen 1897 lockade emellertid manga minniskor och Grona Lund
var mer vilbesokt denna sommar dn vanligt. ”Som en f6ljd av utstillning-
ens tillblivelse”, patalar néjeshistorikern Ake Sundborg, ”hade det konkur-
rerande nojesfiltet Alkirret mast forsvinna, och dirifrdn himtades nu at-
skilliga nyheter att inférlivas med Grona Lunds andra sevirdheter - bland
annat ett vaxkabinett och ett stérre ’Panorama’.”? Det var dock inte fraga
om rundmalningsbyggnaden. Men denna byggnad och Grona Lund hade
mer gemensamt 4n att vara geografiskt beldgna intill varandra. I Stockholms
stadsmuseums bildarkiv finns nimligen ett antal fotografier fran det tidiga
Grona Lund dir de médlningar som visades i rundmélningen figurerar pd
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Panoramats dde. Varietéartister pA Grona Lund upptrider framfor det som
iterstod av rundmélningen pa Kaptensudden. Fotografi, omkring 1900. Stock-
holms stadsmuseum.

bild. P4 fotografiet ?Gréna Lund kring 1900” syns till exempel ett antal
varietéartister som infor en storre publik upptriader framfor en tiledekor
bestdende av delar av rundmélningen ”Pariser-Kommunens sista dag:
Striden pé Buttes-Chaumont den 27 maj 1871”. I sin helhet visades denna
panoramamadlning i rotundan pa Kaptensudden fran 1889 till och med 1895.
Bilderna frin Grona Lund ir de enda fotografiska medieringarna som si
vitt bekant arkivariskt blivit kvar av rundmélningen.

Medieringen av panoramat och inte minst den metamediala aspekten av
dessa fotografier som ett slags arkiv 6ver ett annat mediums insida, gor
rundmélningen till ett exempel pa hur utstillningen 1897 kan ses som ett
utvidgat mediearkiv. Arkitektoniskt var den enorma rundmélningen dirtill
ett massmedium som under utstillningen omslét en rad andra medialt
priglade utstillningsmontrar. Men historien kring hur rundmilningen i
uppsigat format hamnade pid Gréna Lund har ocksd andra férgreningar.
Forhistorien till utstillningen gor bland annat gillande att dispositionsritten
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till Kaptensudden dir rundmaélningen 1ag inkoptes viren 1896 ”for 225,000
kronor”.* Det krivdes en avsevird summa frin utstillningens forvaltnings-
utskott for att inférskaffa panoramat fran det allmianna Rundmélningsak-
tiebolaget som dgde attraktionen. Genom képet av marken kring rundmal-
ningen dppnades mojligheten att ”erhélla en verkligt monumental entré
till utstillningen”, som Stockholms Dagblad pitalade.™

Infor utstillningen 1897 byggdes panoramat ut och omgestaltades arki-
tektoniskt f6r att inrymma en restaurang. ”Den gamla omdanade och for-
skonade panoramabyggnaden”, som Hasselgren kallade den, kom under
utstillningen att inrymma bade utstillningens huvudrestaurang och den
Kemiskt-tekniska utstillningen. Allt frin maskinoljor till liskedrycker fore-
visades stilfullt i rotundans rikliga ljus.”*? Men att den sortens produkter
skulle forevisas i panoramabyggnaden verkar inte ha varit sjilvklart. Tvirt-
om beklagade Hasselgren att man inte tagit tillvara byggnadens mediala
kvaliteter och sett till att en ny rundmélning med anknytning till utstill-
ningen iordningstilldes. Nér han viren 1897 flanerade omkring bland de
arbetare som forberedde utstillningen noterade han: ”Skada att icke 6fver-
enskommelse om dess férvirfande for utstillningen kunde triffas sd pass
tidigt, att man kunde forverkliga den eljest nira till hands liggande tanken
pé en rundmélning 6fver nagot fosterlindskt dmne, t. ex. en framstillning
af nigon hindelse ur vart lands drorika historia!”*

Hasselgrens idé var emellertid inte ny, snarlika resonemang hade fére-
kommit redan nir rundmaélningen invigdes 1889. ”Byggnaden ir af samma
storlek som de flesta af utlandets rundmilningsbyggnader, hvarigenom
utbytet af dukar med dessa blir mojligt”, skrev till exempel Aftonblader,
samtidigt som tidningen papekade att det var Rundmalningsaktiebolagets
avsikt att omvixlande ldta uppfora rundmalningar med svenska motiv. ”Var
framstiende mélare, frih. G. Cederstrom lir vara synnerligen intresserad
for att utfora en dylik panoramabild med dmne ur svenska historien.”**
Rundmalningen hilsades annars hésten 1889 som en verkligt urban attrak-
tion. Panoramat bestod av en 16 meter hég och 116 meter laing malning
med motivet ”Pariser-Kommunens sista dag” och hade malats av den hol-
lindske konstniren Willem Martens. Med all sikerhet hade den tidigare
varit utstilld pa kontinenten, men vare sig titeln pa mélningen eller konst-
niren Martens figurerar i sekundirlitteraturen kring panoramamediet, si
nigon mer framtridande plats hade rundmaélningen inte innan den visades
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i Stockholm.* Sjilva byggnaden hade ritats av arkitekten Magnus Isaeus,
en ofta anlitad utstillningsarkitekt. Enligt Dagens Nyheter hade panoramats
Pyttre dekorering verkstillts efter plan af arkitekten Lindegren.”* Det var
samme Agi Lindegren som skulle rita det intilliggande Biologiska museet
ndgra 4r senare. Den tolkningen ligger forsts nira till hands att rundmal-
ningen utgjorde en arkitektonisk forlaga till Biologiska museet. Framfor
alle var det besvirligt att konstruera naturliga ljusinslipp. Dagsljuset styrde
bigge attraktionernas oppettider, i annonser patalades det till exempel att
rundmélningen holl éppet frin férmiddagen till >"mérkrets inbrott.”*” Men
att daliga ljusforhllanden dr anledningen till att det inte finns nigra foto-
grafier bevarade av rundmélningens interiér ir inte troligt, eftersom det
finns en mingd bevarade foton av dioramat i Biologiska museet.®

Martens panoramabild var en blodig historia och 1895 bytte Rundmal-
ningsaktiebolaget ut malningen mot ytterligare en undergangsbild, ”Pom-
pejs forstoring — en begrafven och dteruppstinden stad”. Det senare moti-
vets titel var nirmast profetiskt for panoramabyggnadens fortsatta 6de.
Forvisso hade panoramats rykte borjat solkas redan tidigare. I en tabell 6ver
huvudstadens sevirdheter anségs till exempel rundmélningen 1892, bara
tre ar efter att den invigts, inte lingre vara vird nigon stjirna.* Under
189o-talet minskade attraktionens popularitet ytterligare - mojligen som
en foljd av att man férsékte hdja omradets publika anseende - dven om
somliga ocksa rapporterat att Rundmalningsaktiebolaget gjorde vinst.*
?Ytterst pd Kaptensudden”, kunde man varen 1897 ldsa i en gratisbilaga till
den illustrerade familjetidskriften For svenska hem, ”stir den smaklosa rund-
mélningsbyggnaden, f6r hvilken man af utstillningen krifde en s oskilig
l6sepinning, lik en 6fverflodsartikel, for hvilken man har svért att hitta pa
nigon anvindning.”" Losningen bestod i att omdana den ritt otympliga
panoramabyggnaden” genom en kringbyggnad med bland annat ”tvenne
smickra minareter”.* Men Stockholmsutstillningen 1897 innebar inda
panoramamediets underging som publik attraktion. I Nordisk familjebok frin
1914 kan man just ldsa att "panoramabyggnader ha blifvit uppférda i manga
stider - i Stockholm fanns en rundmélningsbyggnad vid Kaptensudden pi
Djurgérden 1889-1896.”%

Rundmilningsbyggnaden revs 1906 utan att limna négra spar efter sig.
Men de tvd mélningar som hade hingt pa dess viggar slumpades bort redan
fore utstillningen 1897. P4 grund av de bevarade fotografierna frin Grona
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Lund kring 1900 vet man att rundmélningen hamnade som tomboladekor
just dir. Men vad var det egentligen som hinde diremellan? Tomboladekor
har knappast bevarats som kulturarv och arkiven tiger helt om detta med-
iematerial. T Ake Sundborgs néjeshistorik, Grona Lunds Tivoli 1883-1933,
finns emellertid en nirmast mediearkeologisk utliggning kring panorama-
mediets underging. Den skrevs i borjan av 1930-talet, fortfarande med ett
antal masskulturellt signifikanta detaljer i minnet.

Rundmalningsbyggnadens ... ]jittemilningar voro helt naturligt mycket
dyrbara, men att fi ndgon som 6vertog dem visade sig omojligt - icke
minst av den anledningen att de, f6r att kunna visas och komma till sin
ritt, krivde uppférandet av en ny rundmalningsbyggnad, och det var
ingalunda négon billig affir. [...] Vardera av [malningarna] bildade allt-
s& en 7rulle” av fullkomligt jittelika dimensioner. Den ende spekulant
som till sist anmilde sig var gubben Schultheis och det var inte s virst
mycket han bjod for hirligheten. Det blev till sist ingen annan rad dn att
lita honom fa taga klabbet fér att man skulle bli av med det. Utstillnings-
herrarna voro lite nyfikna pa var ”Tivoligubben” tinkte sig kunna pla-
cera dessa enorma dyrgripar och - kanske framfor allt - hur han skulle
bira sig &t for att f dem dirifrdn. [ ... ] Men nir gubben Schultheis i sinom
tid kom f6r att himta sina nyférvirvade skatter hade han med sig nigra
man, utrustade med stora stocksdgar. Han gav sina order och mannarna
bérjade att lita sdgarna g tvirs genom de stora jitterullarna [...] ”"Men
detta dr ju vandalism”, sade man; ”att forstora stora konstverk — vad
tinker ni pa?” Jo, svarade gubben Schultheis, ”jag tinker pi att jag nu har
viv och skyltar och dekorationer fér alla mina Tivolitilt si linge jag lever.”
Mycket riktigt kunde man sedan under arens lopp skida verkligt konst-
nirligt dekorerade tiltfasader [pd] Gréna Lund.*

Visuella medieringsstrategier

Panoramamediet var ett ovanligt trogt medium som under hela 18o0-talet
beholl sin popularitet. Kring sekelskiftet 1900 bérjade dock firgen flagna
och den svenska rundmilningsbyggnaden gick ett inte ovanligt 6de till
motes. Mycket f& panoramabyggnader bevarades internationellt - bara de
mest kinda malningarna sparades for eftervirlden. Det sena 1800-talets
allra mest beromda panorama, Sedanpanoramat i Berlin, som med pompa
och stat invigts 1883 av den tyske kejsar Wilhelm I pa rsdagen av slaget
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vid Sedan, revs nistan samtidigt som det svenska panoramat 1904. Den
gigantiska méilningen bevarades férvisso en tid i fuktiga killare i Berlin men
férsvann i l[igorna under andra virldskriget. Masskulturen var knappast
vird att arkivera och dokumentera ordentligt. Att ”tivoligubben Schultheis”
hade att gora med "utstillningsherrarna”, som visserligen forfasade sig 6ver
hans tilltag, avsldjar ocksd en medial hierarki mellan hogt och lagt, mellan
det som var virt att bevara och det som kunde sagas itu.

Man skulle kunna gora en liknande mediearkeologisk analys av en rad
attraktioner relaterade till Stockholmsutstillningen 1897. Genom att se
utstillningen som ett mediearkiv och anligga ett bredare historiskt per-
spektiv kan man undersoka hur olika mediala forestillningar om till exem-
pel hogt och l3gt paverkade synen pa utstillningen. Bilden av utstillningen
ir dock knappast mediearkeologiskt entydig. Tvirtom var det mycket olika
mediala produktionsnormer som styrde bilden av utstillningen. I det fol-
jande skall framfér allt tre visuella medieringsstrategier undersokas nir-
mare: fotografisk, filmisk och stereoskopisk mediering.* Det fotomediala
arkivet frin utstillningen ir timligen omfattande, och pé utstillningen
fanns det till och med en fotografisk paviljong. Den si kallade fotografiut-
stillningen var beligen vid sidan av den stora industrihallen i ”en enkel,
lidformig byggnad, utan nagra som helst prydnader.” Utstillningens ”oan-
senliga yttre” dolde emellertid en ansenlig mingd av tidens dominerande
svenska medieproducenter, frin Hasselblad, Sven Scholander och Numa
Peterson till Axel Lindahls fotografiaffir och Generalstabens litografiska
anstalt.* P4 utstillningen fanns en mingd rikligt illustrerade fotoviggar
med allt frin kungaportrite till topografiska fotografier, emellanit sinnrikt
monterade i form av storre bildcollage. Redaktdren 6r Forografisk tidskrift,
Albin Roosval, gav tillsammans med Ernest Florman - som ocksa kinema-
tograferade pa utstillningen - ut en illustrerad katalog kring ”den fotogra-
fiska afdelningen” med illustrationer och tidstypiska annonser for de olika
deltagande fotofirmorna.”

Fotoutstillningen visade vid sidan av vanliga fotografier ocksé skiopti-
konbilder och stereoskopiska bilder. Firma Axel Rydin, pitalade Hasselgren,
Ppresenterar en del interiorer samt ett par stereoskop med bilder.” Om Axel
Lindahls fotografiaffir hette det vidare, att firman ”fotograferat hela Sve-
rige frdn Ystad till Haparanda, dtminstone allt mera sevirdt. [...] En del
af vyerna férekomma pa opalplitar, andra i form af diapositiv, det vill siga
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transparenta fonsterbilder.” Hasselgren patalade ocksd att det ”torde i
detta sammanhang bora anmirkas att firman i friga forvirfvat sig uteslu-
tande rite att fotografera 4 utstillningsomridet.”® I Nordiska museets
bildarkiv finns det ett hundratal sddana ”officiella utstillningsbilder”. Fler-
talet av dem hirrér frin Svenska turistforeningen som kring sekelskiftet
1900 hade Sveriges mest omfattande fotografiska bildarkiv, vilket seder-
mera donerades till Nordiska museet. Ett antal av de mediefirmor som var
representerade pé fotoutstillningen producerade emellertid ocksa bilder av
utstillningen. Fotofirmorna Scholander, Larssons eller Westphals bilder
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skiljer sig inte ndmnvirt frin Lindahls - forutom att deras fotografier alltid
avbildade utstillningen p4 hall. Firman Tunell & Gols tillverkade till exem-
pel bildserien ”Frin Skansen” med ett antal bilder pa utstillningsomradet
tagna uppifrin Skansens hojder. Juridiskt var det en nodvindig visuell
medieringsstrategi eftersom Lindahl hade bildrittigheterna pa det fysiska
utstillningsomridet.*

Alla illustrationerna i Hasselgrens bok var dock producerade av Lindahl
vars ”verksamhet vi ha att tacka for de illustrationer av utstillningen, som
pryda [mitt] arbete.”> Om man bladdrar i Hasselgrens Usstillningen i Srock-
holm 1897 framgar det klart och tydligt att fotograferingsmediet ocksé ut-
nyttjades pa en rad andra sitt under utstillningen. I bland annat ”Gelli-
vare-montern” dskidliggjorde fotografier traktens utseende, i "Gamlesta-
dens fabrikers” monter var ”anbragta fotografier dels af de vildiga fabriks-
lokalerna utan och innan, dels af [ .. . ] arbetspersonalen”, och i Stockholms
stads paviljong — vars mediala strategier Frans Lundgren diskuterar i sitt
bidrag - fick man en god inblick i ”vattenledningsverkets hemligheter [ . ..]
genom en serie fotografier.””! Men om dessa medieringar var publike att-
raktiva, fanns det pé utstillningen ocksé en snarlik men mer nationellt
uppbygglig form av medial presentation centrerad kring teknik, framsteg
och industriell styrka. Liksom senare under 19oo-talet foreldg det en spin-
ning i tidens mediebruk dir en befrimjande didaktisk attityd blandades
med mer kommersiella intressen. I synnerhet fotografiet blev bide ett under-
héllande och ett didaktiskt hjilpmedel i de olika utstillningspaviljongerna,
men dven andra medier som till exempel statistik anvindes for den hir
formen av dubbel kommunikation. Hos en rad niringar skapade utstill-
ningen ett behov av att medialt dokumentera och formedla den egna yrkes-
utdévningen. Det var en praktik som sedermera togs éver av industrifilms-
produktion och olika former av mer internt, didaktiskt mediebruk.

Att fotograferingsmediet anvindes flitigt pa utstillningen ger en antydan
om att bilden av Stockholmsutstillningen 1897 i mycket priglades av de
visuella medier som dokumenterade den. I det bevarade fotografiska mate-
rialet frn utstillningen dominerar exterior- och interiorbilder. De f6rra ar
iregel fotograferade pa hill som etableringsbilder. Ett fital personer figure-
rar ibland i bild, men det centrala ir sjilva utstillningsarkitekturen som till
exempel Maskinhallen. Om det existerade fA mianniskor i exteriérbilderna,
hittar man dnnu firre personer i de fotografier som avbildar utstillningens
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Flertalet bevarade fotografier visar upp ett folktomt utstillningsomrade. Okind

fotograf. Stockholms stadsmuseum.

interidrer. P4 dessa bilder var det sjilva utstillningen och den storslagna
arkitektoniska interiéren, men framfér allt det utstillda - objeke, varor och
maskiner — som stod i centrum. P4 négra av dessa foton figurerar dven min-
niskor, men de ir knappt synliga pd grund av mingden objeke i bild. P4
fotografiet ”Interiér av Maskinhallen” himtat ur Storas bildarkiv till exem-
pel, syns ett grafiske virrvarr av vajrar och hjul, pistonger och kranar - och
en skugglik gestalt i hoger bildkant. Ibland avbildade de mer officiella foto-
grafierna, till exempel Axel Lindahls bild av Hulemans chokladfabrik, ”Kul-
lans Choklad & Cacao”, de personer som arbetade i paviljongen — i det hir
fallet fyra unga kvinnor som p4 hill blickade in i kameran.’> Men tidens
arkitekturfotografiska ideal framhéll att byggnader helst borde avbildas
utan minniskor. De flesta bilderna hade en klart uttalad dokumenterande
prigel och kameraobjektivet tecknade utstillningen skarpt och intring-
ande. Fotohistoriskt var detta en medieringsstrategi som en av tidens foto-
grafiska stilrikeningar, piktorialismen, vint sig emot alltsedan 1880-talet.
Piktorialismens bilder kinnetecknades istillet av oskirpa och konturupp-
16sning, men den typen av estetiserade fotografier finner man mycket lite
av i det fotografiska arkiv utstillningen limnat efter sig. Bara ett fital av
Axel Lindahls fotografier hade drag av piktorialismens estetik.

Ovanligt ménga av fotografierna som utstillningen limnade efter sig 4r
tagna frin ett upphojt perspektiv; en form av fotomediala 6versikter som
Anders Ekstrom diskuterar i sitt bidrag. De ballongfotografier fran utstill-
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Pi fotografier av paviljongernas interiorer skymtar bara enstaka besokare. Okind

fotograf. Storas bildarkiv.

ningen som Ekstrom behandlar ir inte minst intressanta pa grund av den
mingd dskidare som bevittnade uppstigningarna. P4 dessa foton fir man
en grafisk kinsla f6r det myller av méinniskor som emellanét karakterise-
rade utstillningen. Men som pétalats visade de flesta foton ett folktomt
utstillningsomride och paviljonger utan besokare. Utstillningsmakarna
var frimst intresserade av bilden av utstillningen i sig, och dessa iscensatta
bilder visade knappast upp utstillningen pa det sitt tidens besokare upp-
levde den - dven om publiken nog péaverkades av dem innan de gjorde ett
besok. Jamfor man till exempel Axel Lindahls bild av Prippska terassen i
det officiella fotografiska minneshiftet frin utstillningen, med den nigot
mer profana bildframstillningen i vykortet "Helsning fran Stockholmsut-
stillningen 1897 — Prippska Terassen”, dr det tydligt att det grafiske, estetiskt
och minnesmissigt handlade om olika typer av medieringar. Vykortets mer
livliga bildframstillning liknade snarare de fi filmfragment som spelades
in under sommaren 1897, dir utstillningens folkvimmel stod i fokus mer
in det utstillda.

En diskussion kring olika visuella medieringsstrategier pa utstillningen
1897 bor sétillvida inte bara utgd frin de mer officiella fotografierna.



I fotografiet av Prippska Terassen stills utstillningsarkitekturen som sidan i
blickpunkten. Ur Minne frin utstillningen i Stockholm 1897 (Stockholm: Axel
Lindahls fotografiaffir, 1897).

linmsam

I vykort som avbildar Prippska Terassen ir det myllrande folklivet ett huvud-
motiv. Anton Ljunglofs Litografiska Anstalt 1897. Nordiska museet.
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Utstillningen massmedierades visuellt pi en rad olika sitt, bland annat i
teckningar i den illustrerade pressen och i en mingd vykort, pi film och i
stereoskopisk form. Kring de tvd sistnimnda medieformerna finns ett spin-
nande arkivmaterial; i synnerhet den rorliga bilden av utstillningen ir
fascinerande eftersom filmmediet fick sitt publika genombrott pa utstill-
ningen. Rorliga bilder hade forvisso visats i Sverige redan féregiende som-
mar i Malmo, dessutom hade en rad rundresande kinematografforevisare
introducerat mediet i landsorten. Men det massmediala genomslaget fér
filmen kom pé Stockholmsutstillningen. Att en permanent biograf skulle
etableras dir forefaller ha varit allmint bekant. Gefle-Posten patalade till
exempel i april 1897 att de ”bida storartade uppfinningarna, kinemato-
graphen och graphophonen [...] under utstillningen i Stockholm komma
att [...] exponeras i en sirskild paviljong.”s* Uppemot 75 ooo minniskor
lir ha betalat intride till utstillningskinematografen dir det ocksa visades
film fran den pagiende utstillningen.

Kinematografen var beligen i den medeltida kopia av Stockholm som
byggts upp pi utstillningsomradet. Som Marina Dahlquist beskriver drevs
den lilla biografen av Numa Petersons Handels- och Fabriks AB pé konces-
sion frin bolaget Lumiére. Broderna Lumiéres filmfotograf Alexandre
Promio ¢vervakade till en borjan filmférevisningarna, samtidigt som han
tillsammans med Ernest Florman, som lirde sig att filma fér Petersons
rikning, kinematograferade nya filmer i Stockholm med omnejd. Det blev
sammanlagt sjutton enminutersfilmer under sommaren 1897, varav nigra
kinematograferades pa egen hand av Florman. Dessa filmer framkallades
och kopierades pd Numa Petersons fotolaboratorium {6r visning pa utstill-
ningskinematografen. I juli rapporterade Stockholms-Tidningen till exempel
att en rad svenska bilder hade premiir: "Kinemarografen i Gamla Stockholm
har nu lyckats forskaffa sig dfven en del svenska bilder. Sa fir man se [...]
Slottsporten i Gamla Stockholm och ett slagsmal dirsammanstides.”*

Ett fital av dessa filmer har bevarats — forst i Svensk Filmindustris arkiv
och sedan pa Tevearkivet pa Sveriges Television. I det si kallade SF-arkivet
pé SVT som innehaller landets allra dldsta filmmaterial, finns bara ett fital
filmer som kan dateras till 1800-talet och utstillningen. Det ror sig om tre
filmrullar, en med nagra amerikanska filmfragment och tvd med en del av
de filmer som Promio och Florman spelade in 1897. Det svenska filmarkivets
ursprung sammanfaller dirfor pd ett mirkligt sitt med Stockholmsutstill-
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ningen 1897. Forvisso finns det en dnnu ildre film bevarad, Max Sklada-
nowskys Komische begegnungen im Tiergarten zu Stockholm inspelad pa Djur-
girden 1896. Men for dem som idgnat sig it den svenska filmhistorien har
utstillningen ofta tjinat som en historiografisk utgangspunkt. Den svens-
ka filmens historia borjar helt enkelt pa utstillningen 1897.

Broderna Lumiéres rundresande kinematografer strivade efter att av-
bilda det som professionella stillbildsfotografer i regel ansig storande. Man
stillde gdrna upp filmkameran mitt pa dagen i starke ljus pd urbana platser
dir det var som mest rorelse. Det mediespecifika med de rorliga bilderna
som Promio och Florman spelade in frin utstillningen 4r just att de vimlar
av folk. Bilderna ir fyllda av besokare som antingen forvintansfulle stiger
av angslupar eller entusiastiskt hyllar kung Oscar IT pa utstillningsomradet.
Ienlighet med broderna Lumiéres affirsstrategi filmades folk; de var presum-
tiva biobesokare och det speciella med den rorliga bilden var dess férmaga
att avbilda liv och rorelse. Det finns dirfor en stark niarvarokinsla i dessa
filmsekvenser, framfor allt nir kameran monterats pa en bat och bide kamera
och motiv ror sig. I regel kinematograferade dock Promio och Florman
statiskt — men inte alltid pa avstdnd. Distansmaissigt skiljer sig filmbilden
av utstillningen frin fotografiska medieringar som girna strivade efter bild-
missig overblick. Filmkameran befann sig diremot emellanit mitt ibland
folket, speciellt i de sekvenser som avbildade kungens besok pa utstillningen.

Kortfilmerna frin Stockholmsutstillningen 1897 har under 19oo-talet
iteranvints i en rad dokumentirfilmiska och televisuella sammanhang.
Framfér allt genom tv-mediet har de paverkat eftervirldens férestillningar
om hur utstillningen sig ut och uppfattades. Samtidigt rider det en viss
filmarkivarisk osikerhet kring vilka filmer som egentligen hor samman med
utstillningen. Denna osdkerhet aktualiserar mediearkeologins dterkom-
mande uppmaning om att ge akt pd de foresatser som reglerat medial arki-
vering och dokumentation. Katalogiseringen av filmerna frin 1897 priori-
terades inte pd Svensk Filmindustri under mellankrigstiden. SF hade inte
resurser att omkopiera de gamla nitratfilmerna och i borjan av 1960-talet
sildes SF-arkivet till Sveriges Radio. Grundtanken frin SR:s och senare
SVT:s sida var att anvinda detta kulturhistoriskt unika kort- och journal-
filmsmaterial i olika tv-produktioner. Filmarkivarien Gardar Sahlberg frin
SF f6ljde med filmmaterialet, med syfte att ansvara for restaureringen och
dokumentationen av filmerna. Sahlberg hade ett stort intresse fér den do-
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kumentira filmens historia. I ett internt PM frin 1962 ”angiende Svensk
Filmindustris journalarkiv” papekade han till exempel:

[...]isynnerhet den levande bilden, utgor ett virdefullt komplement till
de litterira historiska och kulturhistoriska dokumenten. Det dr ocksa
patagligt att minniskans bildmedvetande befinner sig i snabb utveckling.
Om ocksé den stora allminheten av idag visade sig sakna blick for vad
som hinde for femtio ir sedan, kan det tinkas att den i framtiden nitt en
sddan mognad, att den ser hundrairiga journalfilmer med samma in-
tresse som den nu liser Svenska folkets underbara oden. Den rent pedago-
giska faktorn spelar hir ocksé en viktig roll. Later vi nu detta material gi
till spillo, kan eftervirldens dom 6ver vér generation bli hird.

Den négot bittra tonen i detta PM kom sig av att Sahlberg var besviken
over den uteblivna ekonomiska framgingen med sin egen kompilationsfilm,
N seklet var ungt — en bildkavalkad frin dren 1897-1914 (SF, 1961). Baserad
pé det arkivmaterial som SF bevarat alltsedan utstillningen 1897 var tanken
att filmen finansiellt skulle bidra till ”arkivets fornyelse” som Sahlberg ut-
tryckte det.’® Men s blev inte fallet. Ddremot dr Nér sekler var ungt medie-
arkeologiskt intressant eftersom Sahlberg klippte och redigerade om film-
materialet frin utstillningen 1897 utan att tydligt arkivariskt ange det.

Nir seklet var ungt inleddes med ett antal tecknade stillbilder av histo-
riska hindelser. Direfter klippte Sahlberg till en av Promios och Flormans
filmer kinematograferad frin en dngslup som nirmade sig maskinhallen pa
utstillningen 1897. Berittarrosten patalade samtidigt att ’riktigt levande
blev bilderna forst tack vare filmkameran. Redan halvtannat r efter att den
uppfunnits gjordes i Sverige det foérsta storreportaget. Det var i maj 1897
da Oscar I1:s tjugofemdriga regering firades med en stor jubileumsutstillning
pa Djurgarden.” I Nar seklet var ungt t6ljde ytterligare tva liknande arkivsek-
venser frin utstillningen, nu med enbart palagd musik. Sahlberg anvinde
bland annat sekvensen pé industrihallen filmad frin Djurgardsbron. Dir-
efter redigerade han in tv sekvenser ur Flormans upptagning av de fiktiva
slagsmal som regelbundet anordnades i Gamla Stockholm under utstill-
ningen, Slagsmal i gamla Stockholm (Lumiére, 1897), samma film som an-
nonserades i Stockholms-Tidningen.

Sammantaget varade arkivsekvenserna i Nér seklet var ungt i ungefir en
minut. Dessa filmfragment dterfinns ocksa i lingre originalversioner i SF-



Stillbilder ur Gardar Sahlbergs dokumentira kompilationsfilm, Nér seklet
var ungt — en bildkavalkad fran dren 1897-1914 (SF, 1961). Bilderna frin ut-
stillningsbiografen (10 till 12) har Sahlberg iscensatt. Hans film och arkiv-
filmen SF 2001A ir dock helt identiska. Sahlberg redigerade med andra ord
originalmaterialet frAin 1897, men angav inte det i den kortkatalog éver

filmerna frin Stockholmsutstillningen 1897 som han sjilv sammanstillde

under 1960-talet pa Sveriges Television. Foljden har blivit att man trott att

de sekvenser som Sahlberg monterade in tillhérde originalfilmerna fran
utstillningen. SVT Tevearkivet & Statens ljud- och bildarkiv.
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arkivet, men Sahlberg kortade ned de flesta tagningar och anvinde utstill-
ningsfilmerna pa ett klassiskt kompilationsmanér dir berittarrostens argu-
mentation sammanfogade bildflodet till en helhet. Over de sistnimnda
slagsmalssekvenserna patalade berittarrésten: "man hade rekonstruerat
Vasatidens gamla Stockholm och i en liten lokal vid Stortorget gavs nu den
forsta filmforestillningen. Kung Oscar sjilv var med om premiiren och vi
skall géra honom sillskap och se vad han sig.” Mediearkeologiskt ir det
hir som Sahlbergs film borjar bli intressant. Den évertoning som f6ljde
med en inkopierad bildruta i filmens 6verkant med framryckande kavalleri
var till exempel en helt ohistorisk sekvens som inte hade nigot med arkiv-
filmen fran utstillningen ate gora. Sekvensen bestod av en fiktiv inzoomning
i en biograf, en bild som Sahlberg sjilv monterat i klippbordet med hjilp
av det amerikanska filmmaterial som sparats pa en av de ildsta filmrul-
larna. Den tigscen med en familj pd en banvall som féljde, vilken kung
Oscar pastas ha tittat pa, hirrorde ocksd ur det amerikanska filmmaterialet.
Sahlberg forsokte helt enkelt iscensitta ett biografbesok pa utstillningski-
nematografen sommaren 1897 med hjilp av det dldsta filmmaterialet som
bevarats. Det var ett forsok ate ge liv 4t de stumma sekvenserna och Sahlberg
drog sig inte ens for att foga in textskyltar pd filmduken i den fiktiva biogra-
fen for att rama in forestillningens ”glansnummer”: "Konungens ankomst
till utstillningen”. De péféljande arkivsekvenserna med jublande folkmas-
sor hade dock dter himrtats frin en av Promios och Flormans filmer.

Filmsekvenserna fran utstillningen 1897 i Nér seklet var ungt vixlade med
andra ord mellan det fiktivt iscensatta och det dokumentirt autentiska. Vad
som arkivmissigt framstir som in mer uppseendevickande dr att dessa
bitvis iscensatta sekvenser fran utstillningen 1897 i Sahlbergs film, faktiskt
ir identiska med en av de bevarade filmrullarna fran utstillningen. Det
forefaller med andra ord som om Sahlberg helt enkelt kopierat, redigerat
och iscensatt arkivmaterialet frin 1897, och sedan inte skrivit in detta i den
kortkatalog 6ver SF-arkivet som han sjilv sammanstillde under 1960-talet.
Foljden har blivit att tv-programmakare och filmare trott att de sekvenser
som Sahlberg monterade in 1960 tillhérde originalfilmerna frin utstill-
ningen 1897.

Att det rader ett komplext forhallande mellan mediala representationer
och historiska sakférhallanden ir inte dgnat att forvana. Filmbilden av
utstillningen ar just illustrativ for hur mediet per se visade upp sig — sna-
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rare in det som avbildades. Vad den rorliga bilden visade 1897 var sekundirt
i forhallande till att det som visades upp pa filmduken rérde sig. De filmer
som blivit kvar efter utstillningen dr dirfér fragmentariska och visar endast
bitar och detaljer av utstillningsomridet. Men om filmbilden av utstill-
ningen skymdes av mediet sjilvt, doldes den dven av Oscar II och hans hov
eftersom det filmarkiv som utstillningen limnade efter sig dominerades av
kungen. Faktum ir att for utstillningsforskaren s skymmer hovet grafiskt
denna hindelse; kungen ir helt enkelt i vigen for den indexikala informa-
tion om utstillningen som filmbilden skulle kunnat ge.

Liknande (film)arkivariska problem kring historiens medialitet hittar
man inte i det stereoskopiska materialet frin utstillningen. I Nordiska
museets bildarkiv liksom pa Stockholms stadsmuseum finns ett antal be-
varade stereoskopiska fotografier frin utstillningen. Stereobilder var ett
populirt massmedium under det sena 1800-talet och intresset for stereo-
bilder var fortfarande stort kring sekelskiftet 1900. Inom fotohistorien har
stereobilden dock uppmirksammats i mycket ringa omfattning. Det beror
dels pa att det mycket sillan finns en angiven fotograf, men framfor alle pd
att de stereoskopiska bilderna massproducerades fér en kommersiell bild-
marknad i lingre serier. Stereobilden forsokte inte ens vara fotokonst, den
var ett massmedium som konsumerades i hemmet eller publikt i olika sam-
manhang. Stereobilden var medialt ligkulturell och den har dirfér inte
bevarats i nidgon storre omfattning. Bara elva stereobilder finns till exempel
i bildarkivet pad Nordiska museet, att jimféra med de fyra foliantmappar
med vanliga fotografier som museet har frin utstillningen 1897. Just dessa
stereobilder ingick i den 6vergripande bildserien Nordiskt panorama och
producerades av Rydins atelier i Stockholm - en firma som ocks stillde ut
ifotopaviljongen pa utstillningen. Serien forefaller dock inte ha varit firdig-
stilld forrin efter utstillningen. ”Denna fotografi utgifven 1898. Eftertryck
forbjudes”, stod det pd baksidan av bilderna, och firma Rydin pitalade
ocksd att man hade lager av stereoskopbilder frin stora delar av Sverige.

Att baksidan av bilderna utnyttjades som annonsutrymme — samma re-
klam var trycke pé alla bilder — ger en indikation om att stereobildsgenren
skilde sig frin vanliga fotografier. Bild och annons var bokstavligen ett.
Som brukligt var i stereobildssammanhang var samtliga bilder ocksi num-
rerade. I det bevarade bildmaterialet hade "Arméns utstillning, interiér”
det hégsta numret, 107. Det rorde sig med andra ord om en bildserie p
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Interiér av arméns utstillning. Stereoskopiskt fotografi i serien “All-

minna Konst- och Industriutstillningen i Stockholm 1897”. Serien

ingick i fotofirman Rydins Nordiskt panorama och producerades 1898.
Nordiska museet.

Vaffelbruket i Gamla Stockholm. Stereoskopiskt fotografi. Ur “All-
minna Konst- och Industriutstillningen i Stockholm 1897”. Rydins
Nordisks panorama 1898. Nordiska museet.
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mer idn hundra bilder med titeln ”Allminna Konst- och Industriutstill-
ningen i Stockholm 1897”. Poingen med stereobilder var den stereosko-
piska effekt som de bigge parallellmonterade fotografierna astadkom nir
man betraktade dem i ett stereoskop. For att 6ka denna effekt accentuera-
de stereofoton i regel det grafiska bilddjupet. Bilderna i serien frin utstill-
ningen kinnetecknas just av ett perspektivistiskt djup, ofta med en rad
objekt i bildens forgrund for att férhoja den stereoskopiska effekten. I bild
?s9. Tridgirdsutstillningen” var till exempel ett antal personer avbildade
bade i det frimre och bakre bildrummet. Detsamma giller bild ”14. Nor-
diska Museet, lapplindsk slojd” med utstillningsbord och objekt bide i
for- och bakgrund. Nir det giller de personer som figurerade i stereobil-
derna framstod dessa i regel som uppstillda framfor kameran. I bild ”66.
Gamla Stockholm. Vaffelbruket” foref6ll minniskorna vara strikt regisse-
rade - dven om bilden var stereomissigt misslyckad eftersom kvinnan som
hillde upp kaffe enbart figurerade i det ena fotot. I ett flertal av Rydins
stereobilder frin utstillningen dominerar denna tidstypiska tablaestetik,
vilken senare ocksé blev vanlig i den tidiga fiktionsfilmen.

Den bild av utstillningen som stereobilderna visade upp var med andra
ord mediespecifik f6r stereogenren. Bildframstillningar med perspektiv
dominerade, ofta med grafiska objekt i bildens for- och bakgrund. Rydins
stereoskopiska bildserie visade upp utstillningen, men bilden av den reg-
lerades i innu hogre grad av olika medickonventioner som alltsedan 1850-
talet anvints inom stereogenren. Denna praktik paverkade bildframstill-
ningen innan fotografierna togs, ungefir pa samma sitt som de konventio-
ner som styrde vad de rorliga bilderna frin utstillningen dokumenterade.
Samtidigt dterkommer naturligtvis en rad utstillningsmotiv i Rydins stereo-
bildsserie; paviljonger och besokare, montrar och objekt. Men sittet som
dessa dokumenterades pa skiljer sig avsevirt frin de vanliga fotografierna
fran utstillningen.*

Avslutning

I radioarkivet pa Sveriges Radio finns ett program frin 1938 med hovfoto-
grafen Ernest Florman. Florman hade di en halvsekelling karriir som
professionell fotograf bakom sig. I programmet ”Ogonvittnen berittar: Nir
filmen lag i vaggan”, talade den da sjuttiofemérige Florman om sitt arbete



MEDIEARKEOLOGI 159

som filmfotograf under Stockholmsutstillningen 1897. ”Jag vill [...] inte
péstd att det var nigot egentligt nytt man behovde lira for ate filma”, hiv-
dade han med knarrig rést, "om det ocksa var en del att iaktta utéver det
vid annan fotografering vanliga.” Medieringens strategier och praktiker
béade liknade och skiljde sig frin varandra. Det var Numa Peterson som
ville visa utstillningsbesdkarna svenska filmer, pitalade Florman, si han
kopte en filmkamera frin ”firma Lumiére i Lyon, och importerade ocksi
en ung fransk filmfotograf, monsieur Promio for att hir introducera filmen.
S4 vinde sig firman till mig med anhéllan att jag [ ...] skulle dta mig film-
ningen. Det behover vil inte sigas att det var med glidje jag begagnade
tillfillet att fa gora bekantskap med denna intressanta nyhet inom fotogra-
fin.” Arbetet gillde framfor alle att ta filmer for utstillningsbiografen.”

Flormans radioreminiscenser frin utstillningen 1897 ger en vink om att
den tidiga filmen maste f6rstés i ljuset av andra medier. P4 samma sitt som
den hir artikeln argumenterat for att se pd medichistorien som ett icke-
linjart, flerskiktat system av mediala praktiker, mindes Florman att han
ansdg att den rorliga bilden var en "nyhet inom fotografin.” Medierings-
praktiken var dock bitvis annorlunda, filmen var till exempel alltfor kort:
”man méste ha mycket noga klart for sig i férvig vad, och nir, man skulle
filma for att verkligen fA med det viktigaste”. Dessutom kunde det hinda
att filmen “hakade upp sig, och man hade di ingen mojlighet att klara sig
sd hastigt ate inte tillfillet var forfelat.” Dirtill var den tidens rafilm inte
speciellt ljuskinslig, vilket gjorde att Florman bara kunde kinematografera
i nigorlunda vackert vider. P4 utstillningen 1897 var det heller inte speci-
ellt enkelt ”att fa limpliga platser att std pa”, 4ven om Florman "hade po-
lismistaren till hjilp. [...] Féljden var naturligtvis att mycket som man
skulle velat fotografera inte blev det.””

Flormans mediala minnen, sparade pa en lackskiva med ytterst begrinsad
lagringskapacitet med bara fem minuters inspelningsmdjlighet pa varje sida,
ir mediearkeologiskt talande pa flera sitt. Fér det forsta antyder de behovet
av en bredare forstaelse av mediehistorien - inte minst aktualiserat av ett
historiskt radioprogram med en fotograf som berittar om den svenska
filmens ursprung — dven om det inte bara var mediespecifika strategier utan
ocksd mycket vardagliga orsaker som vider och tillging till limplig plats
som bestdmde hur de filmer som kinematograferades pé utstillning sig ut.
For det andra utgjorde sjilva teknologin ett medieringshinder - kameran
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kunde haka upp sig och filmen gi av - ett faktum den hir artikeln dgnat
allefor lite uppmirksamhet. Och for det tredje gillde det ate ha noga klart
for sig hur man skulle avbilda.

Bilden av utstillningen priglades med andra ord pé férhand av de visuella
medier som dokumenterade den. Denna artikel har utifrdn ett mediearkeo-
logiskt perspektiv resonerat kring hur olika representationssitt pdverkade
det mediematerial som utstillningen limnade efter sig. Dessutom paver-
kade sjilva arkiveringen ibland forstdelsen av mediematerialet. Det som
hamnade i arkiv var dels beroende av en rad arkivariska férutsittningar,
dels av olika mediala produktionsférhillanden. Den rorliga bilden doku-
menterade utstillningen pé ett sitt, det stereoskopiska fotografiet pa ett
annat. De arkivtekniker och mediepraktiker som anvindes for att presen-
tera och representera utstillningen reglerade dirfér pa en rad site hur den
uppfattades — och alltjimt uppfattas. Fér samtidens och inte minst framti-
dens betraktare arkiverade tidens lagringsmedier utstillningen i enlighet
med tidsbundna och mediespecifika férestillningar.
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Marina Dahlquist

Att saluféra modernitet:
Numa Petersons handels- och fabriksaktiebolag

Ringvigens station i Saltsjobaden utgjorde spelplatsen for en av de forsta
svenska filmupptagningarna.! En vacker sommardag 1897 samlade ingenjor
Mortimer Peterson slikt och vinner vid sin villa for atc med hjilp av
Lumicéres fotograf Alexandre Promio spela in en svensk variant av Lumi¢-
res mest bekanta filmformat — ankomsten till stationen. I Petersons tappning
var det emellertid inte anonyma resenirer som klev av taget. Slikt och vin-
ner hade kallats in, diribland signaturen Pompilius som 30 4r senare i
Filmnyheter berittade om hindelsen. Pompilius hade som en i detta sillskap
transporterats till nirmsta tigstation for att resa till Ringvigens station dir
resten av sillskapet vintade pd perrongen. Nir de anlinde till stationen
vilkomnades de entusiastiskt av Petersons 6vriga vinner med vilkomstkys-
sar och ryggdunkningar.? Filmen visades under titeln Tdgers ankomst till
saltsjobaden pd Stockholmsutstillningen i augusti 1897 och kom sedan att
bli en del av Lumiéres programutbud och visades bland annat i Lyon i
oktober 1900 under titeln Suéde: Panorama de Salstjobaden

Tag ir ett av de mest prototypiska emblemen f6r modernitetens omstop-
ning av vér vardag. Forskningen kring modernitet har sarskilt uppmirksam-
mat kommunikationsmedlens teknologisering av manniskors liv, hilsa och
hygien som en del av upplysningsprojektet, samt visuella teknologier.
Samtliga dessa aspekter av det moderna samhillet gick i varuform att finna
pd hyllorna i Numa Petersons etablissemang dir medicinska utensilier
tringdes med leksakstdg, fotografisk apparatur och film. Petersons rorelse,
dir sonen Mortimer var meddirektor, kan rent av liknas vid en moderni-
tetsbutik dir tidens tekniska nymodigheter introducerades och salufordes
pé den svenska marknaden. I linje med modernitetens stindigt forinder-
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liga fundament vad giller sociala, ekonomiska och kulturella villkor for-
nyades varuutbudet alltefter tidens behov.

| modernitetsbutiken

Numa Peterson (1837-1902) var ursprungligen apotekare, forst i Vadstena
och senare Stockholm, och dven aktiv i Farmaceutiska foreningen.* Ar 1874
startade Numa en bredare affirsverksamhet med butik pA Hamngatan 32 i
Stockholm, dir han saluférde kemiska, farmaceutiska och fotografiska ap-
parater och utensilier. Ar 1883 blev Numa Peterson kunglig hovleverantor.’
Vintern 1894 ombildades bolaget till Numa Petersons handels- och fabriks-
aktiebolag och leddes formellt av Numa fram tills hans d6d 1902 dé sonen
Mortimer (1867-1920) tog over verksamheten.

Intresset for fotografiartiklar fanns tidigt hos Numa som salde fotogra-
fiska kemikalier och papper redan i borjan av 1860-talet pd apoteket Kronan
i Stockholm. Numa tog dver apoteket efter ndgra &r och drev det tills han
oppnade sin affarsverksamhet pd Hamngatan, som enligt Forografisk Tidskrift

Exteriorbild av butiken pd Hamngatan 32. Det kungliga emble-

met illustrerar Numa Petersons status som hovleverantor. Bak-

sidan av En gros priskurant d kemiska och fysikaliska apparater och
utensilier fran Numa Peterson (Stockholm, 1886).
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Februari 1886
En gros Priskurant
&

KEMISKA ocn FYSIKALISKA

Apparater och Utensilier
fran

NUMA PETERSON
Stoekholm, Ha

Prixerna iro beriknsds per koutant utsa firbindolse af fasta priser

¥ Chrurglska ock fnnes sirskilda
o

Pris: 1 krona

Ilustration av Numa Petersons butik pA Hamngatan 32.

Forsittsbladet till En gros priskurant d kemiska och fysikaliska

apparater och utensilier fran Numa Peterson (Stockholm, 1886).
Kungliga biblioteket.

var Sveriges forsta fotografiska affir. Nir foretaget presenteras for forsta
gangen i Sveriges Handelskalender 1875-1876 upptas det dessutom endast
under kategorin fotografiartiklar. Bolaget var inrymt pi tre viningsplan
med ett 4ven med internationella mict mite stort lager. Dessutom fanns
snickeri- och mekanisk verkstad med egen tillverkning av bland annat
ateljékameror, stativ och handkameror.® (bild 6) Utrustning saluférdes for
sdvil professionella som amatorer under en period da & ena sidan fotogra-
fyrket utvecklades, och 4 andra sidan intresset for fotografering 6kade stort
bland amatérer, framfér alle efter att alle littare handkameror och den
licthanterliga rullfilmen introducerats.” Numa Peterson var dven generala-
gent for ett antal internationella producenter, bland annat Antoine Lu-
miére & ses Fils fotografiska utrustning. Det var en affirsuppgorelse som
hjilpte Numa Peterson att gora en lyckosam inbrytning och etablering i
filmindustrin.?



En interiorbild frin Numa Petersons affir pA Hamngatan 32 i Stockholm,
omkring 19o0. Stockholms stadsmuseum.

TR

Numa Peterson till vinster och sonen Mortimer till héger pé foretagets kontor

p& Hamngatan 32, omkring 1900. Stockholms stadsmuseum.
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En bild frin Numa Petersons tekniska verkstad, omkring 1900.

Stockholms stadsmuseum.

Verksamheten var under stindig expansion. Under sommaren 1895 under-
gick affirslokalen en omfattande renovering och dekorerades med en rad
malningar.’ Ar 1903 hade bolaget 20 bitriden och 17 arbetare anstillda mot
exempelvis 1897 di endast nio bitriden var anstillda.’ Aktiebolaget var
relativt stort med ett aktiekapital om 500 ooo kronor." Ar 1909 flyttade
verksamheten till nya, storre lokaler pd Drottninggatan 47, dir man enligt
egen utsaga sirskilt tagit hinsyn till den fotografiska avdelningen. Till
kundernas férfogande fanns ateljéer, flera morkrum och laboratorier dir
kameror kunde provas. Man stillde dven ut inhemska savil som utlindska
fotografers arbeten i en salong.!? Placeringen var idealisk eftersom Drott-
ninggatan vid denna tid utgjorde huvudstriket for filmverksamheten i
Stockholm.

Petersons verksamhet pa filmomridet under ett drygt decennium kom
att ligga grunden for en svensk filmindustri. Sonen Mortimer, som fatt
fotografisk utbildning hos firman Eder i Wien, kom att ta 6ver den foto-
grafiska verksamheten. Numa Petersons bolag spelade en central roll vid
tre avgorande brytpunkter i den svenska filmhistorien. Inledningsvis med
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den forsta hogklassiga projektionen i samarbete med Lumiére pd Stock-
holmsutstillningen 1897. Den andra viktiga inbrytningen var ljudfilmens
introduktion i Sverige. Mortimer Peterson producerade sjilv ett tiotal
svenska ljudfilmer 1903 i forlingningen av hans agentur for det franska
ljudfilmssystemet Phono-Cinéma-Thé,tre. Numa Peterson kom dock att
nistan uteslutande fungera som distributér och forsiljningsagent av filmer,
iven om bolaget producerade nigra egna titlar 1897 — samt enstaka filmer
senare. Den tredje inbrytningen ir en av bolagets mindre uppmirksam-
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made insatser, men central for filmmediets etablering i Sverige, nimligen
rollen som generalagent f6r Pathé Fréres — den virldsledande filmprodu-
centen vid denna tid - i Sverige, Norge och Finland frin 1905. Sdsom i
andra linder, exempelvis USA, var Pathés omfattande utbud forutsice-
ningen for etableringen av fasta biografer. Numa Peterson var Pathés
generalagent fram till dess Pathé valde att 6ppna en egen filial i Stockholm
1910. Pathé Freres hade dock ett par ar tidigare ett kortlivat aktiebolag i
Stockholm for forsiljning av fonografer med Gustav E. Persson som
verkstillande direktor.® Numa Petersons karridrvig kan liknas vid andra
filmpionjirer som exempelvis James Williamson i Storbritannien. Aven
Williamson hade en bakgrund som apotekare och var forsiljare av fotogra-
fiartiklar innan han bérjade med filmproduktion. Williamson kom dess-
utom att utarbeta en rad tekniska foérbéttringar och uppfinningar.**

Forskningen kring Petersons verksamhet har huvudsakligen tagit fasta
pa hans roll som Lumiérepartner och svensk filmintroduktér. Hans verk-
samhet pd det medicinskt teknologiska omridet har ront begrinsat forsk-
ningsintresse, liksom bolagets fortsatta roll pa filmomridet fram till kon-
kursen sommaren 1911. Petersons roll som ljudfilmspionjir ir dock fylligt
diskuterad, medan hans verksamhet som forsiljningsagent f6r Pathé Freres
i stort har forbigates med tystnad.” I det foljande kommer jag att diskutera
Petersons méangsidiga verksamhet i skarven mellan teknologier och film-
kulturella positioneringar med Stockholmsutstillningen 1897 som primir
referenspunkt.

Hanteringen av likemedel och medicinska utensilier industrialiserades
vid forra sekelskiftet. Det fabriks- och handelsbolag som verkade under
Numa Petersons namn drog sitt strd till stacken genom att erbjuda allt frin
sprutor till pillermaskiner for den framvixande industrin. Foretaget pre-
senterade dven uppdateringar av gamla medicinalklassiker som konst-
gjorda blodiglar. Flertalet apparater var tinkta att anvindas vid forelds-
ningar och av apotekare, men det fanns dven produkter imnade for hem-
mabruk. Firmans priskuranter ir ett veritabelt smoérgasbord av produkter
med biring pé en rad filt och verksamheter, alla mer eller mindre relate-
rade till ett slags modernitet. Det finns rent av linkar mellan Petersons
verksamhet och det som kom att bli Astra 1913.

Numa Peterson introducerade tekniska nyheter pd flera omraden, till
exempel det Auerska gasglodljuset 1894 som kunde anvindas som gatu-
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Framsida till En gros priskurant a kemiska och fysikaliska apparater och utensilier
fran Numa Peterson (Stockholm, 1886).
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belysning, liksom vattenrenande kolfilterapparater 1875, tinkta att anvin-
das savil i hemmet som pa offentliga platser for att minska dodligheten i
en rad sjukdomar. Apparaterna skulle enligt uppgift i priskuranterna skyd-
da mot kolera, tyfoid och difteri vid en tid dd Louis Pasteurs réon om bak-
teriers centrala roll i smittspridningen av ett stort antal sjukdomar blivit
allmint accepterat. Det senare var dock en sanning med modifikation.!
Numa saluforde dven en apparat for sterilisering av barnmjélk redan 1891
och sedermera utensilier for undersékning av mjolk och mejeriprodukter
1905. Som Solveig Jillich diskuterar i sitt bidrag till denna bok dgnade sig
Numa ocksd &t rontgenteknikens intride pa den svenska marknaden. Redan
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i mars 1896 annonserade han for rontgenfotografier, och Numa silde dven
den utrustning som anvindes under de forsta rontgenexperimenten pa
Serafimerlasarettet.”

Ett flertal av Numas broschyrer introducerade nya uppfinningar for den
svenska publiken, till exempel ”Nyheter for Herrar Likare” fran 1899, dir
bland annat steriliseringsapparater fér kirurgiska instrument marknadsfor-
des. En liknande folder, "Réntgen-Strilarna och deras anvindning i likar-
praktiken ur Vetenskapligt, Ekonomiskt och Teknisk Synpunkt” frin 1898
- i 6versittning frin tyska - redogjorde for rontgenstrilarnas manga an-
vindningsomriden. I en annan broschyr, ”Central-Benoid-Gasverk fér sma
stider” frin 1905, informerades det om limplig belysning i smistider;
gasljuset rekommenderades framfér det elektriska, frimst av kostnadsskil.
Vissa broschyrer forekom som annonsbilagor i dagstidningar. Detta gillde
exempelvis informationen om kolfilterapparater for vattenrening som pla-
cerades i Nya Dagligr Allehanda. 1 bolagets kataloger framgér act Numa hade
ett forsokslaboratorium dir det mesta av bolagets utbud fanns tillgingligt
for intresserade som 6nskade undersoka apparaterna.’®

En annan uppfinning och central modernitetssymbol {6r vilken Numa
Peterson verkade som pionjir var telefonen. Redan i slutet av 1877 annonse-

Telefoner, ., ..
Lﬁdnll}gstrﬂd, :u.tilél é’} fra fofen.
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nu dder inkomna hos

NUMA PETERSON,
32 Hamngatan 32,

Annons. Ur Dagens Nyheter 27/12 1877.
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rades det f6r Bells telefoner i stockholmspressen av Joseph Leja, ena roten
till Nordiska Kompaniet, och Numa Peterson.”” Under viren 1878 anlitade
Numa L. M. Ericsson, som vid denna tid utférde finmekaniska arbeten och
reparationer, for justeringar av telefoner.? Enligt verkmistare O. G. Eklof
ska Ericssons intresse for telefoner ha vickts d4 de tva kamraterna i slutet
av 1877 kopt Bell-telefoner frin Numa Peterson. Med Bells telefon som fore-
bild tillverkade de egenhindigt ett antal telefoner som blev grunden for
bolagets snabbt vixande verksamhet inom omréidet.?! Ett ir senare hade
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marknaden férindrats och det var nu Numa som kopte telefoner av Erics-
son.”

I Sveriges Handelskalender for 1900 presenterades Numa Petersons han-
dels- och fabriksaktiebolag som en firma med ett mycket brett utbud av
produkter alltifrin bryggeriartiklar till filtreringsapparater, skrivmaskiner,
gasglodljus, fotografi- och sjukvérdsartiklar. Numa var vid denna tid ett
stort bolag och involverat i en rad olika omradden med ett omfattande pro-
duktutbud. Det var inte ensamt pd nigot omrade, utan konkurrerade med
andra niringsidkare som ofta specialiserade sig pa ett eller ett par omriden.
Som exempel kan nimnas att under varubeteckningen farmaceutiska ap-
parater nimns i 1891-92 irs kalender Numa och Hygyta som de tva firmor
i Stockholm som handlade med sjukvirdsartiklar. Aktiebolaget Hygyta
med ett aktiekapital om 30 ooo kronor 1897 handlade med férbands- och
sjukvardsartiklar, birsafter och kemiskt-tekniska artiklar. Ar 1914 nir Numa
inte lingre handlade med sjukvirdsartiklar fanns Hygyda fortfarande kvar
tillsammans med tolv andra férsiljningsstillen. Aven antalet butiker med
fotografiartiklar fortsatte att stiga i Stockholm. Fran att tre forsiljningsstil-
len uppges i Sveriges handelskalender 1875-76, finns det fem 1900, nio
1909, med en aterging till endast tre 1914. I stort sett alla dessa niringsid-
kare férutom Numa var endast inriktade pa denna bransch. Det fanns andra
handelsagenter som kunde tillhandahélla ett stort utbud av moderna produk-
ter. Ar 1900 fanns exempelvis i Stockholm Kuntze & Kri som bland annat
silde telefoner, elektriska ringledningar och vattenfilter, och W. M. Greves-
mithls Eftr. som saluférde stickmaskiner, velocipeder och vickarur. Numa
Petersons oerhort breda produktutbud var dock ovanligt vid denna tid.

Utstallda varor: industri, néje och uppfostran

Utstillningarna ha utan tvifvel innu och allt framgent en stor mission att
fylla, dels pa grund af de befruktande idéer och dggelser de tillféra indu-
strien genom den dskddliga jimforelsen, dels genom deras otvifvelaktigt
i flere hinseenden uppfostrande inflytande pé allminheten, dels och slut-
ligen sdsom foreningsband mellan skilda nationer och provinser.?

De stora virldsutstillningarna karakteriserades av samma dubbelhet som
Petersons rorelse: i modernitetens breda famn férenades teknologiska ny-
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modigheter med en mer eller mindre ifrigasatt populir nojeskultur. Chi-
cagoutstillningens "Midway” 1893 ir kanske det mest sldende exemplet pd
en sddan dubbelhet - eller, om man s vill, urartad kommersialisering.
Borde det teknologiskt sublima samsas med Little Egypt och magdansoser?,
undrade vinner av ordning som foresprikade handfasta rigingar mellan
hogt och lagt.?* Sddana farhdgor behovde inte artikuleras i samband med
Stockholmsutstillningen dir det allefér populira hélls pa behorigt avstind,
iven om filmmediet slipptes in under de tva firmorna Numa Peterson och
Lumiéres respektabla egid med kung Oscar IT bade i salongen och pa duken.?
Andreas Hasselgren avslutar sin beskrivning av ett kinematografbesok med
att konstatera: 71 sjilfva verket dr kinematografen en ganska mirkvirdig
uppfinning och ’ei blot til Lyst’”.2¢ Detta trots att filmprogrammet bestod
av savil aktualitetsbilder som komiska scener. Hasselgren uppmirksam-
made dven forevisningen av réntgenstrilar vigg i vigg sisom en betydel-
sefull nymodighet - men med en da oviss framtida betydelse.”

P4 de svenska utstillningarna tycks den populira néjeskulturen sillan ha
tagit 6verhanden. Exempelvis menade Stockholms-Tidningens utsinde kor-
respondent till Helsingborgsutstillningen 1903 att néjesutbudet var magert
och feststimningen obefintlig. Forutom musik och Numa Petersons kine-
matograf erbjods dir endast ett tivoli utanfér omradet med dresserade svin
som en av huvudattraktionerna. Korrespondenten frigade sig vad som
egentligen skulle locka den stora publiken till utstillningen: ”Det ir under-
bart huru féga vi i all vir svenska férnimhet, korrekthet och gentilless
forsta att begagna nojet, forstroelsen som stimulerande medel f6r nyttan,
studiet. Det 4r inte fint att hir hos oss — allra minst i landsorten - gora som
man gor ofveralle i utlandet vid utstillningstillfillen, sammanbinda det
nyttiga med det néjsamma.” Skribenten konstaterade direfter torrt att inte
heller staden i 6vrigt hade mycket att erbjuda en ditresande turist.?®

Numa vinde sig till professionella likare, farmaceuter och fotografer,
men ocksa till amatérer. Bolagets sortiment inneholl dven produkter for
nojesindustrin som scioptikon och film, samt exempelvis leksakstig och en
leksakskinematograf. Denna blandning av vetenskapliga anvindningsom-
rdden och populir nojeskultur kinnetecknade dven det tidiga filmmediets
representationspraxis i det att handfast medicinsk verksamhet som till exem-
pel kirurgi filmades och lanserades som en attraktion med béring pa bade
det vetenskapliga och néjeskulturella. Rontgenteknikens tidiga manifesta-
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tioner balanserade pd samma grinssnitt i det att dess bilddiagnostik ocksi
forekom som utstillningsobjekt pa nojesfilt.?” Rontgenbilder hade liksom
filmen presenterats pa Industri- och slojdutstillningen i Malmo 1896 och
beskrevs i Utstillningstidningen som ”var tids mest uppseendevickande
uppfinning” som "f6érenar det nyttiga med det néjsamma”. Den nya uppfin-
ningen placerades tillsammans med en marionett-teater, ett springvatten i
olika former och belysningar, och en serie bilder som visade ”de onda vigar-
ne”, en sedelirande historia om féljderna av last och brott.* Ny vetenskap
och nya tekniska uppfinningar blev ofta néjesattraktioner. Exempelvis
ansags telefonen inledningsvis som bade en intressant leksak och ett verk-
tyg for att kommunicera inom ett foretag.!

Petersons nirvaro pi Stockholmsutstillningen var inte enbart relaterad
till nojeskulturen. Bolagets handelsprodukter presenterades i flera utstill-
ningspaviljonger pa omrédet: i fotografiutstillningen fanns fotografiappa-
rater av egen tillverkning — dir den gigantiska universalreproduktionska-
meran fick mest uppmirksamhet — i maskinhallen visade firman Peterson
en kollektion av elektromedicinska apparater, och i Stockholms Stads Pavil-
jong fanns Auerbrinnaren. Dessutom anvindes Petersons produkter inom
sjalva utstillningsverksamheten. I Svenska Dagbladets paviljong fanns Peter-
sons skrivmaskiner, kopiemaskiner och kontorsinredning. Huvudrestau-
rangen lystes upp av Auers pressgasglodljus och Centralrestaurangen av det
Auerska gasglodljuset. Numa var dven filmentreprenér i samverkan med
den franska pionjirfirman Lumiére frin Lyon. Det var dock endast de
egenhindigt producerade fotografiska apparaterna som presenterades inom
ramen for utstillningens pristivling.

For manga foretag vid sekelskiftet 1900 var deltagandet pd industriut-
stillningarna en sjilvklar aspekt av marknadsféringen. Medaljer och priser
fran utstillningarna anvindes i annonser, priskuranter och brevpapper. Vid
béde svenska och norska utstillningar tilldelades Peterson en mingd med-
aljer.’ Beloningssystemet med medaljer som delades ut efter bedémningar
ijurygrupper var ett utbrett fenomen och hogt virderat av niringsidkare.
Trots att priserna anférdes som ett bevis pé excellens i medaljérernas an-
nonser verkar de efterhand ha férlorat i betydelse. I Nordisk Familjebok frin
1921 papekas att utstillare vid denna tid allemer tenderade ate stélla ut utom
tivlan eller i kollektiva montrar dir exempel frin en industrigren visades
upp. Orsaken forklaras vara en utbredd "utstillningstrotthet”, sirskilt pd
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grund av de stora virldsutstillningarna och de ekonomiska och tidskrivan-
de insatser som deltagandet tog i ansprik.’* Numa Peterson tycks inte ha
deltagit som utstillare i de internationella sammanhangen dven om han
eller Mortimer troligtvis besokte virldsutstillningen i Paris 1900 dir Phono-
Cinéma-Theatre introducerades, en teknik Peterson anvinde for produktion
av ljudfilm nagra &r senare. Petersons etablissemang var séledes synnerligen
utstillningserfaret och i kraft av sin mangfacetterade verksamhet represen-
terat med en rad produkter pd Stockholmsutstillningen 1897.

Kinematografen pa Stockholmsutstallningen

Bland de forstroelser, som erbjodos under utstillningen i somras, ma vil
Kinematografen’ i Gamla Stockholm riknas till de mest populira. Och
vi f kanske tillskrifva detta forhallande icke blott det nya i sjilfva saken
eller de forevisade bildernas aktualitet utan jimvil det intresse, hvarmed
fotografikonsten af hog och lig omhuldas, och det uppseende, som nya
uppfinningar inom detta omride stidse med ritta vicka.**

Albin Roosval, redaktor f6r Fotografisk Tidskrift och en centralfigur inom Sven-
ska fotografernas forbund, beskriver ovan filmvisningarna pi Stockholms-
utstillningen tidigare under aret. Citatet vittnar om den uppmirksamhet
filmmediet rénte 1897, da de rorliga bilderna nadde en storre publik i Sveri-
ge. Aven om mediet omedelbart vann ”lifligt bifall”* vid introduktionen i
Malmé dret innan var kritiken mot den bristfilliga tekniken férodande. Ror-
liga bilder var dock bekanta for Stockholmspubliken innan utstillningen
sommaren 1897, exempelvis hade bide Edisons Kinetoscope och Max Sklada-
nowskys Bioscop visats 1896.%¢ Skladanowskys besok resulterade i den forsta
filmupptagningen i Sverige, Komische begegnung im Tiergarten zu Stockholm in-
spelad pd Djurgarden. Filminspelningen ska enligt Max Skladanowsky sjilv
vickt ”ett oerhort uppseende”.’” Men dven om mediets potential ocksi
uppmirksammades i Stockholm kommenterades dven hir den ofullkomliga
tekniken. Projektorer bullrade, bilderna var otydliga och visningslokalerna
slappte in ljus genom springor i taket. Framfor allt kritiserades den ojimna
och orealistiska bildhastigheten, stundtals f6r laingsam och stundtals allde-
les for snabb.’® Aftonbladers kritiker skriver exempelvis om Skladanowskys
filmvisning pd Tivoli: ”"Man sdg menniskor och djur réra sig, men si sifligt,
att exempelvis danserskorna stundtals tycktes svifva fritt i luften.”?
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Det var inte forran i samband med Stockholmsutstillningen 1897 som
filmen fick storre spridning och ronte entydigt god press.* Foérst med Lu-
miéres kinematograf erbjods publiken hogklassig projektion i den del av
utstillningsomradet som kallades Gamla Stockholm. I Stockholmsutstill-
ningens programblad frin den 20 maj finns en fyllig beskrivning av det nya
mediet - kinematografen. Aven hir jimférs Lumiéres uppfinning med
Edisons, foga forvanande till den férres férdel: ”Allt som lefver och rér sig
i naturen, vimlet pd gator och torg, hafvets vigor som torna upp sig och
rulla mot stranden, bantigens ilande fird, allt detta se vi framfor oss s& nira
och si naturtroget dtergifvet, att vi tycka oss hora vagnarnes rassel och
bruset frin hafvet.”* Alla stérmoment frin ett ofullkomligt maskineri
pastods nu ha évervunnits. Genom filmvisningarnas hoga kvalitet utlovades
publiken “direkt” forbindelse med det gestaltade. Dessutom marknads-
fordes bilderna som foregivet objektiva upptagningar, utan manipulation
eller medvetna val av fotografen: ”Hir finnes ingen férutberedd, pa effekt
beriknad placering, utan allt ir osminkad verklighet; uppfingadt af platen
i hvarje rorelsestadium och lika sant dtergifvet.”* Slutsatsen kan te sig
nigot férvinande di filmforestillningarna erbjod savil komiska scener
som trickeffekter. Pressen bjods ocksd in till en specialvisning av ett tjugo-
tal filmer den 25 maj, ett evenemang som blev omskrivet i Stockholms-
pressen.

Recensionerna av filmvisningarna pa Stockholmsutstillningen antydde
ett slags forvintad etablering av filmmediet. Exempelvis skrev Svenska Dag-
blader: "Den Lumiére’ska kinematografen dr numera en oundginglig acces-
soar for hvarje varieté och nojesutstillning.”* De flesta filmtitlar liknade
dem som visades dret innan i Malmé, med en majoritet av franska akcuali-
tetsbilder, naturscenerier och komiska scener. Men visningarna pa Stock-
holmsutstillningen erbjod ytterligare en attraktion - lokala bilder fran
Stockholm. Numa Peterson, bréderna Lumieres samarbetspartner i Sve-
rige, organiserade filmvisningarna tillsammans med Lumicére. I sedvanlig
ordning nir Lumicres kinematograf introducerades i ett nytt land med-
foljde en av deras prominenta filmfotografer, Alexandre Promio, till Stock-
holm fér att 6vervaka férevisningen samt for att fotografera nya filmer pa
plats, vilka inkluderades i programmet och senare i Lumiéres repertoar.
Promio lirde ocksa upp den svenske fotografen Ernest Florman i konsten
att uppta rorliga bilder s& att han kunde ta 6ver en kamera nir Promio rest
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vidare. Florman blev dirmed Sveriges forsta filmfotograf och han spelade
in en rad filmer, inledningsvis pa utstillningsomridet.*

De bilder som visade lokala platser och attraktioner - framfor allt fran
invigningen av utstéllningen - var, enligt samtida kommentatorer, de mest
populira, tillsammans med en film som visade simhopp bide fram- och
baklinges. Denna trickeffekt gjorde att badande herrar med en forbluf-
fande litthet "hoppade” upp ur vattnet for ate landa pi trampolinen till
publikens férundran och stora fértjusning. Aven om programmet regelbun-
det vixlades dterkom denna bejublade komiska scen flera gdnger. En annan
dterkommande favorit pd programrepertoaren titulerades Rakstugan, en
komisk scen filmad av Florman.” De filmer som Florman upptog tycks ha
stannat i Sverige medan Promios 14 titlar hamnade i Lumiéres katalog och
distribuerades internationellt.* Samtliga filmer framkallades och kopiera-
des i Numas laboratorium for att sedan kunna visas pé utstillningsbiogra-
fen. Den narcissistiska fértjusning publiken upplevde da den upptickte sig
sjilv pd duken ir vildokumenterad. Till och med Oscar II visade storst
uppskattning av de bilder som visade honom sjilv vid utstillningens 6pp-
nande.” Aven om kungligheter tilldrog sig stor uppmirksamhet var publi-
ken fortjust dven nir andra vilkinda personer visades pd filmduken, ibland
forvandlade till komiska figurer av den nya tekniken.* Lokala bilder, komiska
scener och trickfilmer mottes av pafallande entusiasm frin mediets nya
publik.

Numa Peterson var som vanligt snabb med att introducera nya uppfin-
ningar p&d marknaden i sitt varuutbud. Redan fore Stockholmsutstillning-
en visade bolaget kinematografbilder pa Fotografiska foreningens arsfest
den 31 mars 1897 i Hotel Continentals stora festvining. Publiken var en-
tusiastisk, i synnerhet betriffande nigra komiska inslag: ”en badscen, en
snabbmalare och en lustigt dtergifven scen i ett friluftskafé”.* Senare samma
ir presenterade Numa Peterson en katalog for Sciopticon och Kinemato-
grafen dir bide filmkameror och filmtitlar annonserades. Lumiéres utrust-
ning framstilldes hir som overligsen alla andra ”i handeln férekommande
mer eller mindre virdeldsa efterapningar.” Mer 4n 100 filmtitlar bjods ut
till forsiljning, flera av dessa var tagna av Lumiéres resande kameramin i
Venedig och Wien, Moskva och Bryssel.

Sporrade av framgéngen pé utstillningen — Otto Bokman uppger den
hisnande summan 42 ooo kronor i biljettintikter — 6ppnade Numa en ny
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fast biograf, Lumiéres Kinematograf, vid Kungstridgirden i Stockholm en
ménad efter det att utstillningen slagit igen sina portar.”® Trots det centra-
la liget och en elegant utformning stingdes teatern redan i augusti 1898.5!
Enligt Rune Waldekranz imponerande kartliggning av den tidiga svenska
film- och biografvisningar var det formodligen inte pd grund av vikande
publikt intresse for filmmediet som biografen fick upphéra med sin verksam-
het, utan - som pa sd manga andra hill i Europa - pd grund av bristen pi
film. Publiken kunde helt enkelt inte erbjudas en omvixlande repertoar.s

Parallellt med Stockholmsutstillningens filmvisningar inrittade Theodor
Blanch en biograf i Salon International — Theatrographen - beligen pa
Vistra Tridgirdsgatan. Biografen oppnades i borjan av sommaren men var
tvungen att stingas redan i slutet av oktober 1897. Aven hir visades filmer
inspelade i Stockholm; for upptagningen svarade Robert W. Pauls utsinde.*
Med Paul pa plats kan man konstatera att de tre forsta omgingarna film-
inspelningar i Sverige samtliga utfordes av internationella pionjirer: som-
maren 1896 av de tyska broderna Skladanowsky; sommaren 1897 av dels
broderna Lumiére i samarbete med Numa Peterson, dels av Robert Paul i
samarbete med Theodor Blanch. Waldekranz uppmirksammar Blanchs
initiativ och noterar ocksd att nagra av de filmtitlar som annonserades i
dagspressen - frimst i konservativa organ som Nya Dagligt Allehanda — up-
penbarligen spelats in lokalt. Waldekranz nimner tre svenska filmer”, men
annonserna innehéller faktiske fyra filmer. Férutom de med uppenbar svensk
anknytning - Saltsiobadsfirian ldgger till; Vaktparaden pd Norrbro; Elektriska
tdaget fran Djursholm — ir ocksd Lekande barn svenskinspelad. Forutom de fyra
filmer som annonserades av Blanch forekommer ytterligare sju svenska
titlar i Pauls katalog.”* Noterbart ir att det under sommaren 1897 inte bara
visades film pi utstillningsomradet. P4 ytterligare tva platser i nirheten
visades rorliga bilder, dels pa Johan Stenfeldts Tiltkinematograf pa Grona
Lunds Tivoli, och dels p& A. Sellgrens och Johan Gustaf Hansons Vitagraphe
beldgen pa Strandvigen.”

Den fortsatta verksamheten

Trots att Numa Peterson annonserade for ett flertal egenproducerade titlar
under viren 1898 med Otto Bokman som fotograf, kom bolaget aldrig iging
med nigon mer omfattande produktion av egna filmer utan forlitade sig
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nistan helt pa utlindska bolag. I Numas filmkatalog frin 1901 ér de flesta
titlarna franska, och de svenska titlar som forekommer ir alla upptagna
1897 i samband med Stockholmsutstillningen.*® BYrRAKSTUGAN blev en stor
succé och finns sd sent som 1901 med i bolagets férteckning 6ver filmer till
salu tillsammans med andra upptagningar som Kungliga familjen pé Stock-
holmsurstillningen, Akrobat med otur och Konungens af Siam landstigning i
Stockholm.” Flertalet av dessa filmer visades under Pressens vecka i maj 1901
da ett tiotal titlar, alla fotograferade av Florman, presenterades med en
kinematograf frin Numa Peterson.’® Vid denna tid annonserades dven for
kinefonografapparater, som fungerade som en sammansittning av kinema-
tograf och fonograf, ett slags tidig form av ljudfilm. Ar 1901 ansags Numa
Peterson ocksd vara den bist underrittade och bist férsedda firma i var
huvudstad”, savil i kinematografiskt som i grafofoniskt avseende, enligt
Stockholms-Tidningen.” Detta trots att det vid denna tidpunkt inte fanns
ndgra kinematografforevisningar i Stockholm, men desto fler i landsorten
dir ett drygt 30-tal resande forevisare var aktiva.®® Som Waldekranz visat
arrangerades majoriteten av filmvisningar av kringresande forevisare efter
ett par tidiga forsok att 6ppna filmteatrar under 1897.5 Svensk filmproduk-
tion forblev i det nirmaste obefintlig under ytterligare tio ar.

Efter Stockholmsutstillningen hade Florman enligt uppgift i Forografisk
Tidskrift for avsike ate flytea till Helsingfors for att frin och med nistkom-
mande januari 6verta chefskapet f6r K. E. Stdhlbergs ateljéer.®? Florman
fortsatte dock att filma fér Numa, bland annat pi Givleutstillningen 1901
samt i en rad ljudfilmer 1903. Han 6vergav snart filmkameran d& mediet,
enligt Florman sjilv, hade svart att sla igenom.®* Sommaren 1903 pa indu-
striutstillningen i Helsingborg hade Numa Peterson en egen utstillnings-
biograf dir ett tiotal av de tidiga ljudfilmerna - de sd kallade ”ododliga
alsterna” - lanserades. Numa var dock inte upptagen som utstillare och var
siledes representerad utom tivlan. Ljudfilmstekniken byggde pa en kom-
bination av kinematograf och fonograf. I de tva bevarade titlarna sjunger
Anna Norrie "Ack, Venus sig, dr det skick och fason” ur Skina Helena och
Emma Meissner framtrider i Lili troligtvis med en Provencevisa. Ljudet till
de tvé svenska bevarade filmerna har tyvirr inte 6verlevt.

Tekniken Phono-Cinéma-Théatre som visades pa Parisutstillningen 1900
kom sedan att turnera i Sverige &r 1901. Synkroniseringen av bild och ljud
var helt avhingig maskinistens skicklighet. Man lanserade publikdragande
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program med etablerade storstjirnor som Sarah Bernhardt. Stjirnornas
nirvaro pi duken betydde sikert mer for framgingen in sjilva ljudtekniken.
Att det dessutom var mycket billigare att se dem pa bioduken dn pa teatern
gjorde knappast saken simre. Filmerna visades d4ven under en turné 1903
till 1905 med blandade recensioner - framfér allt beroende pa hur lyckosam
synkroniseringen upplevdes. Nerikes Allehanda berittar om en sirdeles miss-
lyckad férestillning viren 1905 i Orebro med en rad tekniska misséden som
inte p4 langt nir niddde upp till publikens krav. Tillstillningen blev ordent-
ligt utvisslad och publiken gick langt fére den var slut.%* Den Ododliga tea-
tern visades dven upp i Kungliga Vetenskapsakademins horsal 1903 och
1904 — Mortimer Peterson hade tidigare arrangerat ett antal filmvisningar
hir bide 1902 och 1903.* Odédliga teatern blev ett allmint anvint namn
under kommande dr for olika ljudfilmstekniker.

Aven i Helsingborg visades filmer fran Stockholmsutstillningen - nu i
firg — och fick entusiastiska recensioner.®® Nyupptagna filmbilder frin
Helsingborgsutstillningens 6ppnande visades ocksi.*” I paviljongen fanns
iven panoramaapparater dir man kunde se bilder frin sivil utstillningen
i Stockholm som Helsingborg. I Helsingborg presenterade Numa dessutom
en annan nymodighet, telefonografautomaten, en forening av telefon och
fonograf dir man for 10 6re kunde vilja ur tidens populira melodier - lik-
nande senare tiders jukebox.*®

Runt 1910 var det vanligt att utlindska filmfabrikanter salde sina filmer
till lokala uthyrningsfirmor, som hade filmer p4 lager och hyrde ut dem till
biografigare.” En friga som livligt debatterades, exempelvis vid filmkongres-
sen i Paris 1909, var om filmkopiorna borde siljas eller skickas tillbaka till
producenten efter en viss tid. Ett viktigt argument for det senare var att man
skulle kunna ta gamla slitna kopior ur cirkulation. Pathé var den filmprodu-
cent som kraftigast foresprakade detta nya system. Idén kritiserades dock bland
annat i svensk press dd det kraftigt skulle reducera filmuthyrarnas inkom-
ster.”’ Pathés nya strategi, att bara hyra ut filmer till filmférevisarna snarare
in ate silja dem, mottes med stort motstand bide i Sverige och Danmark.
De olika filmdistributérerna forsokte med alla medel stoppa Pathés framfart
som de befarade skulle ruinera dem. Aven ett bolag med en bred verksam-
het som Numa Peterson skulle naturligtvis drabbas av en sidan férindring.
Filmuppkoparna i bide Sverige och Danmark upprittade en tillfillig block-
ad mot Pathés filmer i februari 1909 och vigrade att handla med dem.
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I april 1910 hade Numa Petersons handels- och fabriksaktiebolag en
tvasidig annons i Nordisk Filmtidning med rubriken ”Generalagentur for
Pathé Freres”.”! Artikeln beskriver den absolut férstklassiga kvalitet som
var utmirkande f6r Pathés filmer samt bolagets betydelse for att hoja film-
mediet till ”ett mer konstnirligt plan”. Numa Peterson var vid denna tid
fortfarande generalagent for Pathé i Sverige och Norge bade vad gillde
forsiljning och uthyrning av filmer. Nyheter visades f6r kundkretsen varje
vecka i en for dandamélet inredd lokal. Numas aterkommande halvsides-
annons f6r Kinematografapparater och filmer frin Pathé - "tuppmairket”
- dok upp si sent som i Nordisk Filmtidnings sista nummer i maj 1910.”> En
ménad senare fanns Siegmund Popert pa plats for att starta Pathé Fréres
egen filial i Stockholm. Sindningar av filmer bérjade anlinda i juli och
Popert och hans medarbetare hade forberett sig med ink6ép av bade lands-
kartor och svenskt lexikon.”? Pathé var nu redo att pd egen hand, utan
nigra mellanhinder, méta den svenska marknaden. De tog 6ver verksam-
heten och byggde upp ett omfattande distributionsnit 6ver hela landet. Alle
tyder pa att filialen var planerad sedan linge varfor det inte borde ha kom-
mit som en chock fé6r Numa. Nigon korrespondens mellan Numa och
Pathé som kan belysa processen ir emellertid inte bevarad. Men redan i
november 1908 skrev Ole Olsen, dgare till Nordisk Films Kompagni, till
Pathé for att varna for deras planerade filialer i Skandinavien. Enligt Olsen
skulle det vara ekonomiskt forédande f6r Pathé att isolera sig och enbart
representera sig sjilva utan samarbete med andra producenter.” Samarbe-
tet mellan Numa och Pathé brots dock inte helt. Pathé blev kund hos Numa
tor diverse inkop infér 6ppnandet av kontoret pa Drottninggatan 57, endast
ett stenkast frin Numas kontor. Numa fortsatte att i viss mén hyra ut och
silja Pathéfilmer, men bolaget bérjade fi ekonomiska problem. I januari
1911 skickade Popert ett kravbrev till Mortimer Peterson eftersom ett antal
fakturor inte betalats.”

Under 1910 forhandlade Numa med ett annat stort filmbolag. I ett brev
frin Nordisk Films Kompagni i juni 1910 erbjéds Numa Peterson att bli
dess representant i Sverige. Nordisk hade tidigare haft egna kringresande
representanter i Sverige, nidgot de nu ansig alltfér kostsamt. Villkoret fér
att fA monopolrittigheterna i Sverige var att Numa skulle képa tre kopior
av varje film i veckan - Nordisk producerade vid denna tid 600 meter film
iveckan - filmer som Numa sedan kunde hyra ut till biografigarna. Forhand-
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lingen drog dock ut pa tiden d4 Numa inte ville binda sig for ett bestimt
kopieantal. I augusti minad erbjods Numa ett avtal som skulle forbinda
dem att kopa i snitt 1800 meter i veckan. Nu producerade Nordisk 750
meter i veckan, varav tvd dramer, en komedi och en naturfilm. I bérjan av
september hade dnnu inget avtal slutits och Nordisk skickade en represen-
tant till Sverige, som dven planerade att besoka Numa p4 sin resa. Senare i
september bestillde Numa ett antal filmer, men inget avtal hade 4dnnu
slutits och Nordisk borjade tappa intresset. Formodligen pressad efter att
ha férlorat monopolritten till Pathés filmer begav sig Mortimer Peterson
till Képenhamn i slutet av september f6r att férhandla fram ett forsiljnings-
avtal. Han fick forst ett nekande svar, med en viss méjlighet att f& mono-
polritten lingre fram. Dock lyckades Mortimer att 3 ett avtal till stind fér
monopolrittigheter for Sverige och Finland, som skulle bérja gilla redan i
oktober 1910 och stricka sig ett ar framat. Nordisk skickade direfter prov-
filmer varje vecka vilka Numa kunde behalla, returnera eller bestilla ytter-
ligare kopior av. Samarbetet fungerade dock inte problemfritt och Nordisk
anklagade Numa f6r kontraktsbrott, bland annat hade Numa inte betalat

% Numas Fotografiska Afd.

rekommenderar sina sedan gammalt
valkédnda Kameror och Fotoartiklar.

Intet kontor borde nu fir tiden sakna en egen kamera.
Observera firdelen att pi ett par minuter kunna afbilda
maskiner, minster, handlingar interidrer etc.

| Numas Elekiriska Afd.

| rekommenderar sitt rikhaltiga lager af
| alla slags Batterier och Lyktor.

| Torrelement fér ficklampor endast 35 dre pr. st. ]

AKTIEBOLAGET NUMA

27 Drottninggatan 27. 21 Gotgatan 21. STOCKHOLM.

Annons. Ur Sveriges handelskalender 1914.



ATT SALUFORA MODERNITET 189

for varorna pa det sitt som overenskommits. Redan i november 1910 an-
nullerades dirfér kontraktet. Trots ett antal brev och telegram frin Numa
vigrade Nordisk Films Kompagni att omproéva sitt beslut.”

Sommaren 1911 férsattes Numa Petersons handels- och fabriksaktiebolag
i konkurs. Men bolaget dteruppstod igen i november samma ar under
namnet Aktiebolaget Numa. Numa hade d& rekonstruerats av Svensk-
Nederlindska forlagsaktiebolaget efter ink6p av konkursbon och lager frin
dels Numa Petersons handels- och fabriksaktiebolag, dels frin Nya aktie-
bolaget Solos. Mortimer Peterson utnimndes till verkstillande direktor fér
det nya foretaget. Affiren pa Drottninggatan kunde 6ppnas pa nytt efter
en tids uppehall for att drivas efter ungefir samma linjer som tidigare.”
Foretaget var dock betydligt mindre med ett aktiekapital om 100 coo kro-
nor, det vill siga endast en femtedel av det tidigare kapitalet. Dessutom
salufoérdes inte lika manga produkter, bland annat tycks sjukvardsartik-
larna ha utgict. Vad som marknadsfordes var fonografer, fotografiartiklar
samt i mindre utstrickning 4n tidigare fysikaliska, kemiska och optiska
artiklar.”® Numa bytte lokal pd Drottninggatan 1912 och 6ppnade en filial
pa Gotgatan 1914 dir fotografiartiklar saluférdes. Efter 1917 dndrade fore-
taget namn till AB Nya Numa, och rorelsen fanns nu endast pd den mindre
glamorésa adressen pd Gotgatan.”

Avslutning

Att skriva om Numa Petersons affirsverksamhet har inte varit ett oproble-
matiskt projekt. Utifrin de skdrvor av material man kan finna i priskuran-
ter, tidningsnotiser och annat efemirt tryck, och i avsaknad av foretagsar-
kiv eller material hos Numas efterlevande, ir det svart att f3 en helhetsbild
av foretagets verksamhet.

Om man ska tillata sig att spekulera sd var formodligen Pathés beslut att
oppna en egen filial i Stockholm forédande for Numa. Trots det enorma
utbud av varor Numa Peterson kunde erbjuda gick foretaget i konkurs 1911.
Vid denna tid tycks bolagets ursprungliga fokus pd hilsa och medicinalre-
laterad utrustning ha fitt en ndgot mindre central stillning i férhallande
till den fotografiska inriktningen. Denna férskjutning, som kan avlisas vid
Mortimers overtagande av direktdrsrollen, dr knappast uppseendevick-
ande med tanke pa de skilda utbildningsgingarna for Numa och hans son
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Mortimer: apotekare respektive ingenjor med fotografisk utbildning. Mor-
timer var dessutom mycket intresserad av filmkommers och den drivande
kraften bakom denna sida av bolagets verksamhet under en period da in-
tresset for filmmediet vixte lavinartat. Fotografiartiklar blev ocksd den
produkt som kom att st sig dven efter konkursen.

Trots att firman expanderade i takt med filmens industrialisering och
flyttade till stérre lokaler 1909 verkar de ekonomiska problemen ha tornat
upp sig redan 1910, di Pathé klippte av inflédet av nya filmer till Peterson
genom att etablera en egen svensk agentur. Under dren 1909 till 1910
slippte Pathé i genomsnitt mer 4n tio nya titlar varje minad.*® Pathé var
dirmed vil representerad pa den svenska marknaden, om #n inte absolut
dominerande. Det férlorade avtalet med Pathé blev dirfér ett avsevirt
avbrick for Numa Peterson. Forhandlingarna med Nordisk var ett sista
forsok ate halla sig kvar pd en filmmarknad under radikal omvandling.
Avtalet med Nordisk fungerade emellertid inte, sannolikt frimst pa grund
av Numas ekonomiska tringmal som ledde till svarigheter att betala enligt
avtalets klausuler. P4 den svenska filmmarknaden fanns dessutom flera
stora aktorer som biografigaren N. P. & Axel Nilsson i Stockholm som
vigrade att hyra filmer frin Nordisk genom Numa, utan ville handla direkt
med producenterna utan att betala extra {6r omvigen genom distributorer.
Flera svenska filmproducenter borjade ocksé att gora sig gillande i begrin-
sad skala med Svenska Bio och Frans Lundberg som ledande namn.*!

De bolag som 6verlevde denna tid inom filmindustrin var de stora, etable-
rade internationella producenterna, som Pathé, och de mindre nationella
producenter som var vertikalt integrerade med en bas i bade distribution
och biografigande. Numa hade forvisso provat att driva biograf fore alla
andra, men sedan avstdte frin denna affirsgren. Sannolikt var distributions-
intikterna fran forsiljning och uthyrning av frimst Pathéfilmer s [6nsam
att man inte bekymrade sig om filmproduktion och biografsatsningar.
Denna koncentration till en aspekt av modernitetens grundpelare - de
rorliga bilderna, men enbart deras distribution - kombinerades istillet med
ett brett utbud 6ver hela modernitetens varuspann, dir den tidiga inrikt-
ningen gillde farmaceutiska produkter och medicinskt teknisk utrustning.
Aven pa detta filt skirptes konkurrensen efterhand. Petersons rorelse foll
pé sin egen marknadsidé. Fran atc ha varit ett emblematiskt exempel pa den
férindring och flyktighet som kan siigas karaktirisera moderniteten smil-
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tes rorelsen ner av bristen pa marknadsstabilitet. Avskurna frin filmintik-
terna frin Pathé och Nordisk blev firmans inkomster for smé. Trots Numas
och Mortimers férmdiga att lokalisera och salufora varor med avsevird ut-
vecklingspotential var affirsverksamheten inte lingre tillrickligt 16nsam.
Att driva en modernitetens diversechandel lit sig inte goras i en tid av
nischade marknader och 6kad specialisering. Aterstod enbart konkurs och
ombildning utifrn nya férutsittningar.

Noter

1 Jag vill tacka Jan Olsson for virdefulla kommentarer och diskussioner kring
denna text.

2 Pompilius, "Den férsta filmen i Stockholm - for 30 &r sedan i dessa dagar”,
Filmnyheter, nr 20, 1927.

3 Michelle Aubert & Jean-Claude Seguin, La production cinématographique des fréres
Lumiére (Paris: CNC och BIFL, 1996), 383.

4 Numa var revisor i Farmaceutiska féreningen dren 1862-63 och dven direfter
aktiv inom foreningen. Vilhelm Wahlquist, Farmaceutiska foreningens historia
1861-1911 (Stockholm: Fahlcrantz, 1911). Numa var dven ledamot av apotekar-
societetens direktion 1870-74, se Fotografisk Tidskrift, nr 210, 1902, 82. For vidare
information om Numa Petersons apotekarbakgrund, se Sveriges apotekarhistoria
(Stockholm: Apotekarsocieteten, 1910-1918), band 1, 158f.

5 Enligt Slottsarkivets liggare blev Numa Peterson antagen som hovleverantor den
27 oktober 1883 och ¢j 1887 som uppgivits i andra sammanhang. Det yrke som
anges ir apotekare. Kanske kan det ses som typiskt for den moderna tidens
mediecentrering att tre av tio leverantorer som beviljades denna status under
1883 var fotografer. I Priskurant d forografi-artiklar fran Numa Petersons handels- och
fabriks-aktiebolag, katalog nr 910 (Stockholm: Numa Petersons handels- och fab-
riksaktiebolag, 1909) uppges att Numa Petersons var hovleverantér till HKH
Hertigen av Vistergotland.

6  Forografisk Tidskrift, nr 100, 1895, 51.

Pi verkstaden konstruerade Numas verkmistare August Westberg en specialbyggd
kamera for fotografen Nils Strindberg infér August Andrées ballongfird mot
Nordpolen 1897. Denna kamera, som var sirskilt anpassad for de extrema tem-
peraturforhillandena, gav Strindberg méjlighet att kopiera in viderstreck, datum
och klockslag pi varje fotografi. Kameran kunde dven apteras till stereokamera.
Forografisk Tidskrift, nr 141, 1896, 2871f.

8 Enligt 1894 drs ”Prisnoteringar 4 Fotografi-artiklar” var bolaget dven generalagent
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for Voigtlinder & Sohn, Braunschweig, The Eastman Photographic Materials
Company, London, The Photo Materials c:0, Rochester N.Y., Jas. H. Smith & c:o,
Chicago, Josef Wanaus & c:0, Wien och Christensen & Sérensen, Silkeborg.
Forografisk Tidskrift, nr 112, 1895, 222.

Enligt uppgift frin 1903 respektive 1897 drs mantals- och skattskrivning.
Sveriges Handelskalender 1900 (Stockholm: Albert Bonniers Forlag, 1900).
Priskurant é forografi-artiklar fran Numa Petersons handels- och fabriks-aktiebolag, kata-
log nr 910 (Stockholm: Numa Petersons handels- och fabriksaktiebolag, 1909).
Sveriges Handelskalender 1907 (Stockholm: Albert Bonniers Forlag, 1907).

Fér information kring James Williamson och andra filmpionjirer, se "Who’s
who of victorian cinema” pad www.victorian-cinema.net.

For en utforlig diskussion om Numa Petersons ljudfilmer, se Jan Olsson, Frin
Sfilmljud 5l ljudfilm: Samtida experiment med Odidlig teater, Sjungande bilder och
Edisons Kinetophon (Stockholm: Proprium férlag, 1986), 20-28.

For en diskussion kring Pasteurs teorier i Sverige, se Ulrika Graninger, Frin
osynligt till synligt: Bakteriologins etablering i sekelskiftets svenska medicin (Stockholm:
Carlsson, 1997). Om Pasteurs betydelse i Frankrike samt hygienrérelsen innan
Pasteur se Bruno Latour, The Pasteurization of France (Cambridge, Mass.: Harvard
University Press, 1993).

Solveig Jilich, Skuggor av sanning: Tidig svensk radiologi och visuell kultur (Linkdping:
Institutionen foér Tema, 2002), 188, 197.

Se exempelvis Katalog fver kemiska laboratorieutensilier, katalog nr 871 (Stockholm:
Numa Petersons handels- och fabriksaktiebolag, 1908).

Se exempelvis annons for Joseph Leja i Dagens Nyheter 13/10 1877, och f6r Numa
Peterson i Dagens Nyheter 277/12 1877. Numas forsta sindning med telefoner ska
ha ankommit i mitten av december 1877.

Numa Peterson var kund hos Ericsson redan under viren 1876. Hufvud Bok L.
M. Ericsson. Foreningen Stockholms Foretagsminnen, Bromma. For en diskus-
sion kring introduktionen och utvecklingen av telefoni i Sverige, se Hemming
Johansson, Telefonaktiebolaget L. M. Ericsson. 1. Frdn 1876 till 1918 (Stockholm, 1953)
och Jan Garnert, Hallé! Om telefonens forsta tid i Sverige (Lund: Historiska Media,
2005%).

Johansson, 29.

Exempelvis inhandlades sex par telefoner i mitten av december 1878. Numa
skulle komma att bli en viktig kund bade vad gillde inkop av telefoner och for re-
parationsservice, framfor allt under bérjan av 1880-talet. Hufvud Bok fér L.M.
Ericsson.

Andreas Hasselgren, Urstdllningen i Stockholm 1897 (Stockholm: Fréléen & Comp,
1897), 68f.
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Om virldsutstillningen i Chicago 1893, se exempelvis Norman Bolton & Chris-
tine Laing, The World’s Columbian Exposition: The Chicago world’s fair of 1893 (Ur-
bana: University of Illinois Press, 2002 ); Donna Carlton, Looking for Litdle Egypt
(Bloomington, Ind.: IDD Books, 1994); Judith A. Sebesta, ”Spectacular failure:
Frank Lloyd Wright’s Midway Gardens and Chicago entertainment”, Theatre
Journal, vol. 53, nr 2, 2001; Robert W. Rydell, All the world’s a fair: Visions of em-
pire at American international expositions, 1876-1916 (Chicago: University of Chi-
cago Press, 1984).

Om Oscar II:s nirvaro och betydelse pa utstillningen, se Anders Ekstrom, Dez
utstdllda varlden. Stockholmsutstillningen 1897 och 1800-talets vérldsutstillningar
(Stockholm: Nordiska Museets Forlag, 1994), 223-229.

Hasselgren, Utstdllningen i Stockholm 1897, 566. Trots Hasselgrens entusiasm 6éver
filmmediet nimnde han det inte i sitt omfattande arbete Hundra dr i ord och bild.
(Stockholm: Froléen & Comp., 1899), dir 18c0o-talets stora upptickter och
framsteg beskrivs.

Hasselgren, Ursstillningen i Stockholm 1897, 566ff.

G. G-g, ”Frin Helsingborgsutstillningen”, Stockholms-Tidningen 15/6 1903.

For en diskussion kring den tidiga rontgenteknologins nojesvirde, se Jiilich,
147-178 och Richard Crangle, ”Saturday night at the X-Rays: The moving picture
and "The new photography’ in Britain”, Celebrating 1895: The centenary of cinema,
red. John Fullerton (Sydney: John Libbey, 2000).

Se beskrivning i Urstillningstidningen 13/8 1896.

Garnert, 44.

Bland annat guldmedalj i Orebro 1883, Trondheim 1887, Visteras 1889, Stockholm
1897, Givle 1901, Norrkdping 1906 och Lund 1907, samt silvermedalj i Sunds-
vall 1882, Stockholm 1886, Géteborg 1891 och Stockholm 1894.

?Utstillning”, Nordisk familjebok: Konversationslexikon och realencyklopedi, bd 31
(Stockholm: Nordisk familjeboks férlags aktiebolag, 1921), 165.

Albin Roosval, ”Kinematografen”, Julqudllen: Publicistklubbens jultidning, 18977.
Usstillningstidningen 27/6 & 28/6 1896.

Enligt Rune Waldekranz forevisades film i Stockholm vid fem tillfillen under 1896.
For uppgifter om filmférevisningar i Stockholm 1896-1900, se Rune Waldekranz,
”Levande fotografier: Film och biograf i Sverige 1896-1906”, opublicerad lic.
avhandling (Stockholm: Institutionen for teater- och filmvetenskap, 1969), 280.
G. M., "Hos kinematografens tyska uppfinnare”, Filmjournalen, nr 12, 1928, 10.
Se exempelvis ”Lefvande fotografier”, Stockholms Dagblad 21/7 1896; "Kinema-
tografen”, Svenska Dagbladet 21/7 1896; Dagens Nyheter 20/8 1896.

”Lefvande bilder”, Afionblader 21/7 1896. Se iven “Kinematografen”, Post- och
Inrikes Tidningar 21/7 1896.
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40 Ett flertal av de forsta svenska filmrecensionerna finns atergivna i Jan Olsson, I
offentlighetens ljus: Stumfilmens affischer, kritiker, stjdgrnor och musik (Stockholm:
Symposion Bokforlag, 1990), 214ff. For en jimforelse med tidigare filmvis-
ningar, se exempelvis "Kinematografen”, Svenska Dagblader 26/5 1897. Lumiéres
overligsna teknik understryks dven i utstillningens programblad under ”Lumie-
res kinematograf”.

41 Programblad 20/5 1897. Aven mediets taktila dimensioner kommenterades i
programblad av senare datum.

42 Programblad 20/5 1897.

43 7Kinematografen”, Svenska Dagbladet 26/5 1897.

44 Se exempelvis Ernest Florman intervjuad i artikeln ”Nir filmen debuterade i vart
land. Sveriges forste filmoperatoér: Hovfotograf Ernest Florman”, Filmnyheter,
nr 30,1921, 5.

45 Beskrivningar av Byrakstugan och en akrobat med otur, en annan film inspelad som-
maren 1897 av Florman, finns i Otto Bokman, ”Frin fackets genombrottsar”,
Biografbladet, nr 7,1925, 347.

46 Titlar inspelade av Alexandre Promio var: Arrivée du roi d exposition, Arrivée du
kronprinz d Pexposition, Entrée du cortége royal & exposition, Entrée de exposition,
Arrivée d Dexposition en batean, Arrivée d’un bateau et débarquement d I’exposition,
Entrée du chateau dans le vieux Stockholm, Une bataille dans le vieux Stockholm, Une
partie de lawn-tennis, 11, Kastellholmen: panorama, Norrstrom: débarquement, Norr-
strom: panorama, Strandvdgen: panorama, Saltsiohaden: départ en chemin de fer, pano-
rama, Avesta: les chutes, Arrivée de la garde an palais royal, I, Arrivée de la garde an
palais royal, II. Alla filmer forutom Avesta: les chutes ir filmade i Stockholm. La
Production cinémarographique des Fréres Lumiére, 38off.

47 “Notiser fran utstillningen”, Stockholms Dagblad 26/5 1897.

48 Se exempelvis Dagens Nyheter 26/5 1897; "Utstillningsnyheter”, Affonblader 26/5
1897; "Lumicéres kinematograf”, Socialdemokraten 26/5 1897.

49 7Fran foreningslifvet: Fotografiska foreningens &rsfest”, Forografisk Tidskrifz, nr
149, 1897, 115.

50 Av de 42 ooo kronorna i intikter ska 25 procent ha gitt till utstillningen. Bok-
man, 347.

51 Lumiéres Kinematograf var dppen frin 26 oktober 1897 till 30 augusti 1898.
Adressen var Kungstridgardsgatan 12. Waldekranz, 280.

52 Waldekranz, 105. Se dven Bokman, 347.

53 Waldekranz hypotes att Blanchs filmer forvirvats genom Numa Peterson stim-
mer inte. Filmerna spelades in av Robert Pauls representant och infogades se-
nare i Pauls katalog.

54 Ifirman Pauls kataloger frin 1897, dir de svenska filmerna listas mellan en ricka



55
56

57
58

59
6o

61
62
63
64
65

66
67
68
69

ATT SALUFORA MODERNITET 195

filmer frin Egypten och en enstaka titel frin Glasgow, finns bland de elva
svenska titlarna ocksd Children at play in the King’s garden, Stockholm, det vill siga
Lekande barn. 1 Pauls katalog 6ver Animated Photograph Films forekommer
siledes elva svenska titlar; féorutom de fyra som annonserats av Blanch finner
man bland annat tre dansnummer inspelade pi Skansen. Tv4 titlar med “lapp-
tema” hirstammar sannolikt dven de snarare frin Skansen in fran Lappland.
Skansens arkiv har dock inget bevarat material som kan kasta ljus 6ver dessa
inspelningar. Filmerna, som samtliga tycks ha férkommit, har foljande titlar
(forutom de tre titlar som Waldekranz nimner har dessa svenskinspelade num-
mer aldrig férekommit i svensk filmhistorieskrivning): Passengers arriving ar
Stockholm and leaving the boat; A laplander feeding his reindeer; Laplanders arriving at
theirvillage; A welcome home; Children at play in the King’s garden, Stockholm ; Derricks
at work discharging coal from a steamer; Electric trolley car coming through pine forest;
The steamboat Aeolus’ leaving Stockholm; Swedish national dance at Skansen; Do. Eight
performers; Do. Four performers.

Waldekranz, bilaga 1.

Priskurant d Scioptikon och Kinematografer jemte tillbehor (Stockholm: Numa Peter-
sons handels- och fabriks-aktiebolag, 1901).

Ibid.

Dessa titlar var: Minne fran utstillningen 1897, Tarantella i sorrento, Yellowstone fal-
len, Brandkdren rycker ut, Simuppvisning i Stockholm, The "polly”, Paper chase, Gatuscen
frdn Kanton, Vaktparaden, Vid svenska paviljongen pd Pariserutstillningen, Byrakstuga
och folkdanser.

[Don Basuno], ”Lite kinematografiska”, Stockholms-Tidningen 22/2 1901.
Waldekranz, bild ¢.

Ibid., 117--121, bild ¢.

”Notiser”, Fotografisk Tidskrift, nr 156, 1897, 270.

Florman intervjuad i ”Nir filmen debuterade i vart land”.

”En uthvisslad kinematografforevisning”, Nerikes Allehanda 3/4 1905.
Waldekranz, bilaga s, 2. Pa Vetenskapsakademien visades inom programmet den
ododliga teatern forutom sdngnummer dven bilder frin de senaste svenska ut-
stillningarna i Stockholm, Givle och Helsingborg, kreaturspremieringar och
spansk tjurfikening ackompanjerat av musik. ”Svenska odédliga teatern”, Dagens
Nyheter 9/2 1904; [Tamefan], ”Den ’odddliga teatern’, Nya Dagligt Allehanda
10/2 1904.

”Numa Petersons paviljong”, Helsingborgsposten 15/6 1903.

"Utstillningen. Numa Peterssons kinematograf”, Oresundsposten 20/6 1903.
Ibid.

Forutom Numa Petersons avtal med Pathé fanns exempelvis Films Co:y Globe,
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ocksd med adress Drottninggatan, generalagent for ...clair i Skandinavien,
Edisons filmer, samt Italas filmer och projektorer. Andra uthyrare i Sverige var
exempelvis N. P. & Axel Nilsson, Erik Montgomery, Nordiska Biografkompa-
niet, C. A. Friberg, Frans Lundberg och Svensk-Amerikanska Filmkompaniet
samt ett antal generalagenter och uthyrare i Danmark som tickte hela Skandi-
navien.

Se exempelvis ”Paris-Konventionen pa retritt”, Nordisk Filmtidning, nr 6, 1909,
2; ”Kinematografkongressen i Paris 1909”, Nordisk Filmtidning, nr 3, 1909, 2ff.
”?Numa Petersons H. & F. A.-B”, Nordisk Filmtidning, nr 22, 1910, 6-7.

Nordisk Filmtidning, nr 23, 1910, 13.

Pathé Fréres Pieces de caisse 1910. Svenska Filminstitutets bibliotek.

Se brev daterat 23/11 1908 adresserat till Mr. Pathé fran Ole Olsen, Nordisk Films
Kompagni. Nordisk Films kopibeger. Det Danske Filminstitut.

Daterat 28/1 1911. Pathé kopiebok nr 2, for kunder i allminhet 24 november
1910-9 mars 1911. Svenska Filminstitutets bibliotek.

Se brev frin Nordisk Films Kompagni till Numa Peterson daterade 26/8, 7/9,
19/11, 21/11 och 22/11 1910, samt brev frin Nordisk Films Kompagni till Mor-
timer Peterson daterat 24/9 1910. Nordisk Films kopibeger. Det Danske Film-
institut.

”Aktiebolaget Numa” Aftonbladet 18/11 1911. Se dven Samling af anmdlningar till
aktiebolagsregistret, det hos Kungl. Patent- och registreringsverket forda forsikringsregis-
ter samt forenings- och handelsregister (Stockholm: Patent- och registreringsverket,
1911).

Sveriges Handelskalender 1913 (Stockholm: Albert Bonniers Forlag, 1912).
Sveriges Handelskalender 1919 (Stockholm: Albert Bonniers Forlag, 1918).

Enligt annonser i Nordisk Filmtidning 1909 — maj 1910.

Se Bengt Idestam-Almquist, Nér filmen kom till Sverige: Charles Magnusson och
Svenska Bio (Stockholm: Norstedt, 1959) och Jan Olsson, Sensationer frin en bak-
gard: Frans Lundberg som biografigare och filmproducent (Stockholm: Symposium,

1989).



Mathias Bostrém

Den falske kungen i den sanna atergivningen:
Fonograf som utstallningsattraktion
kring 1900

Mojligheten att lyssna pé inspelat tal och musik frin fonograf var en av
ménga attraktioner som erbjods besokarna vid Allminna konst- och indu-
striutstillningen i Stockholm 1897. I mitten av juni rapporterade Stockholms-
Tidningen under utstillningssommarens stiende rubriker "Dagbok frin
utstillningen” och ”Vandringar pa utstillningen” om den nyanlinde ryssen
Michel Pitliaroff som férevisade en av de nya konkurrenterna pa det medie-
rade ljudets omride: ”Fonograf Lioret”, konstruerad av fransmannen Henri
Lioret. Pitliaroff demonstrerade apparaterna i en liten byggnad ursprung-
ligen planerad som monsterladugard, beligen bredvid skogspaviljongen och
inredd med ryska allmogeticken och minnesnisdukar frin tsarkréningen
1894. Lokalens bakgrund och fonografens attraktionskraft gav tidningens
journalist en humoristisk koppling: "Hvad mjolkningen betriffar, blir dock
sikert den forbittrade fonografen en lika god mjolkko som trots nigon
annan”.Forevisaren var emellertid inledningsvis “nog frikostig att 13ta en
af dem utanfor tuta alldeles gratis”; intrddet var annars 50 ore. Apparater
fanns ven till forsiljning frin 450 kronor for en stor fonograf ned till 30
kronor for den enklaste.!

Pitliaroffs annonser i Stockholms-Tidningen utropade apparaten till "ut-
stillningens storsta sevirdhet”, men att déma av artikelserien ”’Undren’
pa utstillningen” i samma tidning tycks det medierade ljudet inte ha varit
nigon storre sensation i huvudstaden vid detta tillfille. Lisekretsen antogs
antagligen redan vara bekant med ljudtekniken, eftersom fonografer vid
tidpunkten for utstillningen hade demonstrerats i Sverige under nirmare
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S —— Inbjudningskort.
Foérevisning

utan afbroft fran kl. 10 f. m. till 11 e. m.
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| FONOGRAF LIORET

—s Upmoandevlckan:ia nyhet f0r 1897 e
Konrst- och Industriutstillnirgen
(Kiosk intill 8. gillni) 1
Fonografen

Stergifver singstycken, samtal, kirer uch orkestrar, fanfarer, tal af
Lekanta pulitiska persomer cte. lika hoet oeli tydligt som miinniskorosten.
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IMiehel Pitliaroff, Direktor.

Ensamférsiljning f6r Skandinavien o. Ryssland:

Denna biljett berittigar till intride for balf afgift & rescrvernde
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\ | Sterve apparater fr Koaserter ¢ic. sibjas frd 160 Kr. Gl Wigre ris.

Mindre d:o (uumdrkra) [Gr familjer 0. bary > 30 K1,

Inbjudningskort till "Fonograf Lioret”. Tekniska museet.

20 ars tid. Istillet presenterade artiklarna attraktioner som ansigs si pass
mirkvirdiga att de krivde en nirmare férklaring, sisom nyheterna kine-
matograf och rontgenfotografering.?

Stockholmsutstillningen 1897 har kommit ate tillskrivas en betydelsefull
position inom den tidiga svenska filmhistorien och pa senare tid dven f6r
radiologin.? En motsvarande historieskrivning éver det inspelade ljudet i
Sverige saknas Annu och det dr tveksamt om fonograferna pa utstillningen
1897 skulle tilldelas en lika framskjuten placering. Det ir istillet andra skil
som talar for att ta avstamp i utstillningen pa Djurgirden f6r en diskussion
om fonografbruk vid sekelskiftet 1900. For det forsta var de stora konst- och
industriutstillningarna en internationellt sett viktig arena for demonstra-
tion av ljudmedier (i likhet med annan ny teknik), men ocksa for viss arki-
valisk dokumentationsverksamhet av sprak och musik. For det andra sam-
manfoll tiden {6r Stockholmsutstillningen med en stor expansion av den
publika forevisningsverksamheten till f6ljd av att tekniken blev mer till-
ginglig for privatpersoner och dessutom till ett mer 6verkomligt pris.
Slutligen var inspelningar av Oscar I1:s tal vid invigningen av Stockholms-
utstillningen ett populirt inslag under fonografforevisningarna runt om i
Sverige.
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Utifrin fonograferna pa Stockholmsutstillningen kommer jag i den hir
artikeln att réra mig framat och bakat i tiden f6r att presentera och disku-
tera olika aspekter kring fonogrammedier i utstillnings- och férevisnings-
sammanhang. Tonvikten kommer att ligga pa svenska férhallanden och
begrinsas till fonograf, den tidigaste tekniken fér att spela in, lagra och
dterge ljud.* Hur anvindes fonografer i publika sammanhang? Hur paver-
kades ljudmedieringen genom remediering i olika utstillningsformer? Hur
mottogs apparaterna av olika publiker?

Utgangspunkter
Den publika forevisningsverksamheten med fonograf har med fi undantag
inte dgnats ngot storre intresse inom medie- och musikforskning, varken
i Sverige eller internationellt. Anledningarna till det ir flera. Visserligen
har det uppmirksammats att den tidiga publika anvindningen kom att
forandra synen pa ljudteknikens primira anvindningsomriden genom att
tyngdpunkten forskjots frin mer respekterade bruk inom vetenskap och
affrsliv till forman for underhéllningsanvindning. Ursprungligen fore-
stillde sig fonografens uppfinnare Thomas Edison apparaten forst och frimst
som ett kontorshjilpmedel. Men ganska snabbt visade det sig att inkom-
sterna fran uthyrning av fonografer i USA for kontorsindamal inte kunde
konkurrera med intikterna frin apparater forsedda med myntautomater,
som i offentliga lokaler erbjod underhéllning i form av humoristiska berit-
telser och populirmusik.’ Diremot blev fonografen aldrig den teknik som
pé bred front skulle komma att omforma musiklivet och den privata ljud-
miljén genom mediering av tal och musik; det stora genomslaget i Sverige
kom istillet frin och med 1920-talet genom resegrammofoner och radio.
Under merparten av den tid fonografer anvindes - frin 1878 till omkring
1950 — kom de i stor utstrickning att brukas som utstillningsattraktion
eller offentlig demonstrationsapparat i nidgon form. I likhet med inflytt-
ningen i hemmen av andra medier sdsom radio och teve, tycks ocksa grin-
serna mellan privat bruk och publika férevisningar inledningsvis ha varit
oppna.® Det var inte ovanligt att privatpersoner som kring 1900 képte fono-
graf for eget bruk, ocksi passade pa att gora offentliga férevisningar mot
betalning som ett sitt att delvis finansiera inképet. Att ddma av innehallet
pa privatinspelade cylindrar och uppgifter om fonografanvindning i hem-



200 MATHIAS BOSTROM

men vid forra sekelskiftet, tycks bruket av inspelat ljud i hég grad ha varit
en social tilldragelse snarare dn en utbredd musikkonsumtion i avskildhet.”

Den betydande omfattningen av publika fonografforevisningar erbjuder
ett kulturellt grinssnite dir forestillningar, forvintningar och farhigor
kring ljudtekniken artikulerades och konfronterades. I likhet med de andra
medier som diskuteras i denna antologi innebar medieringen av ljud nya
sitt for anvindarna ace forhilla sig till och uppleva omvirlden. Fonogram
brukar inte riknas till de audiovisuella medierna, men dtminstone i samband
med tolkningar av tidig anvindning bor mediet férstis som audiovisuellt
— dirtill med betydelsefulla taktila inslag, nigot som kommer att framga
av det foljande. Richard Leppert har understrukit vikten av den visuella
komponenten fér tolkning av musik, men som ocksi dger giltighet for
andra ljud: ”Just pa grund av att musikens ljud ir abstrakta, ogripbara och
eteriska — forlorade sd snart de dr vunna - ir den visuella erfarenheten av
dess produktion avgérande for sivil musiker som publik for att bestimma
grinserna for och kommunicera musikens och musikljudens plats i sam-
hille och kultur.”®

De nya audiovisuella situationer som fonografanvindning skapade inne-
bar samtidigt en tillvinjnings- eller liroprocess for publiken dér nya for-
héllningssitt till ljudproduktion skapades — missforstind i méten med ny
teknik var drfér ete stindigt dterkommande tema f6r berittelser och skamt-
teckningar vid forra sekelskiftet.” Processen utmynnade i nagot slags forstael-
se eller i varje fall acceptans av hur apparaten fungerade, vilken med tiden
kom att bli en alltmer oreflekterad del av anvindningen. Mediet blev mer
och mer transparent till f6rméan {6r det medierade. Hur ling tid det tog f6r
publiken att lira sig dr diremot inte klart: rickte det med en ging eller
krivdes det tvd, fem eller femton kontakter med fonogrammediet? I motsats
till den ndgot senare introducerade grammofonen erbjéd fonografen mojlig-
heten att litt gora egna inspelningar. Det gav fonografférevisarna storre
férutsittningar att paverka innehallet i sina forevisningar och dirmed ock-
sd att styra publikens tolkningar av det nya mediet. Men det innebar samti-
digt att publiken i manga fall aven fick méjlighet att sjilva interagera med tek-
niken pé nira hill och bli aktiva medskapare av forevisningssituationerna.

Det magra forskningsliget kring publik fonografanvindning piverkas
ocksd av en besvirlig killsituation dir relativt lite material bevarats frin
ambulerande foérevisare, i varje fall i Sverige. Uppgifter om fonografdemon-
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strationer forekommer sannolikt rikligt i samtida dagspress och tillstands-
diarier men en genomgang av detta material innebir ett omfattande arbete,
vilket dessbittre dr under slutforande for svenskt vidkommande. Utan
tillging till detta material, forutom nigra nedslag, begrinsas denna artikel
till nyare och mer littillgingliga killor.™

Publikens reaktioner vid de tidiga demonstrationerna ir svarare att stu-
dera. Ett vixande forskningsfilt har etablerats kring forestillningar och
fantasier om de nya medierna, gestaltade i samtida skimtteckningar, kase-
rier och skénlitteratur. For denna undersékning ir den typen av material
av mindre betydelse d jag menar att det siger mer om, och var rikeat till,
dem som redan tillignat sig nya lyssnarpositioner in dem som stod pé tur
att mota fonogrammedierat ljud {6r férsta gdngen. Avbildningar av ofor-
stdende forstagingslyssnare vid fonografen kan kanske liknas vid ett slags
teknisk orientalism: beskrivningar av mianniskor sisom tillhérande en annan
grupp, fortfarande fast i traditionella monster och utan att har lirt sig for-
std och behirska ett modernt, tekniskt och medialt utvecklat samhille. Som
Solveig Julich diskuterar i sitt bidrag placerades ny medial teknik kring 1900
inte sillan i en primitivistisk eller magisk forestillningsvirld, vilket sam-
tidigt bidrog till att 6ka avstindet mellan dem som behirskade och kunde
genomskada tekniken - och dem som (4nnu) inte kunde det.?

I det foljande kommer jag i stor utstrickning att anvinda svaren pa
Nordiska museets frigelista ”Nir grammofonen kom” frin 1962, dir drygt
300 personer fodda i slutet av 1870-talet och senare, berittar om sina forsta
moten med inspelat ljud kring sekelskiftet 1900. Inte sillan skedde det som
publik vid fonografforevisningar av olika slag. Trots det stora avstindet i
tid mellan upplevelsen och nedtecknandet - och de killkritiska problem
det medfor — dr minnesbilderna i ménga fall forvinansvirt detaljerade
betriffande apparaternas konstruktion, vilka férevisarna var och till och
med vilken repertoar som spelades. Métet med inspelningstekniken satte
djupa spér. Vissa uppgifter gir ocksi att beligga med andra, mer samtida
killor, och dven om inte alla detaljer hiller f6r en killkritisk granskning
avspeglar berittelserna en omfattning och ett monster i férevisningsprak-
tiken som gér dem anvindbara hir.”® Frigelistbesvararnas formuleringar
av upplevelser och intryck av fonografer har naturligtvis ocksa paverkats
av senare livs- och medieerfarenheter, i likhet med det kritiserade materia-
let ovan. I frigelistsvarens fall behover de som regel sjilvbiografiska fram-
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stillningarna inte innebéra en nackdel, utan de kan istillet tillfora virde-
fulla reflektioner kring den personliga betydelsen av motet med fonograf
och dess relation till tidigare och senare medieerfarenheter.

Den publika attraktionen

Pitliaroffs ”Fonograf Lioret” var inte den enda attraktion som erbjod in-
spelat ljud under Stockholmsutstillningen 1897. I Hasselgrens beskrivning
over utstillningen omtalas dels ytterligare en fonograf som var uppstilld
bakom Svenska Dagbladets paviljong, vars “rikhaltiga repertoar stidse
samlat fullt hus’ till hérslangarne”, dels att dtminstone tv filmer med
musikinslag som firma Numa Peterson visade i kinematograflokalen ackom-
panjerades av grafofon.™* I likhet med den rorliga bilden fanns det utanfér
utstillningsomridet konkurrens frin ”Grafofon-Companyets Agentur” pa
S:t Paulsgatan. Samtidigt som utstillningen pdgick annonserade de om
grafofoner for forsiljning till privata hem, hotell, restauranger — och dess-
utom: "Penningar att fértjina for forevisare”.” Pitliaroff kom sjilv att
folja det sistnimnda spiret och gjorde efter sin sejour pa utstillningen en
forevisningsturné i andra delar av Sverige.

Stockholmsutstillningen 1897 var varken forsta eller sista gingen som
fonografer forekom pi de stora utstillningarna. Med sin kombination av
spektakulir ny teknik och underhéllningsegenskaper passade inspelnings-
mediet lika bra i industrihallarnas tivlingssektioner som bland nojesavdel-
ningarnas attraktioner. I Paris 1878 hade Edison gjort succé med sin [6sning
pé elektriskt ljus och den mindre 4n ett ar tidigare uppfunna fonografen,
vars tidigaste modell anvinde stanniolfolie som ljudbirare.’ Aven vid ut-
stillningen i Paris 1889 stod Edisons gestalt i forgrunden vid den tekniska
utstillningen och fonografer presenterades dels i den amerikanska pavil-
jongen, dels i en speciell prestigepaviljong i maskinhallen.” Hir visade
Edison 4terigen en nyhet, ”den fullindade fonografen”, dir en vaxcylinder
ersatt den tidigare stanniolen som ljudbirare och den handvevade driv-
ningen av maskinen ersatts av batteridrift. Forindringen gjorde apparaten
mer anvindbar i praktiken d& vaxrullarna littare kunde flyttas, atergav
ljudet bittre och stabilare, och dessutom klarade fler avspelningar.®

Vid utstillningen i Chicago 1893 hade fonografanvindningen dverskri-
dit fokuseringen enbart pi apparaten i sig som utstillningsobjekt. Exem-
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pelvis anvinde ett skoféretag en fonograf, som ur munnen pi en gigantisk
Uncle Sam-figur gjorde reklam for deras produkter.”

Eftersom utstillningen 1897 var avsedd for nordisk och rysk industri-
produktion dterfanns den franska Fonograf Lioret som en del av nojesut-
budet. P4 motsvarande sitt hade det forhallit sig vid industriutstillningen
i Malmo aret dessférinnan. Bland underhallningsattraktionerna dir fore-
visade en herr Bendikowski frin Danzig en fonograf, och en herr Stenfeldt
visade Edisons kinetofon, en kombination av tittskip med rorliga bilder
och fonograf.? Industriell svensk tillverkning av fonografer tycks inte ha
férekommit i nigon storre skala, diremot tillverkade exempelvis flera
skickliga urmakare egna apparater.”!

Det bor understrykas att till skillnad fran filmen s var de viktigaste sam-
manhangen for de forsta motena med fonograftekniken i Sverige inte de
stora utstillningarna, dven om introduktionen f6ljer dem nira i tiden.
Ingenjoren A. O. Leffler kopte hosten 1878 en fonograf frin Paris och borjade
som en av de forsta att demonstera uppfinningen i Sverige.?? Vaxrullefono-

= v,
Fonografforevisning med horslangar i vaxkabinettet Svenska Panoptikon 1890.
Teckning av Viktor Andrén. Ur Ny Illustrerad Tidning, vol. 26, 1890.
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grafer forevisades i Sverige frin senhosten 1889, di den danske general-
agenten for Edison, G. Ruben, ledde en turné genom sddra Sverige upp till
Stockholm, dir apparaten bland annat férevisades pa slottet och, efter ars-
skiftet 1890, pd det ny6ppnade vaxkabinettet Svenska Panoptikon.

Gir man efter svaren pd Nordiska museets frigelista tycks fonografer
aren kring sekelskiftet ha varit ett vanligt inslag vid exempelvis marknader,
basarer och exercisplatser dir mycket folk samlades.

Demonstrationerna hade antingen formen av ett program med flera
inslag, likt tidiga filmforevisningar, eller ocksd betalade publiken per rulle.
Forevisningar efter program, vars priser gick frin ungefir 25 6re upp till en
krona, forefaller ha fungerat bittre frin tiden kring Stockholmsutstill-
ningen eftersom dtergivningen da kunde ske via tratt infér en storre publik.
Vid tidigare férevisningar med vaxrullefonograf hade publiken varit tvung-
en att lyssna via horslangar av gummi, vilket innebar att endast en handfull
personer kunde lyssna samtidigt. Forevisaren fick d& spela samma upptag-
ning i omgéingar innan programmet kunde fortsitta.?* Nir publiken beta-
lade per inspelning anvindes dock ocksa fortsittningsvis horslangarna for
att skilja de betalande frin dem som stod pé tur eller nyfiket samlades kring
apparaten.

For att tilltala s manga som mojligt var repertoaren redan tidigt blandad
i den kommersiella fonogramproduktionen.? Savil operaarior, blasorkes-
terstycken, humoristiska berittelser som aktuella slagdingor fanns exem-
pelvis pa Pitliaroffs repertoar vid Stockholmsutstillningen. Nackdelen med
Fonograf Lioret var dock att det saknades inspelningar pd svenska eller med
svenska artister. P4 grund av att fonogrammen till Liorets apparat var
gjutna i celluloid, vilket gav forhéjd ljudatergivning och bittre stod emot
slitage dn vaxrullarna, méste inspelningarna tillverkas i en sirskild produk-
tionsanliggning — pd samma sitt som grammofonskivor - i Paris. M6jlig-
heten att lict kunna gora egna inspelningar med fonograferna 6kade annars
anpassningsmojligheterna efter plats och forevisningssammanhang - en
medial strategi som dven bréderna Lumiéres utsinda kinematografopera-
torer anvinde sig av. Rubens tidiga vaxrulleforevisningar ville ge intryck av
att apparaten dven var limpad for att dterge mer finkulturella uttryck, och
for detta indamél engagerades operasingare och uppburna skidespelare for
att gora inspelningar. Repertoarerna vid demonstrationer pd marknader
och andra mer folkliga tillstillningar avspeglade andra smakpreferenser:
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bondkomik och skillingtrycksvisor, psalmer, nykterhetstal och blasorkes-
termusik var stiende inslag.

For ambulerande forevisare som var verksamma under lingre tid gick
det inte att forlita sig enbart pd en attraktion. En fonograf kunde dirfér
vara huvudnummer under négra ar for att sedan bytas ut eller fortsitta att
finnas med i utbudet i bakvattnet av andra, for tillfillet mer publikdra-
gande attraktioner. Nordiska museets frigelistbesvarare minns i manga fall
demonstratérer vars utbud enbart utgjordes av fonograf, men dven kombi-
nationer av inspelningsteknik och exempelvis tittskdp, vaxkabinett, skiop-
tikonbilder eller rérliga bilder. Ibland dterfanns fonografer som en del av

Innovation Couprant.

A Hamnplatsen forevisas
! hvarje dag frin ki. 6 till 10 e. m., Séndagar frdn kl. 7 till 10 ¢ m,
Marknadsdagarne frén ki. 10 f.m. till 10 . m.

Couprants stora mekaniska och elektriska
Utstdllning fran Paris.

Utstillningen innehiller de nyaste uppfinningar pd mekanikens
och elektricitetens omrdde i miniatyr.

2 Edisonska Fonografer samt mnga nyketer frén Chicagoutstaliningen. |

Edisons elekiriska uisfalloing

omfattar: Edisons elektriska nkﬂfmuk‘ln Det talande barnet,
ménga elektriska Motorer, de nyaste Fonog 1 ver het m. m,

Denna enastdende utstdlining intager 900 kvadratfots grundareal och upplyses
af 100 elektriska glid- och bdglampor.

Det bhir observeras aut denna Fiveviening i

voxlar med andra mekaniska teatrar, panoramor el
autowmternn fivo i full verkaamhet wnder frestdiiningen och bl jn :
Det ar siledes icke allenast fnfreasant och secdrdt, utm ocksA mycket H?! M‘Nu' foir alla.

Biljettpriserna dro: l:a plats 50 ore, barn 25 are, 2:2 plats 35 dre, barn IS dre.

Katatoger « 10 Gre fus cid ingdngen.
Iogakning-tully

J. COUPRANT,

Ihrektor ceh Tngenior fean s,

Annons f6r Innovation Couprant med fonografer som del av ett storre utbud
av tekniska attraktioner. Ur Marknads-Kuriren 1894.
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en storre ambulerande teknisk utstillning som hos den franske ingenjéren
Couprant, vars "Innovation Couprant” turnerade i Sverige kring sekelskif-
tet 1900 och inneholl en miangd olika tekniska attraktioner.

I de flesta fall dér flera attraktioner kombinerades tycks inspelnings-
tekniken ha anvints som ett separat men invivt inslag i programmet. Ett
exempel var ”Professor Xenophon Waxlunds oéfwertriffliga Waxkabinett”
fran 1903, dir ”grafofon, piano och instruktiva kupletter jemte mundtliga
commentarier” kompletterade forestillningen.?” Detsamma gillde dven den
flitiga anvindningen i samband med tidiga filmférevisningar, dir fonografer
inte sillan stod for underhéllningen mellan filmbyten. Det gjordes emeller-
tid ocksé ett flertal f6rsok att kombinera ljud och rérlig bild, som exemplen
fran ndgra av filmerna under Stockholmsutstillningen visade. Ett av de
mest uppmirksammade forséken var den franska ”Phono-Cinéma-Thé,tre”,
vilken anvinde en senare modell av Fonograf Lioret och forevisades for
utsalda hus under virldsutstillningen i Paris 1900. Aret dirpa gistspelade
Phono-Cinéma-Thé,tre i Sverige och tvé ar senare kunde Numa Peterson
- som ocksd Dahlquist diskuterar - presentera en svensk variant under
namnet ”Svenska Ododliga Teatern”. Framgingen blev dock begrinsad,
bland annat pd grund av svdrigheterna att synkronisera bild och ljud.?

Intresset for fonografens inskription och reproduktion

En stor del av det tidiga intresset for inspelningstekniken lig i asr appara-
terna registrerade och dtergav ljud snarare in vad den spelade upp. Tekniken
stod inledningsvis i forgrunden som den huvudsakliga attraktionen, nagot
som édven gillde de tidigaste filmproduktionerna.?” Forstielsen av vad slags
apparat fonografen var komplicerades av att den kombinerade tva typer av
mekaniska apparater, vilka var for sig antingen var inriktade pé ljudets
inskription eller reproduktion. Detta férhillande avspeglas ocksa i de dubb-
la bendmningar pd apparaten som var i bruk parallellt och inte sillan till-
sammans: fonograf/grafofon (ljudskrivare) och talmaskin. Vid Lefflers
forevisningar i Stockholm av stanniolfonografen jimforde exempelvis Afton-
bladets reporter apparaten med andra maskiner som férsékte hirma minsk-
ligt tal. Bristerna till trots, menade skribenten, var fonografen inda langt
ofverligsnare férut gjorda forsok i tal-maskinvig, sdsom t ex tysken Fabers
hogst komplicerade apparat.”?® Andra intresserade sig mer for sittet som
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ljudet registrerades pa. I presentationen av fonografen i Ny llustrerad Tidning
1878, publicerad innan apparaterna hade bérjat férevisas i Sverige, konsta-
terade Clafs Lundin att inskriptionerna i stanniolen ir ”ett slags *fonetisk’
skrift i ordets egentliga betydelse”.?

Det finns en betydelsefull skillnad mellan stanniolfonogrammen och de
senare vaxrullarna som paverkade vilken aspekt av fonografen - inskription
eller reproduktion - som tyngdpunkten kom att liggas vid och som dirmed
ocksd inverkade pa forevisningsformen. Den ursprungliga stanniolfolien
anvindes vanligtvis bara en ging for inspelning. Resultatet kunde annars
bli en ofrivillig polyfoni, som vid en av de allra forsta inspelningarna pa
svenska. Operasingaren Carl Fredrik "Lunkan” Lundqvist besokte virlds-
utstillningen i Paris 1878 i egenskap av solist pi manskéren Orphei Dringars
sdngarfird. Utstillningsbesoket och motet med det nya mediet har skildrats
av Karl Warburg: ”Och sa fonografen! En herre visar oss den och later
honom framsiga de lika sinnrika som ovanliga orden >’comment vous por-
tez-vous?’ Lundqvist, som ir nirvarande, sjunger litet i apparaten, men
tyvirr har man inte ombytt staniolskifvan, och hir liter det nu ur Edisons
uppfinning: ’Du gamla, du friska, comment portez-vous, du fjillhoga
Nord!”* Denna begrinsning i ljudbirarens anvindning innebar att nir
publiken sjilv fatt spela in och hora dtergivningen av sina roster, kunde de
ocksa fi med sig inspelningen hem som en souvenir.’! En inspelad stan-
niolfolie frin en férevisning av N. R. Bremer i Hogfors bruk 1881 finns
bevarad i Tekniska museet och affischen frin samma tillfille informerar om
dess bestindighet: ”Talet kan pa ett tennpapper behallas fast i flera hund-
ra ar”.»

Vaxrullarnas férutsittningar var annorlunda. Forutom ate det inspelade
vaxet klarade fler avspelningar kunde 4ven det yttersta inspelade lagret
slipas av och dirmed mojliggora dteranvindning av rullen, vilket ocksd
noteras i flera frigelistsvar. Lyckade inspelningar frin en férevisning kun-
de ocksa tillforas repertoaren och anvindas vid senare demonstrationer fér
att gora utbudet mer aktuellt och lokalt férankrat. Vintern 1893 kom en
fonografforevisare pi besok hos fore detta hovkapellisten John Enninger,
da klockare i Ho6r. Ett par r senare fick Enninger brev frin en urmakare
i Everod som med behallning tagit del av hans fiolspel ur fonografen.*
Samtidigt var vaxrullarna 6mtaliga och behovde hanteras med varsamhet.
Flera meddelare minns ocksa att publiken holls pa behorige avstand fran
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fonogramhanteringen. Allt detta medférde att fonograminskriptionen ham-
nade mindre i férevisningens fokus till férman f6r innehdll och dtergiv-
ningskvalitet, iven om publiken fortfarande kunde ha kvar sitt intresse for
fonogrammen i sig. En kvinna frin Uppland, vars pappa aren kring 1900
reste runt och holl féredrag inom nykterhetsrorelsen med grafofonmusik
som extra dragplster, berittar exempelvis f6ljande:

Jag var med min Far d& han gav en dylik aftonunderhéllning i en skola.
Sjilv hade jag inte borjat i skolan dnnu. Jag minns hur folk gick fram till
Far och ville se maskinen pa nira hall, helst ocksa fingra pi den och jag
visste ju hur férbjudna vi barn voro att vidréra den. Rullarna minns jag
att Far lyfte upp ur sitt pappfodral genom att han stack in tva fingrar och
noga aktade dess yttersidor. [...] Bland de samlade var en blind gammal
farbror [...]. Jag minns hur han fingrade p4 rullarna och vinde pi dem
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Lock till fonografcylinderask frin producenten Anders Skog med
instruktion om hur fonogrammet bor hanteras. Svenske visarkiv.
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och Far lit det ske. Till den blinde hade Far inte hjirta att siga att de inte
fingo vidréras.**

I Nya Dagligt Allehanda noterades den begynnande forskjutningen i intresse
fran inskription till reproduktion redan i samband med demonstrationerna
pd Svenska Panoptikon 1890: ”Naturligtvis tilldrager sig det mekaniska
fenomenet storsta uppmirksamheten, men dtergifvandet af det sjungna
eller talade ordet sker sa forvillande vil, att man derjemte med fulle skil
kan tycka sig hafva fitt en konstnjutning”.’

Intresset for ljudreproduktionen koncentrerades inledningsvis kring fono-
grafens formaga ate dterge alla typer av ljud utan urskiljning. Tidningen
Barometern utbrast efter en av Lefflers forevisningar 1878 att ”ingen [kunde]
undg3 att forundra sig 6fwer det faktum, att denna lilla enkla apparat ater-
gaf hwarje ljud, af hwad slag det in matte wara, som tutades i densamma”.*
Att fonografen spelade upp ljuden utan urskiljning kunde fir komiska
foljder ifall den som spelade in kom av sig. En man frin Ostergétland be-
skrev en brukspatron som férsokte forma en av sina anstillda att sjunga in
en sing. Denne var ovillig, men nir patron satte igdng inspelningen och
pidannonserade »’Lapaloma sjungen av Conrad Olsson’ kidnde han sig
tvungen att sjunga. Singen togs emellertid upp for hogt sa det sprack, som
gingse uttrycket heter, och ¢j tinkande pa att rullen snurrade, utbrast Ols-
son ’aj f - - n nu sprack d4’. Detta givetvis till férnojelse for alla som sedan
lyssnade pa denna inspelning.”?

Utan motsvarigheter till munnens och tungans rorelser kunde apparaten
spela upp de mest komplicerade ljud- och tungvrickningsévningar, dess-
utom flera samtidigt. Nir journalisten Andreas Hasselgren i sin kronika
over 18o0-talets framsteg nidde fram till fonografen konstaterade han
fascinerat att det ”underbaraste med fonografen och ofriga apparater af
samma slag ir att de kunna atergifva flerstimmig sing eller flerstimmig
instrumentalmusik, ehuru endast ett stift sitter ljudhinnan i rorelse”.*®
Sarskilt fantastiskt var dtergivningen av den minskliga rosten, och det
faktum att det gick att sirskilja och kinna igen individuella roster. ?Act den
kunde spela tyckte man inte var si mirkligt. Man hade ju hort positivhalare,
men si att en maskin kunde tala och sjunga var ofattligt”, forklarade en man
frin Virmland.*” En kvinna frin Skdne skrev angdende en inspelning med
en bekant till familjen som hon horde i borjan av 1900-talet: ”Detta tyckte
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man ju var det allra mérkvirdigaste, man kinde igen rosten o talet det kom
fran apparaten.”” Det ir ddremot anmirkningsvirt att ingen av Nordiska
museets frigelistbesvarare tog upp den for minga minniskor fortfarande
idag obehagliga upplevelsen av att hora sin egen rost dtergiven frin fono-
gram.

Upplevelsen av ljudets av- och aterkontextualisering

Tom Gunning 4r en av de forskare som har intresserat sig for de skrimman-
de, kusliga eller spoklika aspekterna av de nya kommunikationsmedierna
kring 1900 - ofta med utgdngspunkt i Freuds tankar kring ”det kusliga”
(das Unheimlich).** Medier som fotografi, film och fonografinspelning frikopp-
lade utsnitt av virlden, och bevarade och dtergav dem i ofullstindiga men
(relativt) oforinderliga och detaljerade representationer. Dessa medieringar
kunde upplevas som kusliga p4 flera sitt. Den inledande osikerheten kring
hur medierna skapade sina kopior kunde géra motet skrimmande. Aven
bristerna i mediernas representationer, exempelvis den daliga ljudkvaliteten
eller filmens firgloshet, kunde ge sken av att de tillhorde en spoklik skugg-
tillvaro. Mekanismerna for av- och dterkontextualisering i tid och rum
kunde i sig ocksd féra tankarna till ahorarnas egen forginglighet. Ododlig-
hetsaspekten, att dokumentera minniskor i bild och ljud som skulle 6ver-
leva dem, forekom flitigt i diskussionen om de nya medierna.

Tanken pa forgingligheten var sannolikt varken en drivkraft bakom
introducerandet av fonografen genom publika demonstrationer, eller de
ambulerande forevisarnas bista marknadsféringsknep. I fragelistsvaren
féorekommer denna aspekt éverhuvudtaget inte. For familje-, affirs- eller
arkivaliskt bruk var bestindigheten i de fonografiska inskriptionerna dir-
emot av intresse och vid Rubens férevisningar i Stockholm 1889 tog han
upp betydelsen av att kunna spela in avtal eller de sista orden frin déende
familjemedlemmar. Dessa argument dterkom dven i férsiljningskataloger
for fonografer riktade till privatpersoner och affirsverksamhet.*

Att osikerheten infér det nya mediet ibland uttrycktes i ridsla ir inte
forvnande. Virt att notera ir emellertid att ingen av frigelistbesvararna
eller dagstidningsjournalisterna beskriver att de sjilva uppfattade apparaten
som ndgot skrimmande eller som ett slags trollkonst. Dessa tolkningar
tillskrivs istillet i frigelistsvaren idldre personer som far representera det
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traditionella samhille som moderniteten - hir forkroppsligad i inspelnings-
tekniken - kontrasterade emot.* Att osikerheten resulterade i blygsel och
ovilja infor ate gora inspelningar erkindes diremot. Ulrika Lindholm, se-
nare en av de mest inspelade folkliga singerskorna i Sverige, skriver i sitt
fragelistsvar att hon blev ombedd att gora en fonografinspelning 1901 i
samband med sin konfirmationsundervisning i Frostviken. ”"De forsokte
overtyga mig att folja med [ ... ] & sjunga in i Fonografen. De pastod att det
skulle gé att sjunga s att det fastnade pa en rulle, ’det kunde jag inte tro’.
Ja i 6vrigt var jag for blyg s det blev inte av.”* Osikerheten infor act bli
inspelad gillde inte bara unga flickor, utan dven berémda min ur sekelskif-
tets svenska vetenskapliga och kulturella kretsar. Baron Axel Klinckowstrom
gjorde under borjan av 19oo-talet arkivinspelningar med medlemmar i
sillskapet Idun i Stockholm. P4 en inspelning fran sillskapets femtiodrsju-
bileum 1912, adresserad till det hundradrsjubileum som de nirvarande
visste att de inte skulle f4 uppleva, konstaterar Klinckowstrom att flera av
hans vinner i Idun, ”personer vana att tala fér hundratals minniskor, [ . .. ]
var lika blyga infér fonografen som bondflickor var infér fotografiapparaten”
nigra decennier tidigare.* Frigan dr emellertid hur orsaken till denna
osikerhet infor fonografen ska beskrivas. Berodde det pd apparatens speci-
fika funktion, eller var det snarare friga om en generell forsiktighet i kon-
takten med ny teknik, oavsett om det rorde sig om kameror, symaskiner
eller bilar? Det dr tveksamt ifall fonografens kuslighet i den freudianska
meningen verkligen var aktuell i de tidiga férevisningssammanhangen,
eller om dessa forestillningar och reflektioner 6ver innehéllet, och betydel-
sen av dess anvindning, snarare vixte fram i take med tillvinjningen till
apparaten.

Att fonografen var en obegriplig och underhéllande nymodighet fram-
kommer ofta i dagspressens artiklar och i svaren pd Nordiska museets
fragelista, men dven en skepsis mot savil apparaten som forevisaren — var
inte publiken utstatt for ett trolleritrick eller ndgon form av buktaleri?* I
ménga fall noteras ocksé ett missnoje med ljudkvaliteten hos atergivning-
arna, vilket antyder att det fanns hoga forvintningar som i synnerhet stan-
niolfonograferna i manga fall inte kunde leva upp till.¥

Att motet med inspelningstekniken inte behévde vara en sirskilt omska-
kande upplevelse bekriftas dven av samtida dagboksnoteringar om fono-
grafkontakter. Hovmarskalken Erik af Edholm lyssnade pa fonografen i
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Panoptikon 1890 i sillskap med sin 16-ariga dotter Elisabeth. I dagboken
antecknar han att de fick héra operasingaren Arvid Odmann sjunga ”gan-
ska tydligt” och skiddespelerskan Ellen Hartmans rést.*® John Enninger
konstaterar kortfattat i sina dagboksanteckningar for december 1893: Jag
spel. in ett nummer pé en rull, pd en annan rull misslyckades det alla fyra
ggr. ifv. med piano.”* I de publicerade bondedagbockerna fran Backakers
Erik Johansson i sédra Dalarna, konstateras endast att barnen Johan och
Anna i mitten av mars 1895 rest “till Dormsjo och hort pd en talmachin,
som forevisades af Bos Per frin Hedemora”.>

Vad som istillet lyfts fram som det mest avskrickande med fonografen
var den taktila kontakt som férevisningarna med horslangar innebar, och
den indirekta kontakt med andra minniskor som detta medforde. Det
mirkvirdigaste tycks enligt Erik af Edholms dagboksanteckningar ha varit
att de lyssnade via ”6rtrumpeterna, en i hvardera 6rat, som grannen tar ur
sina och man utan vidare sticker in i sina egna”. Kapellmistare Hjalmar
Meissner beskrev samma procedur som “en smula oaptitligt”.! Aven ute i
landet tvekade folk att lyssna av hygieniska skil med tanke pd smittorisken
via horslangarna: ”"ndgon kunde ju exempelvis ha varbildningar i 6ronen
eller annat”.52 Stockholms-Tidningen konstaterade ocksd angiende Fonograf
Lioret pa utstillningen 1897 att de vanligtvis linga ”gummislangar och
négra otrevliga glasrér, som man skulle sticka i 5ronen” inte behdvdes, utan
att tratt istillet anvindes f6r dtergivningen.’

Om fonografens bristfilliga reproduktioner sillan verkar ha upplevts
som skrimmande kunde de istillet bli lojevickande. Om Lefflers forsta
fonograftorevisningar i Stockholm 1878 skrev Dagens Nyheter i en notis om
dess 7olater”: ”Vi tala ej om hans benigenhet att hirma folk, det ir ju hans
natur: men virre dr att han ofta gor det pa ett sitt som vicker 16je.”**

Frin 16je var steget inte [angt till profanering i de fall horarna tillskrev
ett stort eller heligt virde &t det som fonografen spelade upp. Den meka-
niska &tergivningen berévade da det inspelade sin virdighet pa ett lik-
nande sitt som Walter Benjamin menade att konstverket forlorade sin aura.’
En man frin Goteborg minns att fonografen anvindes som en attraktion
vid basarer som godtemplarna arrangerade kring férra sekelskiftet. ”’En ung
godtemplarbroder, Johan Halldin, talade in en deklamation, som vi tyckte
var klar och tydligt, och nir han sedan sjong Du gamla, du friska, blev det
uppstindelse. — Den gamle och mycket konservative Ludvig Swenonius
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rusade upp och ut under utropet: *Det ir oférskdmt att profanera vir na-
tionalsing med maskiner!””*

Att tal och sing losgjordes frin de kroppar som framforde dem kom dven
att paverka uppfattningen om inspelningarna nir de reproducerades. In-
spelningstekniken var i praktiken varken jimlik eller jimstilld. Alla roster
gjorde sig inte lika bra i fonografitergivning pa grund av att det var en
akustisk teknik — upptagningen skedde utan mikrofon och inskriptionen
var beroende av den akustiska energin i rost eller instrument - dir det
frekvensomfing som kunde dterges dessutom var begrinsat. [ samband med
forevisningarna pa Panoptikon 1890 konstaterade exempelvis Stockholms-
Tidningen att fonografen gav en ”alldeles fortrifflig och *naturtrogen’ kopia
af Salmon Smiths priktiga bas”, men icke alls visade samma emottaglighet
for Arvid Odmanns mjuka tenor”.”’

Kvinnordster dtergavs som regel simre in manliga roster pd grund av
begrinsningarna i tergivningen av det hogre registret. Vid Stockholmsut-
stillningen 1897 vidrade exempelvis Stockholms-Tidningens reporter sitt
missnoje 6ver hur kvinnordsterna lit i Liorets fonograf. Med ett ordval som
antyder att skribenten stiftat bekantskap med en annan av utstillningens
attraktioner, rontgenstralarna, beskrivs inspelningarna som att ”rosten
genom fonografens formedling kommer fram sé att siga i skelett; formerna
utanfor detta tappas delvis bort”.’® Valet av liknelse ir inte nédvindigtvis
en slump. Synen pa kvinnor som till sin natur mer kroppsligt bundna var-
elser in min paverkade ocksa upplevelsen av kvinnorésten frikopplad fran
kroppen. Theodor W. Adorno beskrev samma problem trettio ar senare i
en av sina artiklar om fonogram: ”for att kunna bli obunden kriver kvinno-
rosten den fysiska niarvaron av den kropp som bir den. Men det ér just
denna kropp som grammofonen tar bort, och dirigenom fir varje kvin-
nordst en klang som dr behovande och ofullstindig.”>*

Fonografens manipulationsméjligheter

Medieringens separering av ljudet frin det sammanhang det skapats i - och
dterkontextualisering i ett annat ssmmanhang - skapade ocksi mojligheter
att manipulera med atergivningen av det inspelade ljudet. Det kunde ske
antingen genom manipulation av fonogrammet si att dess materialitet
accentuerades eller genom att férindra inspelningarnas identitet i samband
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med férevisningssituationerna. Tidiga filmforevisare verkar inte sillan ha
illustrerat mediets materialitet genom att starta visningen frin en stillbild
och senare bérja veva filmen sa att den projicerade bilden blev rérlig — eller
genom att kora filmen baklinges.® Med fonograf kunde man i princip
manipulera samma faktorer: fart och riktning. Att spela upp ljud bak-
linges verkar inte ha férekommit att déma av det tillgingliga materialet
- kanske skulle intrycken ha blivit allefor svarforstdidda. Manipulation av
uppspelningshastigheten noterades emellertid med gillande vid Rubens
tidiga foérevisning av vaxrullefonografer i Svalof 1889. Dir spelades en
upptagning med den danske operasingaren Peter Schram, och journalisten
konstaterade fascinerat att det ”underbaraste var att forevisaren med en
skrufning kunde fa rosten upp acskilliga grader pa tonskalan”.5! Eftersom
dtergivningens likhet med originalet var poingen vid de flesta fonograf-
demonstrationer uppfattades dock manipulationsmojligheterna snarast som
ett misstag. Vid Lefflers demonstration i Stockholm 1878 hade musik ter-
givits ur den handvevade stanniolfonografen ”ett par oktaver for hogt”,
vilket dd uppfattades som en teknisk brist.®> Aven moijligheter att gora
flera inspelningar i samma spér, likt fotografisk dubbelexponering, uppfat-
tades som ett misstag snarare in som en potential i mediet, vilket ”Lunkans”
inspelning i Paris 1878 illustrerade ovan.

I de fall publiken inte bevittnat inspelningen var det inte sjilvklart atc
det som forevisaren pastod att fonogrammet inneholl stimde. Fér dem som
inte tidigare hade kommit i kontakt med apparaten kunde férevisaren
spela pd publikens inledande osikerhet kring mediets beskaffenhet: hade
talmaskinen ett eget medvetande, var den ett nytt slags subjekt, en articifiell
eller magisk intelligens, repeterade den endast mekaniskt vad som spelades
in, eller var det bara en bluff? Den forsta tolkningen hade mest dramatisk
laddning och det ir inte férvinande att flera fonografforevisare i inled-
ningen av sina demonstrationer férsokte styra publikens reception i denna
riktning. Redan vid den férsta publika férevisningen som Edison gjorde av
sin nya uppfinning, infor tidskriften Scientific Americans redaktion i decem-
ber 1877, lit han fonografen presentera sig i forsta person singular: ”Hr
Thomas A. Edison kom helt nyligen in pa vir byr4, satte en liten maskin pa
vart skrifbord, vred pa en vef, och maskinen frigade, huru vi madde, hvad
vi tyckte om fonografen, underrittade oss, att den sjelf madde vil, och
onskade oss hjertligt god natt.”® Aven fran Sverige finns liknande inspel-
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ningar bevarade dir fonografen inledde med vad som uppgavs vara dess
egna ord:

Mitt herrskap. Jag hilsar Eder vilkomna till mina prestationer. Mitt namn
ir Fonograf. Jag hirstammar frin det stora landet i vister. Min fader
Edison i Amerika har nog, som ni vil kan forsta, haft ett styvt arbete
innan han fatt mig till vad jag nu ir. Jag beder Eder mitt herrskap om
overseende med de sma brister som dnnu vidlida min strupe och mina
lungor. Visserligen dr mitt organ stilsatt, men det ir ej si gott att vara
tusenkonstnir och lika i bide skimt och allvar. Jag vill i alla fall gora mite
bista. Ingen minniska ir utan fel och sa ir det dven med mig.**

Tyvirr hade ingen av Nordiska museets fragelistbesvarare varit med om en
férevisning som inleddes pd detta sitt. Flera minns ddremot att forevis-
ningar runt om i landet inleddes med en inspelning eller ett anférande som
fokuserade mer pd Edisons personliga hjiltesaga, och sirskilt forestill-
ningen om hans uppvixt under fattiga forhéllanden, vilket i manga fall
sikert inte var svért for publiken att identifiera sig med.% Fonografens brist
pa gensvar utover dtergivandet av vad som spelades in i den, gjorde ocksi
att apparaten snarare kom att férknippas med ett livlost och mekaniskt
repeterande. Zacharias Topelius liknade exempelvis apparaten vid en ”ekots
rival” i dikten ”Den forsta fonografen” fran 1878.%

Som papekats var inspelningar av Oscar II:s tal vid Stockholmsutstill-
ningens invigning i maj 1897 ett populirt inslag vid fonografférevisningar
runt om i landet. Man kan fraga sig i vilken utstrickning publiken kunde
avgora huruvida de egentligen fick hora de beromda réster - politiker, sing-
are och skidespelare — som de betalat for. I Rubens repertoar under fére-
visningsturnén 1889 ingick ett tal av den brittiske premidrministern Glad-
stone, vars rost sannolikt inte var bekant f6r publiken. Med tanke pa att
Oscar II latit sig filmas vid utstéllningen i Stockholm 1897 - en film som
visades pa utstillningskinematografen och sedan visades runt i landet - ar
det inte osannolikt att kungen ocksa skulle ha spelat in sitt invigningstal.
Oscars I1:s intresse {6r de nya tekniska medierna ir omvittnat och fonogra-
fen utgjorde dirvidlag inget undantag. Ruben hade férevisat fonografen pa
Stockholms slott och vid ett besok i Kristiania 1895 ska kungen ha givit
audiens till en italienare som gjorde en upptagning som sedan anvindes vid
forevisningar runt om i Norge.?”



Varldens underbaraste uppfinning

frafof

—_—— —_—

utfor Sang, Musik och Deklamation

i flera olika stycken.

Program:
Liss Olof Larssons firsta Stockholms- Finska Rytteriets Marsch.
resa. | Ett kirleksbref fran en sjtman.
Ljungby horn. : Konungens tal vid industrivtstiliningehs
En auktion pa landet. l‘ Bppnande 1897.
Kyrkparaden pd Ladugérdsgirde 1893. !| "Nar du skall ut att fria”.

"Ost, smir och brinvin” m. fl. stycken.
Bérjas kl... .. _f. m. Bérjas ki. ... @ m.
Intrdde; 35 dre for dldre, 45 ore for barn.
Den. .. . . 1898.

J. M. JANSSON.

E. Eriossons Accidcnalr, Ljnedal

Affisch till J. M. Jansons grafofonforevisningar 1898, med bland annat
Oscars II:s tal frin Stockholmsutstillningen pi repertoaren. Ljusdalsbyg-
dens museum, Ljusdal.
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Men kungens invigningstal vid Stockholmsutstillningen spelades i sjilva
verket in av skddespelare, och var tillgingligt frin iterforsiljare av fono-
grafinspelningar.® Det var dven mdijligt fér forevisare att sjilva spela in
talet eftersom forlagan var littillginglig: talet publicerades i flera dagstid-
ningar efter invigningen och i senare beskrivningar éver utstillningen. En
ambulerande fonografforevisare, Gottfrid Bystrom, kunde enligt uppgift
kungens invigningstal utantill. Nér en rulle var utsliten eller gick sénder
kunde han dirfor sjilv tala in en ny.* Inspelningar med talet dok ocksi
snabbt upp pa forevisarnas repertoarer. Redan frin slutet av 1897 finns det
belagt att kungens invigningstal spelades upp vid en kombinerad film- och
fonografforevisning i Skdne.”” Det dr ocksd méijligt att inspelningarna
skedde med hovets medgivande. Atminstone var de helt i linje med den
massproduktion av regentreproduktioner som skedde i samband med Stock-
holmsutstillningen, som ju ocksd sammanf6ll med kungens tjugofeméarsju-
bileum pé tronen. Anders Ekstrom har beskrivit hur Oscar II:s stindiga
nirvaro pa utstillningen kan ses som ett led i lanseringen av en ny och
moderniserad kungaroll, i vilken kungens tillginglighet i massmedierad
form utgjorde en viktig bestindsdel.”

Flera svar pi Nordiska museets frigelista nimner uttryckligen Oscar II:s
tal som en inspelning meddelarna minns, men ingen ifrigasatte att det
verkligen var kungen de horde.”? Att det var falska kungar som upptridde

Tal och komiska fOredrag.

63. II. M. konungens tal vid wutstilll. 76. Skolmagisterns firelisning om slaget
ningens Sppnande 1897. vid Termopyl&.

64. Eut kirleksbrel frdn en sjoman till 77. Begynnelse- och afslutningstal (viil
sin [Estmd. spelning med Lratt),

65. Korpral Storm & Jentblig. 114. VArt land, virt land.

66. ‘I'ro och vetande. 115. llvem #r din vin,

67. Olika benfimningar pd druckna. 116. Débeln vid Jutas.

G8. I'astorn & geten. 117.  Skiljetecknens hetydelse.

69. Att vara svensk och fosterlfindsk. 118.  Kafferepet.

70. En auktion p} landet. 125. Tungan, af Elins Schistedt,

71. Bataljonscxercis med homsignaler, 126. Mornlpredikan,

72. Komiska annonser. 127. En milarrikning frin Trind kyrka

73- [Ett vinligt ord och BrnBjsamheten. 1798,

74. Uppl Dalarnes jord, 128, Eut kirleksbrel frin Lova te Lasse.

75. Geltaslusta, 129. Samliade kvickheter.

Tillgingliga talinspelningar 1900 frin Sven Scholanders Fotografiska Magasin

i Stockholm, diribland Oscars II:s invigningstal vid Stockholmsutstillningen

och fonografens inlednings- och avslutningstal. Katalog i Bos Per Janssons
samling, Hedemora kommunarkiv.
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pé inspelningarna tonades foljaktligen ned av férevisarna nir de marknads-
forde talet som en av hojdpunkterna pa repertoaren. Men sannolikt var det
inte s& mycket sjilva talet eller kungens retorik som méjligheten att f hora
Oscar II:s rost som utgjorde inspelningens dragningskraft. Det var dock inte
alltid som publiken accepterade férevisarnas pastienden om vad de horde.
Den amerikanske fonograf- och filmférevisaren Lyman Howe hiivdade exem-
pelvis under en period att fonografens inledningstal var intalat av Edison
sjdlv, men efter publikens ifrigasittande tvingades han ta tillbaka uppgiften.”

Dokumentara inspelningar pa utstallning

Trots den mediearkivaliskt inriktade forestillningen att ljudet tack vare
fonografen hade blivit ”ododligt” tycks inte de stora utstillningarnas orga-
nisatorer ha intresserat sig for att gora ljudande dokumentationer at efter-
virlden, detta till skillnad frin exempelvis det fotografiska mediet som
flitigt utnyttjades for officiella utstillningsberittelser och minnesalbum.
Diremot kom de stora utstillningarna i ngra fall act bli betydelsefulla
arenor for andra former av dokumenterande inspelningsverksamhet.

Tilleron till objektiviteten och bestindigheten i fonografens mekaniska
representation av ljud var en bidragande orsak till att ett flertal specialise-
rade fonogramarkiv grundades kring forra sekelskiftet, bland annat i Wien
1899, Paris och Berlin 1900. Inriktningen hos fonogramarkiven var beva-
rande och studium av roster, sprak och musik. Materialet kom - férutom
rostportritt av berémda personer liknande Klinckowstréms Iduninspel-
ningar - till storsta delen att bestd av sprik- och musikinspelningar av
europeisk folklig kultur samt utomeuropeiska kulturer. En gemensam
nidmnare for dessa var att deras fortlevnad ansigs hotad till foljd av moder-
nisering och kolonisation, samtidigt som de betraktades som viktiga pus-
selbitar i den vetenskapliga tolkningen av kulturutvecklingen.

Eftersom representanter frin manga olika folkgrupper samlades vid
virldsutstillningarna blev det ocksa ett enkelt sitt att skapa samlingar med
stor geografisk spridning. Den omfattande koloniala utstillningsavdel-
ningen i Chicago 1893 utnyttjades exempelvis i det syftet av den amerikan-
ske psykologen och musikforskaren Benjamin Gilman samt antropologen
Franz Boas, vilka gjorde ett 100-tal fonografinspelningar med musik som
framfordes av representanter for de utstillda folken.”* P4 motsvarande sitt
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menade fransmannen Léon Azoulay att utstillningen i Paris 1900 gav ett
tillfille att skapa ett ”fonografiskt museum” med sprik- och musikprov frin
s& méinga folk som méijligt 4t Société d’Anthropologie de Paris. Resultatet
blev omkring 400 cylindrar med musik- och talprov.”® Azoulays bredare
inriktning 4n Gilman och Boas innebar att han inte enbart dokumenterade
minniskor som stilldes ut i de etnografiska sektionerna utan dven utstill-
ningsbesokare fran olika linder.

Utstillningarnas dragningskraft innebar dven att ett stort antal andra
evenemang forlades i anslutning till dem.” Som en del av den framvixande
spelmansrorelsen i Sverige i borjan av 1900-talet anordnades bland annat
spelmanstivlingar i samband med lokala och regionala utstillningar.”” Vid
sddana tillfillen dir manga spelmin var samlade utfordes dven insamlings-
arbeten, till exempel fonografinspelningar av musikforskaren Tobias Nor-
lind i samband med Baltiska utstillningen i Malmo 1914.7 Industriutstill-
ningarna var manifestationer 6ver det moderna samhillets triumfer, men
i de fonogramarkiv som skapades vid dessa tillfillen var det frimst, para-
doxalt nog, de f6r denna modernitet minst representativa deltagarna som
dokumenterades.

Arkivinspelningarnas bevarande for framtiden var ett mal i sig, men
samtidigt fungerade de som ett medel och en nodvindig férutsittning fér
den jimférande musikforskning som utvecklades vid samma tid. Den nya
lyssnarpositionen som den fonogrammedierade musiken medgav var idea-
lisk. Tack vare fonogrammens manipulationsméjligheter kunde forskarna
i lugn och ro och pa ett noggrannare sitt 4n tidigare transkribera och ana-
lysera musiken: avsnitt kunde repeteras efter 6nskemal, hastigheten varieras
och olika mitinstrument utnyttjas, samtidigt som inspelningarna gjorde
att andra kunde kontrollera analyserna. Ett av de ledande fonogramarkiven
var Berliner Phonogramm-Archiv, knutet till psykologiska institutet vid
Berlins universitet, som samlade musikinspelningar frin stora delar av
virlden i samband med utstillningar och publika evenemang i Berlin, men
ocksd genom expeditioner och kontakter med insamlare runt om i virlden,
exempelvis den svenske kongomissioniren Karl E. Laman. Verksamheten
var emellertid inte enbart inriktad pa insamling och forskning utan kopior
av arkivets inspelningar fanns ocksi till f6rsiljning till museer och musik-
institutioner.” Det innebar att fonogram inspelade pa utstillningar ocksi
kom att spelas upp i nya utstillningssammanhang.
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I Stockholm 1897 fanns ingen motsvarighet till de koloniala avdelning-
arna i Chicago eller Paris; det utomeuropeiskt etnografiska inslaget var
begrinsat till F. R. Martins ”Orientaliska salong”. Nagra ar senare grun-
dades diremot ett Etnografiskt museum i Stockholm inom ramarna for
Naturhistoriska riksmuseet. Forestindaren under 1910-talet, Carl Vilhelm
Hartman, hade arbetat med de etnografiska utstillningarna i Chicago 1893.
Det dr mojligt att han bar med sig reminiscenser av fonografernas anvind-
ning pé utstillningarna - en av Hartmans f6rsta atgirder som avdelnings-
intendent i Stockholm blev i alla fall att skaffa fonografer och kopior av
etnografiska inspelningar fran Berlin. P4 samma sitt som i flera andra etno-
grafiska museer i Europa blev ljudtekniken en del av utbudet i ménga av
museets utstillningar under 1910-talet. Vid sirskilda fonogramkonserter i
museet i Stockholm spelades dels rullar upptagna av svenska etnografer och
insamlare, dels inspelningar inképta frin Berlin.*

ST
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Musikrummet i Etnografiska museets utstillning 1917 dir ”exotiska grammofon-

och fonogramkonserter” erbjéds. Lingst fram till hoger en fonograf pa piedestal

och till vinster en grammofon inbyggd i ett kabinett. Bilden ir nigot beskuren.
Etnografiska museet.
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Vid det hir laget hade de ambulerande fonografférevisningarna i stort
sett upphort och fascinationen for fonograftekniken avtagit — och kanske
till och med borjat uppfattas som gammalmodig - sedan grammofonen
blivit det dominerande kommersiella fonogramformatet. Det frimmande
musikaliska innehéllet var dessutom svirt att ta till sig for recensenterna.
Medan kritikerna ofta beskrev de utstillda etnografiska foremélen i posi-
tiva ordalag, ibland till och med i termer av konst, var uppskattningen av
musiken genomgiende lig, dven om underhallningsvirdet noterades.®!

En besokare som var kritisk till Etnografiska museets fonografanvindning
i samband med en utstillning i Konstakademien 1913 var Nils Andersson,
ledande folkmusikinsamlare i Sverige. I ett brev till stationsinspektor Karl
Tirén - vars inspelningar av samisk jojkning presenterades som en av ut-
stillningens héjdpunkter - redogér Andersson for hur inspelningarna fick
formen av etnografisk underhéllning i en evolutionistisk kontext:

Jag kom in pi Hartmans museum en dag under den der utstillningen. Kring
fonografen vore grupperade en hel del folk, fliniga och viktiga amanuenser
och amanuenskor jimte en del besékare, mist stabor och turister m. fl. Man
holl just pd med dina joigos. Flinande, grinande, hinande, oforstdende, men
inda, gudnis, si ofantligt overligsen stod man dir och lyssnade till dessa
ting, — icke sisom de iro, ndgot av det underbaraste jag vet pa denna jord,
utan sdsom en kuriositet, ndgot barbariske, ritt och okultiverat, nigot att
jimnstilla med austalnegriska liten o.s.v. Till all f6rtret voro rullarna for-
farlige slitna, si att det lit mer 4n illa. Tink dig nu, vad intryck jag kunde
fa - eller du sjilv skulle fate — av allt detta. Det kan helt enkelt icke beskrivas,
hvad jag kinde. Sorg, grimelse och harm. Ingenting kan férbliva heligt,
ingenting vackert i denna virld. Allt ska profaneras, ja, du vet,: pirlor fér
svin. [...] Tyckte det hela var en den grymmaste profanering jag skidat.®?

Avslutning

Fonografer forekom i olika utstillningssammanhang under en stor del av
den tidsperiod som de var i bruk: frin nirvaron vid de stora konst- och
industriutstillningarna och ambulerande forevisningar frin och med slutet
av 1870-talet till deras inkorporering i museipedagogiken pd 1910-talet.
Inledningsvis stod fonograftekniken i sig i centrum {6r uppmirksamheten,
men med tiden forskots intresset alltmer mot innehallet i atergivningen
och fonografens anvindning i anslutning till andra attraktioner.
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Den dominerande inriktningen pd fonografférevisningarna var att de-
monstrera en apparat som troget kunde dterge det som spelades in utan
urskiljning. Mojligheten att lata publiken sjilv f& prova pa att gora inspel-
ningar blev ett sitt att 6vertyga om att det var si mediet skulle forstis.
Forestillningen om den sanna tergivningen skapade samtidigt mojligheter
till manipulation, vilket fallet med Oscar II:s invigningstal vid utstall-
ningen 1897 var ett exempel pa. Samma forestillning om mediets objekti-
vitet, i kombination med inspelningarnas bestindighet, ledde till att sir-
skilda fonogramarkiv bildades. I nigra fall inneholl de inspelningar som
gjorts vid de stora utstillningarna och som sedan skulle dtervinda till ut-
stillningssammanhangen, d4 pA museum.

Samtidigt medférde fonografens frigorelse av ljudet frin sitt ursprung-
liga sammanhang ett nytt audiovisuellt férhallningssitt till produktionen
av ljud, dér fragor kring rosten som minsklig och personlig identitetsmar-
koér och dess position i relation till kropp och liv accentuerades. Métet med
fonograf pi utstillning blev en del av en liro- och tillvinjningsprocess hos
publiken, i nira samspel med férevisare och apparatens tekniska forutsict-
ningar, kring vad som var méjligt, troligt och limpligt att spela in och
aterge, for stunden likvil som i ett lingre bevarandeperspektiv. I jaimférelse
med den forskning som fokuserat pd upplevelsen av det obehagliga och
kusliga i receptionen av den nya ljudtekniken, pekar materialet kring de
publika fonografdemonstrationerna i Sverige i en annan riktning. Férvaning
och fortjusning, men ocksa skepsis och besvikelse éver att hoga forvint-
ningar inte infriades var istillet mer framtridande reaktioner. En rost ur
fragelistmaterialet, en man frin Jimtland, fir avsluta: ”For alla i bygden
var det en stor upplevelse att hora fonografen. Aven det att héra nigon
bygdens son eller dotter gjorde det dnnu intressantare. D4 grammofonen
kom hade man genom tidigare erfarenheter fran fonografen redan ’satt sig

in i’ det mirkvirdiga i den vigen.”*3

Noter

1 Avsnittet om Pitliaroff bygger pa artiklarna ”Dagbok frin utstillningen”, Stock-
holms-Tidningen 12/6 1897 och ”Vandringar pi utstillningen: Hos fonografen”,
Stockholms-Tidningen 15/6 1897, samt annonser i samma tidning.

2 Se annonser i Stockholms-Tidningen, exempelvis 3/9 1897; ”Undren pa utstill-
ningen”, Stockholms-Tidningen 4/8, 10/8 och 25/8 1897.
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Se till exempel Leif Furhammar, Filmen i Sverige: En historia i tio kapitel (Stockholm:
Bra bocker/SFL, 1998) och Solveig Jiilich, Skuggor av sanning: Tidig svensk radio-
logi och visuell kultur (Linkoping: Tema Teknik och social férindring, 2002).
Med fonograf avses hir alla apparater som anvinde ljudbirare i cylinderform,
oavsett om det var stanniol, vax eller andra material samt oavsett benimningen
pé apparaterna (fonograf eller grafofon). Fonogrammen till fongrafen kallades
pé svenska rullar’ eller *valsar’ under tiden apparaten var i aktivt bruk, idag ofta
ocksa ’cylindrar’; i det féljande kommer benimningarna att anvindas synonymt.
Den stora skillnaden mellan Fonograf Lioret och Edisonbolagets fonograf eller
Columbias grafofon, vilka dominerade marknaden med snarlika produkter, var
att de senare enbart tillverkade cylindrar av olika vaxblandningar vid den hir
tidpunkten, medan Lioret mangfaldigade sina inspelningar i celluloid.

Se exempelvis Roland Gelatt, The fabulous phonograph, 1877-1977 (London: Cassell,
1977).

Se Orvar Lofgren, "Medierna i nationsbygget: Hur press, radio och TV gjort
Sverige svenskt”, Medier och kulturer, red. Ulf Hannerz (Stockholm: Carlssons,
1990), 85-120.

Se forfattarens presentation av svensk fonografhistoria pd www.slba.se/SLBA/
FONOGRAF/index.htm (dir det ocksd gér att lyssna pa de fonografinspel-
ningar som det hinvisas till i artikeln); Gunnar Ternhag, ”Dalarnas dldsta ljud”,
Dalarnas hembygdsbok 1985, 57-66; svaren pi Nordiska museets fragelista ”"Nir
grammofonen kom” (Nm 177, 1962).

Richard Leppert, The sight of sound: Music, representation and the history of the body
(Berkeley and Los Angeles: University of California Press, 1993), xx-xxi: ”Pre-
cisely because musical sound is abstract, intangible, and ethereal - lost as soon
asitis gained - the visual experience of its production is crucial to both musicians
and audience alike for locating and communicating the place of music and mu-
sical sound within society and culture.”

Jamfor Ylva Habels bidrag. For missforstind i samband med fonograf se till ex-
empel "Fonografen”, Allers Illustrerad familj-journal, nr 35,1890, eller "Framtida
nytta av fonografen”, Sondags-Nisse 16/3 1890.

En presentation av och férteckning 6ver svensk kommersiell fonografcylinder-
produktion - dir férevisningsverksamheten ingar - 4r under utarbetande av Tony
Franzén, Gunnar Sundberg och Lars Thelander.

Exempelvis Bjorn Englund, "Ett 9o-drsjubileum”, Musikrevy, nr 6, 1968, 287;
Englund, ”Edisons fonograf i Stockholm 1878”, Musikrevy, nr 5, 1974, 289; Sig-
vard Strandh, 100 dr av inspelat ljud (Stockholm: IFPI, 1977); Harald Lignell,
Gateborgsbilder 1850-1950 (Goteborg: Nordisk litteratur, 1952); Erik Lindorm,
Oscar IT och hans tid: En bokfilm (Stockholm: Svensk bokfilm, 1977). Ett projekt
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med utgangspunkt i dagspress kring introduktionen av film i Sverige har tidi-
gare genomforts av Rune Waldekranz. I hans pionjirarbeten finns dtskillig in-
formation om fonografdemonstrationer, eftersom manga forevisare skiftade
eller kombinerade medieattraktioner som film, fonograf och ljusbilder under sina
verksamhetsir. Rune Waldekranz, Levande bilder i Sverige (Stockholm: Sveriges
biografigareforbund, 1955); ”Levande fotografier: Film och biograf i Sverige
1896-1906”, opublicerad lic.avhandling (Stockholm: Institutionen fér teater-
vetenskap, 1969).

Jamfor dven Michael Taussig, Mimesis and alterity: A particular history of the senses
(New York: Routledge, 1993).

For en aktuell diskussion kring fragelistor som materialkategori, se Bo G. Nils-
son, Dan Waldetoft & Christina Westergren, red., Frdgelist och berdttarglidje: Om
fragelistor som forskningsmetod och folklig genre (Stockholm: Nordiska museet,
2003).

Andreas Hasselgren, Urstillningen i Stockholm 1897: Beskrifning i ord och bild ifver
Allminna Konst- och Industriutstillningen (Stockholm: Froléen & Co., 1897), 594,
994; Stockholms-Tidningen 3/7 1897. Den ena filmen presenterade en varietéfore-
stillning med ryska dansare och musiker, den andra visade ”Stockholms egen
vaktparad med hela dess vanliga dtfolje” — den senare filmen var ocksé inspelad
i samband med utstillningen. Huruvida det dr vaktparaden som spelade pa rull-
len ir inte mojligt att besvara, men eftersom Numa Peterson inom sin omfat-
tande verksamhet, som Marina Dahlqvist beskriver i denna bok, ocksa produce-
rade egna fonografinspelningar kan det inte uteslutas.

Se annonsen ”Grafofon”, Stockholms-Tidningen 28/9 1897.

Anders Ekstrom, Den utstillda vilden: Stockholmsutstillningen 1897 och 1800-talets
véirldsutstillningar (Stockholm: Nordiska museets forlag, 1994), 44.

Paul Charbon, La machine parlante (Paris: ...ditions Jean-Pierre Gyss, 1981),
113.

I sjilva verket var Edisons nya apparat en egen version av den av Bell och Tain-
ter ett par dr tidigare utvecklade grafofonen, som var forst med tekniken att re-
gistrera ljud genom att gropa ur ete spér i vax. Vid tiden f6r Stockholmsutstill-
ningen 1897 hade fjiderdrift ersatt de otympliga batterierna, vilket gjorde appa-
raterna helt oberoende av elektricitet och dessutom littare.

Lisa Gitelman, Scripts, grooves, and writing machines. Representing technology in the
Edison era (Stanford, CA: Stanford University Press, 1999), 22.

Lars Jorwall, ”Har du sett utstillningen sa har du sett virlden: Industrins Malmé-
festival anno 1896”, Allt ljus pd Malmé: Nordiska industri- och slojdutstillningen i
Malmé dér 1896. Ett hundradrsminne, red. Ingmar Billberg, Lars Jérwall & Bengt
Liljenberg (Malmé: Elbogen, Malmé fornminnesféren., 1996), 41-90.
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Se Sigvard Strandh, 100 drav inspelat ljud (Stockholm: IFPL, 1977); Nm EU 53007;
53482:40.

Bjorn Englund, "Edisons fonograf i Stockholm 1878, Musikrevy, nr 5, 1974,
289.

Harald Lignell, Gireborgsbilder 1850-1950 (Goteborg: Nordisk litteratur, 1952),
267.

Pekka Gronow, The recording industry: An ethnomusicological approach (Tammerfors:
University of Tampere, 1996).

Vistryck E 1903n4, KB, omslaget dtergivet i Mathias Bostrém, ”Vistryck och
inspelningsteknik: Méte mellan tva medier for spridning av visor kring 19007,
Noterat, nr 13, 2005, 42.

Waldekranz, Levande forografier; Jan Olsson, Frdn filmljud till ljudfilm: Samtida
experiment med Ododlig teater, Sjungande bilder och Edisons Kinetophon 1903-1914
(Stockholm: Proprius, 1986).

Tom Gunning, "An aesthetic of astonishment: Early film and the (in)credulous
spectator”, Art & Text, nr 34, 1989, 31-45.

Aftonbladet 23/10 1878, citerat i Englund, ”Edisons fonograf i Stockholm 18787,
289. Joseph Fabers talmaskin bestod av en docka férestillande en minniskas
overkropp och frin ett anslutande tangentbord styrdes dockans kik-, lipp- och
tungrorelser medan en bilg och rérblad fungerade som lungor respektive stim-
band. Fér denna och andra talmaskiner, se Thomas L. Hankins & Robert J.
Silverman, Instruments and the imagination (Princeton, N.J.: Princeton Univ. Press,
1995), kapitel 8.

Lundin, 46. Jimfér Lisa Gitelmans triffande sammanfattning av fonografens
inskriptioner som en ny typ av textualitet, dir hon beskrivit dem som ”quotation
marks of a new sort, which turned (or returned, mechanically, miraculously) into
the quotations themselves”. Lisa Gitelman, ”Souvenir foils: On the status of
print at the origin of recorded sound”, New media 1740-1915, red. Lisa Gitelman
& Geoffrey B. Pingree (Cambridge, Mass.: MIT Press, 2003), 157-173.

Karl Warburg, ”Den utlindska resan och hemkomsten”, i C. O. Montan & Karl
Warburg, Sdngarfirden till Paris 1878: Ett stycke studentlif, skildrat i resebref (Stock-
holm: Fr. Skoglund, 1878), 144.

Gitelman, ”Souvenir foils”. Jimfér dven kinematografen i ’Gamla Stockholm”
under utstillningen 1897, dir besdkarna vissa dagar fick en filmruta som souve-
nir. Se annonser i Stockholms-Tidningen, exempelvis 8/9 1897.

Tekniska museet TM 22.379.

Elisabet Wentz-Janacek, John Enninger - spelman, kongl. kammarmusikus, klockare
(Hedemora: Gidlunds, 2003), 88. Jimfér dven Lignell, 254f; Nm EU52960.
Nm EU 52910.
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Notis i Nya Dagligt Allehanda 17/1 189o0.

Citerat i Bjorn Englund, ”Ett go-drsjubileum”, Musikrevy, nr 6, 1968, 287. Vid
detta tillfille gavs prov pa tal, musik och en ”hénas galande”, det sistnimnda
?sirdeles wil” hirmat.

Nm EU 53482:58.

Andreas Hasselgren, Hundra dri ord och bild (Stockholm: Froléen & Comp., 1899),
304f.

Nm EU 52847.

Nm EU 52981.

Se exempelvis Tom Gunning, "Re-newing old technologies: Astonishment, se-
cond nature, and the uncanny in technology from the previous turn-of-the-cen-
tury”, Rethinking media change: The aesthetics of transition, red. David Thorburn &
Henry Jenkins (Cambridge, Mass.: MIT Press, 2003), 39-60. Freuds essi "Das
Unheimlich” publicerades 1919.

Erik Lindorm, Oscar IT och hans tid: En bokfilm (Stockholm: Svensk bokfilm, 1977),
2503 Columbia Grafofoner med tillbehir (Stockholm: Numa Peterson, 1900).

Se exempelvis Nm EU 52847 och 53144.

Nm EU 52961.

Statens ljud och bildarkiv V78-0393, dven utgiven pa 100 dr av inspelat ljud (Stock-
holm: IFPL, 1977).

Se exempelvis Nm EU 52870 och 52917.

Englund, ”Ett 9o-drsjubileum”, 287.

Erik af Edholm, Mot seklets slut (Stockholm: P.A. Norstedt & Soner, 1948), 231.
Wentz-Janacek, 78. Nir Enninger forsta gingen var pé en kinematografforestill-
ning skrev han diremot ”Intressant!” (Wentz-Janacek, 120).

Backikers Erik Johansson, Backdkers Eriks daghok 1861-1914. Volym 4, 1895-1905
(Stockholm: Almqvist & Wiksell International, 1987), 1165. Om férevisaren Bos
Per Jansson (1854-1914) frin Hedemora, se Kéks.

Edholm, 231; Hjalmar Meissner, Gamla glada Stockholm (Stockholm: Fritzes,
1939), 83.

Nm EU 52997.

Stockholms-Tidningen 15/6 1897.

Dagens Nyheter 23/10 1878.

Walter Benjamin, ”Konstverket i reproduktionsildern”, Listeratursociologi. Texter
om litteratur och samhille, red. Lars Furuland & Johan Svedjedal (Lund: Student-
litteratur, 1997), 100-129.

Nm EU 52856. Jimfor dven med Nils Anderssons reaktion nedan.

Notis i Stockholms-Tidningen 4/1 189o0.

?Vandringar pi utstillningen: Hos fonografen”, Stockholms-Tidningen 15/6 1897.
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Citerat efter Theodor W. Adorno, ”The curves of the needle”, Essays on music:
Selected, with introduction, commentary, and notes by Richard Leppert (Berkeley: Uni-
versity of California Press, 2002), 274: "in order to become unfretted, the fema-
le voice requires the physical appearance of the body that carries it. But it is just
this body that the gramophone eliminates, thereby giving every female voice a
sound that is needy and incomplete.”

Waldekranz, Levande bilder.

Ur Malmétidningen Morgonbladet, citerat i Lindorm, 250.

Dagens Nyheter 23/10 1878.

Citerat efter Clals Lundin, ”Telefonen och ’den talande’ fonografen. 2”, Ny
illustrerad tidning, nr 6, 1878, 44—46.

Statens ljud- och bildarkiv R89-0002:013, intalat av Bos Per Jansson. Cylindern
(i Hedemora kommunarkiv) innehéller 4dven ett avslutningsanforande dir
’fonografen’ tackar publiken for uppmirksamheten, hoppas pi att triffas igen
och avslutar med ett fyrfaldigt leve samt en trumpetfanfar. En liknande inspelning
finns utgiven pa LP-skivan Hundra dr med inspelat ljud (IFPI 100, 1977).

Se exempelvis Nm EU 52881 och 52924. Om mytbildningarna kring Edisons
person, se Wyn Wachhorst, Thomas Alva Edison: An American myth (Cambridge,
Mass.: The MIT Press, 1981).

Zacharias Topelius, Samlade skrifter 3. Sdnger 1867-1878 (Stockholm: Bonniers,
1905). Jimfér August Strindbergs "Fodringsigare” dir Gustav liknar kvinnans
tal vid: ”En fonograf, bara, som ger igen dina — och andras - ord, en smula for-
tunnade!” Se August Strindberg, Samlade skrifter: Naturalistiska sorgespel, XXI1I
(Stockholm: Bonnier, 1914), 214. Om Strindberg och fonografen, se dven Vreni
Hockenjos, ”Das grauen im Speicher: August Strindbergs Funktionalisiering des
Phonographen”, Historisierung und Funktionalisierung. Intermedialitit in den
skandinavischen Literaturen um 1900, red. Stephan Michel Schréder & Vreni
Hockenjos (Berlin: Nordeuropa-Institut der Humbolt-Universitit, 2005), 125—
157.

Vidar Vanberg, Norsk lydhistorie 1879-1935: Historikk og veiledning i innsamling, re-
gistrering og anvendelse av historiske lydsamlinger (Oslo: Nasjonalbiblioteket, 1999),
10. Aven vid grammofonens etablering i Sverige gick entreprenérerna till kungs
for att f4 del av majestitets glans for sin produkt. Savil Skandinaviska Gram-
mofon AB (dotterbolag till Gramophone & Typewriter Co./”His Master’s Voice”)
och tyska Favorite, med Numa Peterson som importédr, anvinde sig i sin mark-
nadsféring av forevisningarna de haft infér Oscar II. Se tidiga kataloger frin
Skandinaviska grammofon (i KB) och annons i Phonographische Zeitschrift, nr 2,
1906, 34.

Se Katalog ifver Fonografer och Grafofoner samt inspelt repertoire fran Sven Scholan-
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ders Fotografiska Magasin 1900, i Bos Per Janssons samling, Hedemora kom-
munarkiv.

Uppgift fran barnbarnet Jens Lindgren, forste arkivarie vid Svenskt visarkivs
jazzavdelning.

Waldekranz, Levande bilder, 27.

Ekstrom, 278f.

NM EU 52961, 52961, 53482:89, 53482:127. Diremot ir det inte omajligt att
vissa av inspelarna forsokte harma Oscar IL:s rost, vilket skulle géra manipula-
tionen svarare att avsldja. Invigningstalet spelades senare upp for kung Gustav
VI som menade att rosten inte lit som hans farfar. Se Claes M. Cnattingius, "1
Sverige vid sekelskiftet”, Musikrevy, nr 5, 1977, 272-275.

Charles Musser & Carol Nelson, High-class moving pictures: Lyman H. Howe and
the forgotten era of traveling exhibitions, 1880-1920 (Princeton, NJ: Princeton Uni-
versity Press, 1991), 35.

Se Federal cylinder project: Early Anthologies, vol. 8 (Washington, D.C.: Smithso-
nian institute, 1984).

Léon Azoulay, ”Liste des phonogrammes composant le musée phonographique
de la société d’anthropologie”, Bulletins et memoires de la Société d’anthropologie de
Paris, 1902, 652—666. Bland inspelningarna finne en upptagning med tal och
sdng pa gotlindska.

Ekstrom, 196.

For en beskrivning av den tidiga spelmansrérelsen, se Otto Andersson, Spel opp,
Ispelmdinner! Nils Andersson och den svenska spelmansrirelsen (Stockholm: Nordiska
museets forlag, 1958).

Mathias Bostrom, *Tobias Norlind och den jimférande musikforskningen - en
jimforelse”, opublicerat manuskript.

For en presentation av Berliner Phonogramm-Archiv, se Artur Simon, red., Das
Berliner Phonogramm-Archiv 19000-2000: Sammlungen der traditionellen Musik der
Welt (Berlin: Verlag fiir Wissenschaft und Bildung, 2000).

Se Mathias Bostrém, ”The phonogram archive of the Stockholm Ethnographic
Museum (1909-1930): Another chapter in the history of ethnographic cylinder
recordings”, Fontes artes musicae, vol. 50, nr 1, 2003, 22-35.

Claes Hallgren, Fran darwinism till konst: Det Etnografiska Museet i Stockholm vid
slutet av 1800-taler och birjan av 1900-raler (Stockholm: Etnografiska museet,
2003).

Citerat i Gunnar Ternhag, ”Ett fonogramarkiv for folkmusik’ - en idé som
aldrig forverkligades”, Svensk tidskrift for musikforskning, nr 75:1, 1993, 83-102.
Nm EU 53482:125.



Solveig Jiilich

Medier som modern magi:
Tidiga rontgenbilder och film

Vid Stockholmsutstillningen visades rontgenbilder och film upp som spek-
takulira tekniska nyheter. Bdda attraktionerna hade placerats i den medel-
tida kulisstaden Gamla Stockholm. I ett av stadsmurens hérntorn anord-
nade likaren Thor Stenbeck demonstrationer av rontgenstrilarna. Film-
visningarna skedde i ett enkelt rum pé bottenvaningen av ett hus i omradet.
De skottes av firman Numa Peterson som forutom affirsverksamhet pa det
kinematografiska omridet dven f6rsokte ticka det snabbt vixande filtet for
rontgenprodukter. Flera av dskddarna vid forevisningarna beskrev de nya
medierna som moderna former av magi. De rorliga bilder som matades
fram av Lumiéres kinematograf jimfordes med trolleri, och Stenbeck lik-
nades vid en trollkarl som vaktade réntgenstrilarna i sitt torn. Samtidigt
som dessa ”under” kopplades ihop med en ”primitiv”, mystisk forestill-
ningsvirld reflekterade utstillningens besokare ocksa over att de effekter
som producerades var resultatet av modern vetenskap och teknik. Dessa
skildringar av tidiga rontgen- och filmforevisningar antyder ett intrikat
utbyte och samspel mellan de tva medierna som pagick sivil pd en teknisk
och industriell som kulturell niva.!

Béide rontgenbilderna och filmen ”f6ddes” 1895. Detta dr upptickte
Conrad Wilhelm Réntgen ”x-strilarna” och broderna Lumiére iscensatte
sin forsta publika demonstration av kinematografen. Sammantriffandet
har dock inte dgnats nigon storre uppmirksamhet fran historikers sida.
Linge betraktades dessa mediers karridrvigar som helt isolerade fran var-
andra. Vetenskaps- och medicinhistoriker skildrade réntgenbildernas fram-
steg frin ”primitiva” diagnostiska experiment till fullfjidrad medicinsk
specialitet. Filmhistoriker 4 sin sida koncentrerade sig pa att beskriva filmens
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utveckling som populirt underhallningsmedium och konstform. Denna
tendens att studera medier oberoende av varandras paverkan ir symtoma-
tiskt for hur mediehistorien i stort har uppfattats. Perspektiv som ensidigt
betonat mediers utmirkande egenskaper eller kronologiska utvecklingslin-
jer har i hog grad priglat den historiska medieforskningen.?

Men i spiren av de senaste decenniernas kulturteoretiska vindning har
flera amnesovergripande forskningsomraden vuxit fram som bidragit till
att flytta fokus frin mediernas separata historier till historiska mediekul-
turer. Begreppet intermedialitet har i dessa sammanhang visat sig vara
fruktbart d4ven - eller kanske pa grund av - dess motstridiga betydelser. Inte
minst har forskningen om nya medier medverkat till att skapa ett kultur-
historiskt intresse for undersokningar av utbyten och sammankopplingar
mellan medieteknologier fore 1900.® Flera studier av tidigare historiska
perioder belyser hur medier oavbrutet har associerats och samspelat med
varandra. Det kan handla om alltifrdn en enkel jimforelse eller ett utbyte
av nigot slag till en mer genomgripande forindring av de inblandade me-
dierna. Men begreppet intermedialitet refererar lika girna tll hur olika
publikpositioner har jimforts och parats ihop med varandra i specifika
historiska situationer.* Fortfarande finns det dock bara ett fital studier som
har utforskat konkreta beroringspunkter mellan just rontgenbildernas och
filmens historier.’

I den hir uppsatsen undersoker jag olika typer av intermediala relationer
mellan réntgenbilder och film i det férra sekelskiftets mediekultur. Med
Stockholmsutstillningen som blickpunkt kommer jag att argumentera for
att dessa medier linkades samman sévil i produktionen, distributionen och
visningen som i sitten att framstilla och engagera publiker. Det intima
umginget mellan rontgenbilder och film gav dessutom upphov till en sir-
skild hybridform: réntgenkinematografi. Framforallt forsoker jag visa hur
samarbetet och konkurrensen mellan dessa nyare medier kan forstis i rela-
tion till 1800-talets diskurser kring ”modern magi” och ”populir veten-
skap”. Genom marknadsforing och pressbevakning skapades en forvintan
om att réntgenapparaten och kinematografen skulle utfora ndgonting som
tidigare hade ansetts otinkbart eller magiskt. Publiken inbjéds till att
hipna och férundra sig 6ver den moderna virldens vetenskapliga och tek-
niska framsteg. Detta sitt att analysera introduktionen av nya medier gor
det ocksé mojligt ate forstd varfor filmen, men aldrig offentliga forevis-
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ningar av rorliga rontgenbilder etablerades som ett populirt underhall-
ningsfenomen.

Medier, magi, vetenskap

Medium och medier 4r ord med en tvetydig historia. Inom traditionell
medichistoria har begreppen vanligtvis betecknat olika teknologiska ap-
paratmedier som press, fotografi, film, radio och teve. I 180c0-talets spiri-
tistiska och ockultistiska rérelser hade orden en annan innebérd. Spiritis-
terna forestillde sig att vissa begivade personer, ofta kvinnor, kunde kom-
ma i kontakt med avlidna personers sjilar som befann sig p den andra
sidan. Dessa medier liknades inte sillan vid tidens nya kommunikations-
teknologier. Den ”spirituella telegrafen” var ett populirt uteryck, och
klirvoajanta medier beskrevs dven som en sorts kameror med férmégan att
fixera bilder av de d6da pa sin nithinna. Steget var inte lingt till atc upp-
ritta en nirmare férbindelse mellan manniskor och maskiner. Vid 1800-
talets slut anvinde sig spiritister och ockultister av kameror, rontgenap-
parater och olika fysikaliska instrument for att férsoka registrera de syner
och stralningsfenomen som ansags utgd frin medierna.’

Mediala aktiviteter holls under string uppsikt av yrkesutévande troll-
konstnirer och illusionister. Enligt tidens moderna magiker” var det som
spiritister och ockultister dgnade sig t i sjilva verket bedrigeri som bygg-
de pa fingerfirdighets- och apparatkonster. Detta ansdg de sig kunna be-
visa genom att upprepa dem infor publik. P4 specialteatrar i storre utlind-
ska stider inforlivade magiker sa kallade mérka seanser, andeskrift och
klirvoajanta syner i den egna repertoaren.” Den tyske trollkarlen Charles
Arbre avslojade” flera spiritistiska konster under sin férestillning pa Blan-
ches teater i Stockholm.®

Dessa teknologiskt uppdaterade trollkonstnirer ville gdrna framhilla ett
slikeskap mellan sina magiska shower och den tradition av offentliga ve-
tenskapliga forelisningar och demonstrationer som hade etablerats under
1800-talet. En av de mest ryktbara uppvisningarna av detta slag var ”Pep-
pers ande”, ett optiskt illusionsnummer som hade framstillts av fysikern
John Henry Pepper i samband med en féreldsning p& Londons Royal Poly-
technic Institution runt 1860. Detta sceniska konststycke presenterade
rorliga bilder av vilnader pé en glasskiva som i sjilva verket var reflektioner



Mediala manifestationer. Pi besok hos en fotograf i London frammanade

det kiinda svenska mediet Mary Karadja en ande vilken hennes vin pi
bilden, ”Major Thatcher”, igenkinde sdsom en kvinnlig slikting till honom.
Ur Mary Karadja, Ezt genmale till docenten Herrlin (Stockholm, 1901).
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av skddespelare dolda f6r publiken.® ”Peppers ande” var i sig en vidareut-
veckling av fantasmagoriska forestillningar som . . .tienne Gaspar Robert-
son redan ett sekel tidigare hade producerat i ett 6vergivet kapucinerkloster
i Paris med hjilp av en laterna magica.’® Inspirerade av Robertsons kusliga
syner anordnades ljusbildsprojektioner i Kirsteins hus, beliget intill Stock-
holms forsta tivoli, och laterna magica-forevisare turnerade landet runt med
spokbilder.”" Aven om det uttalade syftet kunde vara att avdramatisera det
till synes 6vernaturliga fanns det i sjilva verket ett spektakulirt och under-
hallande inslag i dessa optiska illusioner.

I Magiensvérld, en bok som utkom i svensk éversittning och bearbetning
1898-99, ir mixen av magi, vetenskap och medier det centrala innehéllet.
Originalet hade sammanstillts av Albert A. Hopkins och utgjorde en sam-
ling artiklar och illustrationer frin de populirvetenskapliga tidskrifterna
Scientific American och franska La Nature. 1 inledningen till Magiens virld
redogor forfattaren for den beromde franske trollkonstniren Robert Hou-
dins indelning av den "moderna magien” i fem avdelningar:

1. Konster, beroende pé fingerfardigher. Tunga och hinder dro de enda medel,
hvarmed dessa trollkonster utforas. 2. Vetenskapliga konststycken. Utforas
med hjilp af fysikaliska eller kemiska apparater, i férening med fingerfir-
dighet. 3. Viljemagi. Konststycken, gende ut pé att beherrska en persons
vilja; hit hora tankeldsning, méjliggjord genom ett sinnrikt frigesystem,

¥ig. 3. Fantasmagori,

Fantasmagorisk forestillning. Ur Svenska Familj-Journalen, vol. 6, 1867.
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och konsten att tvinga en persons tankar att taga en bestimd riktning
genom vissa slugt uttinkta konstgrepp. 4. Ldtsad hypnotism. Efterhirmning
af hypnotiska fenomen, fjirrskidning, klarseende, spidomsanda, extas,
katalepsi. 5. Mediumistiska konststycken sisom forment framkallande af
andar, borddans, andeskrift, ldsande af knutar o.s.v.'?

Gemensamt for utdvarna av dessa konststycken sigs vara ate de inte gor
ansprik pa hemliga kunskaper, utan forklarar dem bero pa fingerfirdighet
eller pa tekniska och vetenskapliga principer. Till skillnad mot medeltidens
trollkarlar och de samtida spiritistiska medierna pastir sig ”’moderna profes-
sorer i magi” inte idga nagra ”forborgade gifvor”. Deras hipnadsvickande
”under” dr med andra ord inga verkliga under; de dr produkter av teknik
och vetenskap.t

I Magiens vérld presenteras en mingd olika magiska nummer och ges en
rationell, saklig forklaring. Hir samsas savil traditionella trollkonster och
urverksdrivna automater som det sena 18o00o-talets nya trick och tillimp-
ningar baserade pa utvecklingen inom elektricitetens, mekanikens och
optikens omriden. Bland alla dessa till synes disparata firdigheter och appa-
ratkonster uppenbarar sig ocksd rontgenapparaten och kinematografen.

Rontgenapparaten dyker upp i férsta boken som avhandlar ”Stora troll-
konststycken och sceniska synvillor”. Hit raknar férfattaren sdvil sma kabi-
nett som gor det mojlige ate lita personer férsvinna och optiska konst-
stycken som jongleri, buktaleri, tankedverforing och enklare fingerfirdig-
hetskonster. Under rubriken ”neoockultism” beskriver han en scenisk
synvilla som byggde pd Rontgens nya upptickt. En réntgenapparat — en si
kallad Ruhmkorffsrulle och ett urpumpat glasror av Crookes typ — hade
placerats bakom en dorr eller under ett svart skynke. Vid ett bord satt en
glasogonprydd man som just skulle dta frukost. Ett svart forhinge pd andra
sidan bordet dolde for publiken ett skelett, éverdraget av zinksulfid. Nu
blastes ljuset ut och rontgenapparaten sattes iging. Mannen férsvann helt
och hillet fé6rutom formen av hans glaségon och istillet uppenbarade sig
den spoklika gisten sittande mitt emot honom. Over dskidarnas huvuden
rorde sig ocksd hinder som 6msom vixte i antal, 6msom férsvann och sedan
dterkom.

I forklaringen till detta konststycke fir vi veta att rontgenstralarna ge-
nomtringde det svarta férhinget dir apparaten stod gébmd och dven man-
nens kropp och gjorde skelettet lysande i morkret. De mystiska hinderna



Rontgenapparaten som del av ett magiskt forvandlingsnum-
mer. Ur D. S. Hector, Magiens virld (Stockholm, 1898-99).
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Den kusliga uppenbarelsen gavs en saklig férklaring. Ur
D. S. Hector, Magiens vérld (Stockholm, 1898-99).
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Lumiéres kinematograf framstilldes som ett modernt "under-
verk”. Ur D. S. Hector, Magiens virld (Stockholm, 1898-99).

bestod av vanliga handskar som dven de hade 6verdragits med zinksulfid
och fists pa langa spén som svingdes i alla riktningar av medhjilpare pa
scenen. Det man forsokte dstadkomma var alltsd en form av rontgeneffekt
- férvandlingen av en minniska till ett skelett — men réntgenstrilarna som
sddana anvindes bara for att skapa det sjilvlysande ljuset hos féremalen
6verdragna med zinksulfid. I en ironisk ton framhalls att detta konststycke
sikert kommer att utnyttjas av spiritistiska ”yrkesmedier” for atc fram-
kalla andar pad morka seanser.’

Kinematografen gor entré i den femte och sista boken som behandlar
“Fotografiska forstroelser”. Aven i denna del av Magiens vérld ir det en
miéngfald apparatkonster av olikartad karaktir som presenteras. I kapitlet
PFotografiska trollkonster” finns en detaljerad redogorelse fér hur ande-
fotografier kan framstillas genom att manipulera fotografiska placar. Sam-
ma kapitel beskriver ocksa flera andra typer av trickfotografering som likt
medierna i Lotten Gustafsson Reinius och Anders Ekstroms analyser byg-
ger pd att sitta de invanda perspektiven i gungning. Genom omkastningen
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Bild 350,

Rild 300, Bild 861,

Fotografiska trollkonster. Ur D. S. Hector, Magiens véirld
(Stockholm, 1898-99).

av proportioner, kroppar och hindelser skapas en effekt av perceptuell
osikerhet och desorientering. I ett annat kapitel i Magiens vérld fir till-
limpningen av kronofotografi eller 6gonblicksfotografering inom fysiolo-
gisk och zoologisk forskning ett stort utrymme. Framstillningen av film-
bilder utgor slutpunkten i boken. I detta tredje kapitel beskrivs hur Lumie-
res kinematograf kan anvindas bade for att spela in och projicera rérliga
fotografier”, men ocksi samtida konkurrerande uppfinningar.'¢

Boken Magiens virld sammanfattar pd detta sitt ett sortiment av sin
samtids mediala utbud utan att dra nagra skarpa grinser mellan vetenskap
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och magi, teknik och underhallning. Exemplet visar ocksd att filmen och
rontgentekniken kan sittas i relation till en vidare tradition av att produ-
cera spektakulira effekter. Inom den filmhistoriska forskningen ir det ett
etablerat synsitt att filmens ursprung maste sparas bortom det sena 1800-
talets lansering av kinematografen till en myriad av disparata optiska
innovationer och fascinationer med rétter i rendssansens naturmagi.t’
Mindre vanliga dr historiska studier som belyser att dven réntgenapparatens
elektriska och fotografiska utrustning kan kopplas till naturmagins instru-
ment: luftpumpen, laterna magica och camera obscura. I detta perspektiv
framstar det inte enbart som att den tidiga stumfilmen — "attraktionsfilmen”
- (bland mycket annat) remedierade magins apparatkonster, visningskon-
texter och publikpositioner. Aven i processen att utmejsla en plats for
Rontgens nya upptickt integrerades element fran detta dldre medium.*

Det ir i denna storre kontext som rontgenbildernas och filmens ”magi”
ska betraktas. Men tridarna gér at flera olika hall. I en alltmer avfértrollad
virld kunde nya medieteknologier framsti som en aterkomst fér det ma-
giska. I likhet med den tidiga antropologins fascination for magins relation
till primitiva forestillningar och praktiker fanns det kring sekelskiftet 1900
en tendens att framstélla filmen och rontgentekniken som magiska verktyg
med kraften att bringa liv i annars livlosa objekt eller bilder.” Precis som
Gustafsson Reinius pekar pa i sin skildring av de utstillda kongoféremélen
pa Etnografiska missionsutstillningen 1907 s fick dessa medier sin laddning
genom att de placerades i spinningsfiltet mellan det moderna och det
primitiva. Som kommer att framga tydligare efter hand i uppsatsen kunde
Pprimitivismen” pa Stockholmsutstillningen och i en vidare mediekultur
komma till uttryck pa flera sitt. Jag kommer inledningsvis att belysa hur
medieindustrin marknadsférde rontgenbilder och film som nigonting nytt,
frimmande och rent av exotiskt. Direfter beskriver jag presentationen och
forevisningarna av dessa attraktioner i den medeltida miljon i Gamla Stock-
holm. Jag analyserar ocksa pressens framstillningar av de nya mediernas
publiker som naiva infodingar utan vana eller kompetens att hantera civi-
lisationens gavor. Slutligen skildrar jag hur de offentliga demonstratio-
nerna av rorliga rontgenbilder gick under, men dteruppstod i andra former
och i andra tider.
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Intermedial industri

Det dr knappast en tillfillighet att pionjdrerna pa filmens omride samtidigt
var banbrytande inom rontgenteknikens omride. Bréoderna Lumiére utveck-
lade inte bara kinematografen, utan experimenterade dven med att fram-
stilla fotografisk film som hade sirskild kinslighet for rontgenstrilning.?
Thomas Edison som var en av nyckelfigurerna i den tekniska utvecklingen
av filmen visade tidigt ett intresse for Réntgens upptickt. Han utvecklade
en barbar rontgenapparat, ete si kallat fluoroskop, som fanns till f6rsiljning
pé marknaden i mars 1896. Fluoroskopet bestod av en trildda som i form
och storlek liknade ett stereoskop. I botten var ett fluorescerande imne
utstruket pa ett hirt material. Om en person holl handen mellan rontgen-
kallan och triladan si framtridde en rorlig skuggbild av handens inre delar
pa den lysande botten.”* Aven det stationira fluoroskopet med en sjilvly-
sande pappskiva placerad i ett tristativ blev féremal for uppfinnarens for-
bittringsforsok. Vid den stora elektriska utstillningen i New York samma

Edisons birbara fluoroskop. Ur E. R. N. Grigg, The trail of the invisible light:
From x-strahlen to radio(bio)logy (Springfield, Illinois, 1965).
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ar demonstrerade Edison sina réntgeninnovationer infor en talrik publik.??
Dessa exempel visar att underhallningsindustrin betraktade bade kinema-
tografen och rontgentekniken som potentiellt lukrativa apparater for att
framstilla olika typer av rorliga bilder.

En av hornstenarna i broderna Lumiéres affirsbygge var ate silja konces-
sionsrittigheter till lokala leverantorer i olika linder 6ver hela virlden. Som
Marina Dahlquist berittar om var det Numa Petersons handels- & fabriks-
aktiebolag som fick koncession att anvinda Lumiéres utrustning i Sverige.
Hon ger ocksa en skildring av de férevisningar av Lumiéres kinematograf
som Numa och sonen Mortimer Peterson anordnade pd Stockholmsutstill-
ningen, samt av filmerna som firman producerade under sommaren 1897.

Numa Peterson silde under en period dven rontgenapparater och ront-
genutrustning. Under de forsta dren konkurrerade ett stort antal tillver-
kare pd den snabbt vixande marknaden. Forutom Lumiéres firma fanns

-

¥
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Edisons demonstration av réntgenstrilarna pd den elektriska utstill-

ningen i New York 1896 lockade tusentals personer. Besdkarna trid-

de in i ett mérke rum och kunde iaktta den rérliga skuggan av skelet-

tetisin egen eller nigon annans hand pd den fluorescerande skirmen.
Ur The electrical engineer, vol. 21, nr 422, 1896.
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kOontgens Fotografier
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Fotografier, framstilda med de minsta maskinerna och minsta xéren, 50 tre st

Numa Pctersons Handels- ochFabr iks-Aktiebo lag.

Rontgenreklam frin Numa Petersons firma. Ur Dagens Nyheter 30/3 1896.

flera andra fabrikanter som gjorde ansprak p3 att kunna erbjuda fotogra-
fiska platar med den hogsta kinsligheten f6r rontgenstralning. Det existe-
rade en mingd olika mirken och modeller av rontgenapparater att vilja
mellan. Minga spekulanter dkte sjilva ner till Tyskland for att inhandla de
trdvirda varorna och en del amerikaresenirer tycks ha fort med sig Edisons
birbara fluoroskop hem.? Andra vinde sig direke till Numa Peterson. Till
en borjan kunde han och andra fotohandlare inte vara riktigt sikra pa vilka
deras kunder var. Bide allminheten och professionella yrkesgrupper hade
visat intresse for tekniken. Reklam spelade en viktig roll i marknadsféringen
av den nya produkten.

Det undgick dock inte Peterson att likare visade ett stort intresse for
rontgenstralarnas applikationer. Parallellt med en mera allmin marknads-
foring borjade han ocksa rikta delar av den direkt mot sjukhusledningar,
sjukhuslikare och privatpraktiserande likare. Nu gillde det att inte enbart
overtyga om rontgenbildernas medicinska nytta, utan ocksa ate férvissa de
presumtiva koparna om fértjansterna med en investering i den nya tekniken.
Ar 1898 utgav Numa Peterson en broschyr om "Réntgenstralarna och deras
anvindning i likarepraktiken ur vetenskaplig, ekonomisk och teknisk syn-
punkt”. Det var en dversittning frin tyskan med Petersons egna prisupp-
gifter pd sitt sortiment av Voltohms apparater som tilldgg. I skriften sigs
att priset for en “komplett” réntgenapparat visserligen uppgir till en bety-
dande summa, men fértjinsterna utlovas ocksa bli goda:

Metodens egendomlighet med dess intressanta och for patienterna nyt-
tiga resultat samt den omsténdigheten att ett visst kapital méste anvindas



242 SOLVEIG JULICH

for anskaffandet av apparater gor att en motsvarande godtgorelse frin
patientens sida ir fullkomligt berittigad. Det vore daraktigt att sjelf be-
rofva sig denna fordel. >

Det framgdr att forfattaren tinker sig att patienter ska tilltalas av metoden
eftersom den inte bara ir nyttig, utan ocksa fascinerande. Om besoket hos
likaren innehiller ett visst attraktionsmoment, verkar han resonera, kan
ocksd en hogre avgift tas ut och lonsamheten borde allesa bli god.

Att Voltohm-apparaten verkligen har de egenskaper som Numa Peterson
utlovar i broschyren bekriftas av likaren Thor Stenbeck. Sist i den lilla
skriften finns ett intyg utfirdat av Stenbeck i vilket han garanterar maski-
nens funktionsduglighet. I en priskurant frin 19oo har Peterson ateranvint
Stenbecks intyg, men nu omnimns denne felaktigt som docent vid Karo-
linska Institutet. Apparaten fanns uppstilld i firmans affirslokal och kunde
nir som helst demonstreras.?

Det var symtomatiskt att Peterson hade enrollerat just Stenbeck {6r att
skapa efterfrigan for sina rontgenprodukter. Efter att ha demonstrerat
rontgenstralarna vid Stockholmsutstillningen var Stenbeck ett vilkint
namn hos s&vil allminheten som i medicinska kretsar. Kring sekelskiftet
1900 bedrev han réntgenpraktik bide i Gamla stan och pad Mister Samuels-
gatan. Troligtvis ifrdgasattes inte alliansen av nigon. Forbindelserna mellan
fotohandlare och professionellt verksamma fotografer inom olika omriden
var nira vid den hir tiden. En viktig motesplats var Fotografiska Férening-
en i Stockholm. Peterson dok ofta upp pa féreningens sammankomster och
demonstrerade nyheter i form av fotografiska och elektriska apparater. Han
inrittade dven ett mérkrum dir medlemmarna kunde framkalla och kopiera
sina bilder. Tita kontakter mellan fabrikanter och lidkare blev kinneteck-
nande dven for radiologins senare utveckling.?

Numa Peterson var med sin intermediala fingertoppskinsla en central
aktdr pa det medieindustriella omradet. I egenskap av svensk spelfilmstill-
verkare var hans firma nistan utan konkurrens de nirmaste dren efter
Stockholmsutstillningen. Aven i rollen som leverantér av kinematografer
och rontgenapparater spelade Numa Petersons handels- & fabriksaktiebolag
en viktig roll. Den erbjod bide utrustning, tillbehér och bilder 4t ambule-
rande forevisare som reste runt i landet och visade upp teknikens senaste
”under”. Men det fanns dven andra agenter — och foérevisarna sjilva - som
forsag den svenska marknaden med produkter fran utlindska firmor.”
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Turnerande tvillingattraktioner

Islutet av 1800-talet fick ambulerande forevisare tillgang till nya apparater
och bilder. Fonografen introducerades som publikdragande sensation, det
elektriska ljuset blev en sevirdhet i sig, filmen och réntgenstrilarna gjorde
sina intdg. Intermediala ssmmankopplingar var snarare norm in avvikelse.
Det var inte ovanligt att en och samma férevisare lanserade flera olika att-
raktioner genom karridren, och ofta stilldes ett antal innovationer ut till-
sammans, till exempel fonograferna och de elektriska apparaterna i ingen-
jor Couprants utstillning som Mattias Bostrom berittar om. Ibland kunde
ocksa forevisare som besokte samma ort sld sig ihop och erbjuda den lokala
publiken en kombination av medieupplevelser, sdsom visningen av film-
bilder kompletterat med fonografljud.?

Langtifrin alla av dessa kringresande forevisare hade nigon vetenskaplig
eller teknisk skolning. Rune Waldekranz har i sin pionjirstudie om den
tidiga filmen i Sverige visat att de forsta filmforevisarna rekryterades fran
sd skilda yrkeskategorier som fotografer, ingenjorer, kopmin, frikyrkopre-
dikanter och cirkusartister. En stor del var hemvindande svensk-amerika-
ner som hade blivit besvikna pé forhéllanden i det nya landet och utnytt-
jade ”Edisons senaste uppfinning” som ett giltigt skil att resa hem.”

En av dessa turnerande forevisare var kdpmannen Johan Eneqvist. Han
inledde sin bana med att resa runt med ett histlass krinoliner som han
silde till landsortsbefolkningen. Sedan lanserade han julgranen i Norrland
och forsokte dven introducera koksspisar, men foretaget gick i konkurs.
Efter att en tid ha slagit sig till ro som dngermanlindsk lanthandlare med
butiker i Mo och Gnotteby dtervinde han till sin ambulerande tillvaro. Den
hir gdngen hade han utrustat sig med en Edisons fonograf. Nigon ging
under 1898 hyrde han in sig och stillde ut fonografen i godtemplarhuset i
Ostersund. Ungefir vid samma tid inforskaffade han en rontgenapparat.®
Vilken turnéplan Eneqvist f6ljde eller hur linge han reste runt med sin
apparat ir inte kint. Men sd sent som i slutet av 1900 finns det spar av hans
aktiviteter i Ornskoldsvik. I Féreningshuset forevisade han under en dryg
veckas tid ”Nutidens storsta uppfinning pa vetenskapens omrade”. Av an-
nonser i den lokala pressen framgar att den apparat som Eneqvist med-
forde var en av ”Mr Edison konstruerad *Combinerad Physician X-Strale-

ka2l

Apparat’”. Det stora lockbetet var att "Hvarje person kan genomskida

delar af sig sjelf.”*! Efter erfarenheten med rontgenapparaten tycks tiden
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Rontgen’s
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En av de platser som Johan Eneqvist besokte under sin turné
med réntgenapparaten var Ornskoldsvik. Ur Oruskéldsviks
Nyheter 2/11 1900.

ha varit mogen f6r dnnu ett nytt medium: filmen. Han skaffade sig en
Edison-projektor och bérjade visa film i Mos tingshus. Verksamheten 6ver-
lits s& sminingom pa sonen, Carl Eneqvist.*?

Den kringresande forevisare av rontgenbilder som forefaller ha natt storst
publik var dansken Ole Olsen. Han var en av tre broder som turnerade med
var sitt tivoliforetag i Sverige under 1890o-talets senare del. Brodern Chris-
tian Olsen dgde ett vaxkabinett bestdende av dockor som kunde utfora
vissa mekaniska rorelser. Bland annat kunde publiken fi se Karl XII och
Fredrik IT av Preussen spela schack med Napoleon och Fredrik VI som
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dskddare. Han hade ocksi ett kejsarpanorama, ett stort tittskdp med sitt-
platser runt den cirkelformiga bildytan, som visade landskapsbilder av
olika slag. Ole Olsen borjade i liten skala med att forevisa titeskdp pa mark-
nader. Med tiden vixte foretaget och det bestod under en period av flera
jairnviglaster “mekaniske forlystelser”, ett antal lejon, en pelikan och en
grupp medlemmar av ”Kru-stammen”. De sistnimnda tycks ha varit arbets-
16sa sjomin frin Nigeria och Vistindien som Olsen hade kldtt uti djurhudar
och forsett med fjidrar i haret. Till attraktionerna horde ocksa en samling
pé trehundra ”originale” foremal frin Kongo som forevisades tillsammans
med Kru-folkets medlemmar och i ackompanjemang av afrikansk musik.
Sjilv upptridde han inte sillan i lappdrikt. ”Karavanen” turnerade runt i
Skandinavien och Tyskland under flera 4r. Nir Olsen i borjan av 1896
horde talas om Rontgens upptickt reste han till Berlin och kopte en rontgen-
apparat. Med denna apparat i bagaget begav han sig sommaren samma ar
till industri- och sljdutstillningen i Malmo. Det krivdes "noget med Top”
for att fa publiken till utstillningens nojesfilt, skrev han senare i sina memoa-
rer.*

Som redan har dokumenterats av filmhistoriker var det vid Malmout-
stillningen 1896 som de férsta filmvisningarna i Sverige dgde rum. Harald
Limkilde frin Koépenhamn visade en serie filmer i sommarteatern som
temporirt hade byggts upp pa néjesplatsen.’ Mindre kint dr emellertid att
de nyupptickta rontgenstralarna ocksi var en attraktion pa utstillningen.
I borjan av sommaren reste Olsen ett langt tilt pd nojesplatsen som han
kallade Kolosseum. Under juni och juli kunde publiken som besokte tiltet
beskada ”De onda vigarne”, en serie moraliska bilder som visade hur straf-
fet och dngern f6ljde lasten och brottet i sparen, och andra motiv. Dir fanns
ocksd en marionett-teater och en ”Kalospinterokromatokrene” - en vat-
tenfontin i olika slags belysningar.

Kring mitten av augusti fick Kolosseum en ny attraktion. I en sirskild
avdelning av tiltet hade Olsen inrittat en i morka tyger draperad ”svart
kammare” och pi en upphojning vid rummets ena sida stod rontgenappa-
raten uppstilld. Forsta dagen gavs en sirskild seance for pressen. Nir Olsen
slog pd strommen boérjade urladdningsréret skina med en firg liknande
”den di absinten blandar sig med vatten” och inom kort strilade roret ”i
intensivt och praktfulle blekgront ljus”. Han holl sedan upp en fluoresce-
rande skidrm framfor ljuskillan och nu startade ”de intressanta synerna”.
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En sprattlande groda i en trildda uppforde ”en rite egendomlig benrang-
eldans”. Mynten inneslutna i en portmonni ”presenterade sig obarmhertigt
tydligt”. Aven handens skelettben avtecknade sig skarpt. Men nir en av
dskddarna placerade sin brostkorg framfor skirmen kunde de andra i publi-
ken bara dunkelt urskilja skuggan av hans ryggrad. Och férsoket ate ”titta
genom hufvudet” pd en annan person ville inte lyckas alls. Férevisningarna
pégick under drygt en veckas tid och apparaten fordes direfter till Kopen-
hamn.3

Rontgenstralarna tycks ha varit en parentes i Olsens karriir som under-
héllare. Han limnade sitt ambulerande liv och blev 1898 direktor for det
nyoppnade Malmo Tivoli. Bland artisterna som gistspelade pd nojesfiltet
fanns ballongfararen Lauritz Johansen, kind frin Stockholmsutstillningen.
Olsen foljde vid ett tillfille med pa en fird upp i luften trots att han ogil-
lade Johansens vana att — som en extra effeke - tinda av ett fyrverkeri vid
uppstigningstillfillet. Men dven tivoliverksamheten i Malmé 6vergavs.
Efter en tveksam inledning valde Olsen att som si minga andra av 1890-
talets kringresande forevisare att istillet koncentrera sig p& filmen. Han
blev med tiden filmproducent och grundade Nordisk Films Kompagni, ett
av Europas ledande filmbolag med stjarnor som Asta Nielsen.*’

Som Marina Dahlquist skildrar kom Olsens uppging samtidigt med
firman Numa Petersons fall. Specialisering inom ett utvalt medieindustri-
ellt omrade visade sig under 1910-talet vara mera ekonomiskt l6nsamt in
att erbjuda ett brett sortiment av medievaror. Olsen gick vinnande ur stri-
den. Med nutida 6gon kan Numa Petersons affirsidé trots detta, dtmins-
tone i vissa avseenden, framstd som aktuell: att samla, kombinera och
marknadsféra olika medieprodukter under ett och samma varumirke.

Gamla Stockholms magi

Aven pa Stockholmsutstillningen konkurrerade rontgenstralarna med fil-
men om publikens uppmirksamhet. Bida attraktionerna hade placerats i
”temaparken” Gamla Stockholm. Denna medeltida rekonstruktion bestod
av ett antal byggnader i forminskad skala med slottet Tre kronor som frim-
sta sevirdhet. For att framstilla en sa trovirdig och vetenskapligt korrekt
rekonstruktion av den historiska miljon som méjligt tog arkitekten Fredrik
Lilljekvist hjilp av en sakkunniggrupp under ledning av riksantikvarien
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Hans Hildebrand. I denna simulerade verklighet var det mesta bedrigligt
sken. Flera av byggnaderna hade imiterade sten- och tegelfasader som ut-
gjordes av tristommar vilka hade tickts med gips. Stadens tringa grinder
befolkades av aktorer i tidsenliga klidder.** T den samtida pressen lovordades
ocksd Gamla Stockholm for dess transparenta omedelbarhet. Likt en an-
tropolog pa resa till exotiska kulturer kunde besdkaren trida in i staden och
borja utforska en annan plats, men ocksd en annan tid: ”Man gér sedan
ditin precis som vore man i ett frimmande land med medeltida sedvinjor,
och som hade man rest dit sirskildt for att studera den.”*

Placeringen av rontgenstrilarna och kinematografen i Gamla Stockholm
var ingen tillfillighet. Genom denna inramning sokte organisatorerna fér
utstillningen skapa en férvintan om att besokarna skulle f uppleva ndgon-
ting ”primitivt” och mystiskt i métet med den nya tekniken. Den dlder-
domliga miljén bildade en effektfull kontrast till de vetenskapliga och
tekniska nyheterna. Samtidigt understrok referenserna till den medeltida
virlden att rontgenapparaten och kinematografen var frimmande fenomen
att forundras och fascineras 6ver. Dessa associationer mellan moderna upp-
finningar och medeltida magi forstirktes av det sitt som attraktionerna
presenterades pa.

Filmférevisningarna arrangerade av Numa och Mortimer Peterson var
inrymda i en av ytterlingorna av Gamla Stockholm. Repertoaren bestod

Overblick av "temaparken” Gamla Stockholm. Stockholms stadsmuseum.
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till en bérjan av filmer frin Lumiéres katalog; huvudsakligen av dokumen-
tira bilder men ocksd ett par arrangerade scener. Under juli borjade kine-
matografen dven visa ”svenska bilder”. Flera av dessa var upptagningar fran
sjilva utstillningsomradet som hade gjorts av Ernst Florman pi uppdrag
av firman Numa Peterson. Tv3 av filmerna ir sirskilt intressanta genom
sin sjilvrefererande karaktir: de visar scener frin Gamla Stockholm. Men
filmernas innehall utgjorde bara en del av attraktionen. Genom annonse-
ringen framhivdes att kinematografen i sig var en minst lika stor sevirdhet
som de konkreta filmerna. Utstillningsbiografens clou var utan tvekan
mediets formaga ate visualisera och trolla med rérelse.*
Rontgendemonstrationerna dgde rum i hérntornet av norra stadsmuren
i Gamla Stockholm. P4 kupolen till tornet hade bokstaven ”X” placerats,
omgivet av dskviggar. I ett av tornrummen anordnade Thor Stenbeck och
hans assistent liroverksadjunkten Otto Balke forevisningar av rontgenstra-

Danska Kromprinspacets .u;.__n‘ |
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Tornet i Gamla Stockholm dir likaren Thor Stenbeck demonstrerade rérliga

rontgenbilder. Stockholms stadsmuseum.

lar under sommaren. I likhet med kinematografen lanserades rontgenap-
paraten som en attraktion i sig. P4 Stockholmsutstillningen understroks
detta av att Stenbeck inledningsvis brukade hilla upp och beritta om in-
duktionsapparaten och de geisslerska réren. Rontgenapparatens styrka lig
inte i vad bilderna visade. Ofta var det svirt att 6verhuvudtaget kunna
urskilja skuggorna pd den fluorescerande skirmen. Istillet handlade det i
férsta hand om en uppvisning av mediets mojligheter: egenskapen att pene-
trera och visa upp insidan av ogenomskinliga objekt.*

Stenbeck hade ett uttalat pedagogiskt syfte med sina forevisningar, men
det hindrade inte att han iscensatte dem som effektfulla shower. Demon-
strationerna byggde pi en visningsestetik som kan relateras till andra
mediala sammanhang. Precis som en magiker talade direke till sina dska-
dare och riktade deras uppmirksamhet pa de férvandlingar han utférde si
fungerade Stenbeck som en formedlare mellan publiken och den unika
hindelsen. I likhet med manga av tidens filmférevisare kommenterade han
bilderna hogt och fokuserade pé sa sitt besdkarnas blick pd det nya och
hipnadsvickande i deras visuella upplevelse.” Men dessutom stimulerade
han personerna i publiken att sjilva utforska rontgenstrilarnas egenskaper:
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Pi skirmen synes tydligt, huru strilarna med stor litthet genomtringa pap-
per, lider, tri och andra organiska amnen. Askidarna trida allt nirmare
for ate ofvertyga sig om virklighetsbilderna. Innehéllet (metallféremalen)
i paketen och etuierna aftecknar sig tydligt pa skirmen. Ett paraply, som
en dam framstricker, och hvilken belystes med Réntgenstralar, foretedde
en sorglig anblick. Af tyget syntes icke ett spar, man ser endast metallstill-
ningen i all dess nakenhet. Nu uppmanas [alla] att framricka hinder, armar,
hufvud m.m. f6r undersékning. Den ena efter den andre dr angeligen om
att fi vara med, och forviningen 6fver den virkan strilarna framkalla, ger
sig luft uti de mest tillfredsstillande uttalanden. [...] S& pigar forevis-
ningen innu en stund, dskddarnes intresse stegras in mer, och bakom den
fluorescerande skirmen 4r man angeligen om att fi ¢j allenast placera
féremil, sdsom ofvan niimts, utan ock sig sjilf, sa vidt mojlige 4r.*

Denna form av visningsestetik som utgick frin publikens aktiva delta-
gande hade flera berdringspunkter med det sena 1800-talets magiska teater
och populirvetenskap.*

Det var vanligt att de journalister som besokte Stockholmsutstillningen
beskrev forevisningarna av film och rontgenbilder som moderna former av
magi. De nya uppfinningarna framstilldes som mystiska, frimmande och
exotiska samtidigt som det inte gjordes nigon hemlighet av att det rorde
sig om resultatet av vetenskaplig och teknisk utveckling. Hos Andreas
Hasselgren kommer detta spinningsférhallande till uttryck i flera artiklar.
P4 samma ging som han presenterar kinematografen i Gamla Stockholm
som ”nutidens underverk” ger han en ytterst saklig forklaring av hur upp-
tagningen och projiceringen av bilder fungerar. Det ir belysande hur han
kommenterar publikreaktionen som framkallas nir projektionisten visar
simhoppningen i Strombadet baklinges:

Publiken kiknar af skratt, och det ir ¢j underligt, ty denna mot allt fornuft
och alla tyngdlagar stridande scen tar sig ogement lustig ut. Hela hemlig-
heten bestdr i att man repeterar den nyss forevisade badscenen i omvind
ordning, borjar med slutet och slutar med borjan. Sidana underliga ’synvil-
lor’ stota pa trolleri, men idro i sjilfva verket den naturligaste sak i virlden.®

Under rubriken ”’Undren’ pa utstillningen” publicerades i Stockholms-Tid-
ningen en serie artiklar vars syfte var att forklara nigra av de syner som
antogs svira att begripa for besokarna. Rontgenapparaten var en av de
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uppfinningar som togs upp. Aven i denna artikel pendlar journalisten mellan
att ge en vetenskaplig motivering till de effekter som producerades och att
framstilla deras ursprung i mystisk dager. I ena 6gonblicket presenteras
rontgenstralarna som ett naturligt fenomen, i nista stund som ”trolljus”.
Till och med Rontgen sjilv framstills som en trollkarl, och rontgenroret
associeras med en laterna magica:

Med outtrottligt arbete forde han sin uppfinning till dess nuvarande spets.
Han konstruerade sin berémda lampa, och med en i papper innesluten
fotografiplit trollade han upp bilder af benen och vissa delar i mennisko-
kroppen, som annars endast blifvit blottade pa operationsbordet.*

Detta sitt att beskriva film- och réntgenférevisningarna kan ses i skenet av
magins “moderna” tradition. Samtidigt som dessa medier kopplades ihop
med en ”primitiv”, gitfull férestillningsvirld fanns en strivan att demys-
tifiera och avsldja det till synes 6vernaturliga eller mystiska i deras framtri-
danden. Det primitiva blev en fond mot vilken filmens och réntgenbilder-
nas nyhetsvirde kunde accentueras.

Denna ”primitivism” kom ocks4 till uttryck i olika slags framstéllningar
av filmens och rontgenbildernas askidare. Under decennierna kring 1900
var den ociviliserade publiken som fascineras och skrims i moétet med nya
medieteknologier ett dterkommande motiv i bécker, tidningar och tidskrif-
ter. Det primitiva kunde i dessa sammanhang representeras av savil in-
fodingar, kvinnor, barn och lantisar som djur. Bland annat Miriam Hansen
har visat hur den tidiga filmens dskadare framstilldes som drumlar, ofér-
mogna att kunna forsté skillnaden mellan illusion och verklighet.” P4 ett
liknande sitt portritterades rontgenbildernas publiker som alltfor osofis-
tikerade for att kunna sitta sig in i eller hantera teknikens funktioner.
Samma ar som Stockholmsutstillningen gick av stapeln publicerade exem-
pelvis Allers Familj-Journal en tecknad serie med titeln ”De riddande x-stré-
larna eller en lirds 6kenifventyr” som berittar om hur rontgenapparaten
klarar doktor Himmerland fran att hamna i kannibalernas gryta. Sjilva
genremotivet hade utnyttjats flera ginger tidigare. Infédingar méter for
forsta gingen visterlindska kolonisatorers avancerade teknik och flyr i
skrick infor dsynen av maskinens make.*

Beskrivningar av ett primitivt férhillningssitt i umginget med medier re-
serverades inte for réntgenapparaten och kinematografen. Mattias Bostrém
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pekar pa att dven fonografens forsta publiker framstilldes som naiva tek-
nikanvindare. I rundvandringsberittelserna kring Stockholmsutstillning-
en var, som Ylva Habel lyfter fram i sin analys, de klumpiga och enfaldiga
besokarna frin landsorten ett genomgiende motiv. Historier om ”slagsma-
len i Gamla Stockholm” var ytterligare en variant pa detta tema. P4 Stor-
torget iscensattes varje kvill knektslagsmal och dessa dramatiska scener sigs
ha haft en sidan realistisk verkan att forbipasserade ibland forsokte skilja
de kimpande at. En av dessa incidenter beskrevs i Affonbladet och enligt
tidningens reporter var det ingen slump att den som hade litit sig luras av
illusionstricket var en ”rittskaffens landeman”. Landsbygden férknippades
med godtrogenhet och det ociviliserade, medan staden associerades med
modernitet.”

Men de berittelser och bilder som gestaltade det férsta motet med kine-
matografen, rontgenapparaten och fonografen tillit inte enbart sina lisare
att inta en overldgsen och upphojd position som askddare, utan kunde
ocksd bidra till att utveckla ett specifikt sitt att se och uppleva vetenskap-
liga och tekniska nyheter. Vildarna och lantisarna blev ett slags guider som
vigledde den moderna minniskan i hur hon borde férhélla sig till frim-
mande och okind teknik. Modernitet kan i detta perspektiv handla om att
lira sig bli forvdnad och férundrad 6ver vissa medieteknologiers “nyhet”.
Denna liroprocess kan tyckas fortskrida enligt en given ordning. Nir me-
diet introduceras uppstér fortrollning och hipenhet 6ver vad maskinerna
kan utféra. I takt med att tekniken blir alltmer bekant och vardaglig ger
den ursprungliga fascinationen vika for nyfikenhet och undersokning,
kanske ocksi for rationell forklaring. Men samtidigt ir det viktigt ate pa-
peka att introduktionen av nya medier inte foljer nigot uppgjort ménster.
En teknik som en gang har férlorat sitt fascinationsvirde kan genom inno-
vativa anvindningar eller i motet med andra publiker laddas pi nytt.*

Faror med 6verexponering

Det fanns, som jag har visat, flera beréringspunkter mellan réntgenbil-
derna och filmens tidiga historier. Bide den form av réntgenbilder som
forevisades offentligt och filmen var rérliga medier som i vissa avseenden
stod i beroende av och integrerade element frin magins ildre tradition.
Intermediala sammankopplingar och utbyten gér att spira savil i produk-
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tionen, distributionen och visningen som de publika tilltalen. Men under
1900-talets forsta ar forindrades detta scenario pé ett avgorande sitt. Fore-
visningar av réntgenbilder pa nojesfilt, tivolin och utstillningar — som hade
haft en sidan dragningskraft — upphérde efter hand. Publiken sokte upp
och lit sig hinforas av andra, nya attraktioner. Istillet blev réontgenbilder
en specialiserad medicinsk teknik. Varfor fick réntgenbilder aldrig status
som underhillningsmedium i motsats till filmen? Den dominerande for-
klaringen dr att likare och ingenjorer upptickte rontgenstrilarnas skadliga
inverkan pd minniskor och satte stopp for den okontrollerade anvind-
ningen av den nya tekniken. S& framhaller Lisa Cartwright i sin bok om
medicinens visuella kultur att det var insikten om strilningens farlighet
som ledde till att rontgenbilder slutade anvindas i underhéllningssamman-
hang.’!

Vissa tidiga larmrapporter tycks bekrifta denna tolkning. Exempelvis
publicerades bara ett par dagar efter Ole Olsens férevisningar i Malmo ett
meddelande i utstillningens officiella tidning om ett ”offer f6r Rontgen-
strilarne”. Det var en 6versittning av en artikel i tysk press som berittade
om en 17-arig man som hade ”varit anvind vid experiment med Rontgen-
strilarne”. Vem som hade utfort experimenten och for vilka syften sigs inte,
men “iakttagaren hade sirskildt intresse vid att betrakta hjertslagen och
rorelserna 4 mellangirdet”. De hade pagitt under fyra veckors tid nistan
dagligen en eller ibland tvi ganger. Foljderna av experimenten beskrevs i
detalj: pa de exponerade partierna hade intensiva rodnader uppstatt, haret
hade fallit av och en del hud lossnat.®

Liknande historier om rontgenstralarnas skadliga inverkan pi den minsk-
liga kroppen cirkulerade i tidningarna under hosten 1896. Thor Stenbeck
avslutade en offentlig demonstration av rontgenbilder som han holl i Veten-
skapsakademiens horsal med att kommentera nagra av dessa artiklar och
notiser. Enligt honom fanns det inga beligg for att rontgenstrilarna skul-
le orsaka haravfall. Stenbeck var benigen att tro att denna uppgift berodde
pé en “tokrolig 6fversittning”: ”En tysk tidning omtalade, att 4 Rontgen-
fotografier af ett hufvud blott kraniet synes, och nimde bl.a., att ’die Haare
fallen aus’ — och sa hette det pé svenska, att haret faller af.”*® Inte heller
hade han nigon storre tilltro till de beskrivningar som en ”engelsk miss”
hade limnat "om de qval, hon erfor, d4 hon utsattes foér x-stralarna”. Av
redogorelsen ”framgick tydligt, att den ifrdgavarande damen helt enkelt var
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hysterisk”. For egen del hade han inte mirkt den ringaste inverkan varken
pa sin harvixt eller ndgot annat, trots att han i flera minader hade varit
sysselsatt med réntgenstrilarna. Han medgav dock att rontgenbelysning
kunde framkalla en rodnad i huden, men antog att denna effekt hade fram-
kallats av de ultravioletta strilar som alstrades samtidigt med réntgenstra-
larna. P4 det hela taget anség han det inte bevisat att réntgenstrilarna hade
ndgon farlig inverkan pd minniskor.**

Men i samband med Stockholmsutstillningen 1897 blev dven Stenbeck
uppmirksam pa férindringar i huden hos en person som hade tjidnstgjort
som “experimentalobjekt” vid forevisningarna av rontgenstralarna i Gamla
Stockholm. Senare under hosten visade han upp personen — nu ”en patient”
- vid en av Svenska Likaresillskapets ssmmankomster. Den drabbade in-
dividen hade svira inflammationer pa sina hinder. Sirskilt naglarna var
allvarligt angripna och pekfingernaglarna hade dnnu inte aterstillts efter
tvd 4r da Stenbeck kommenterade fallet igen. Han var dock fortfarande av
samma asikt som 1896. Det var inte rontgenstrilarna i sig som gav upphov
till denna kraftiga verkan, utan de ultravioletta strilar som utvecklades pa
samma ging som rontgenstralarna.” Stenbeck rekommenderade dirfor ate
man vid rontgenbehandling tickte ver den kroppsdel som skulle expone-
ras med svart papper. Rontgenstralarna hindrades inte av detta medan de
ultravioletta strilarna skulle ”silas bort”.

Insikten om réntgenstrilarnas skadliga effekter bide pa patienter och
undersokare skulle droja flera 4r. Min poiang hir dr att man inte — som Lisa
Cartwright hivdar - kan se likares eller andra personers larmrapporter som
den viktigaste forklaringen till att rontgenstrilarnas popularitet avtog i
styrka. Inte heller instimmer jag i hennes tolkning av en uppmaning i den
engelska pressen om att lagstifta mot den nya upptickten for att skydda
minniskors integritet. Denna artikel innehaller s minga 6verdrifter (Vex-
ecute all the discoverers”) att den méste forstds som satir snarare in mora-
lisk indignation dver réntgenstrilarnas effekter.”

Det som hinde var, menar jag, att publiken tréttnade pa rontgenstrélar-
na.’® Magin upphorde. En bidragande orsak var den 6verexponering i medier-
na som satte in frin och med sommaren 1896. Nistan varje dag publicera-
des nya késerier, kronikor och karikatyrer som spekulerade kring rontgen-
strdlarnas konsekvenser for samhillet och det dagliga livet. I den officiella
tidningen for Malmoutstillningen trycktes féljande sjilvreflexiva humoresk:
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Forfattaren: Jag har skrifvit en humoresk, som jag skall be att fa limna till
genomlisning.

Skamttidningsredaktioren: Jag beklagar, men jag ir for tillfillet alldeles ofver-
hopad.

Forfattaren: Min humoresk handlar inte om Rontgens X-strilar.

Redaktiren (fortjust): Underbart! Hvad énskar ni i honorar, unge man?*

Ett par veckor senare reflekterade tidningen 6ver hur blasé allminheten
hade blivit 6ver alla nya uppfinningar och upptickter. Under de sista fem-
tio aren har forhallandena pa jorden férindrats s& mycket att minskligheten
néstan har férlorat férmagan att bli 6verraskad. Forr i tiden ansigs det vara
ett bevis for okunnighet att bli f6rvanad, men nu ir det bara ingenjéren och
vetenskapsmannen som har kvar sin férmiga att hipna:

Icke-fackmannen deremot, som endast ser storverkens yttre, men ej forstir
deras inre virde, hipnar icke mer di han hor nigot nytt omtalas; ja det
finnes till och med personer, som di de fi hora talas om t.ex. en sa stor-
artad upptickt som Réntgenstralarne, helt blaseradt siga; ’jasd, det var
da for vil att de en géng fact tag i den’.®

Mot denna bakgrund fann skribenten det motiverat att inskirpa att alla
minniskor vid detta &rhundradets slut hade ”anledning och skyldighet att
med hipnad och beundran helsa hvarje ny uppfinning, som fér mensklig-
heten framat”.

Men det tydligaste tecknet pé ett sviktande publikintresse var nedgang-
en for de offentliga rontgendemonstrationerna. Att kringresande forevisare
som Johan Eneqvist och Ole Olsen 6vergav rontgenapparaten till forman
for kinematografen kan inte tolkas som pd annat sitt 4n att det ena mediet
var eller férvintades bli mer lukrativt in det andra. Aven filmen genom-
levde nagra svira ar kring 1900. Det rickte inte lingre med att visa upp och
leka med mediets rorliga egenskaper, nigot nytt krivdes. Efter hand blev
de narrativa elementen viktigare och de dramatiska eller komiska scenerna
vixte ut till skddespel. Spelfilmen gjorde entré pa allvar.®’ Nigon motsva-
rande process genomgick aldrig rontgenmediet. Att hilla upp ett paraply
och uppticka hur det forvandlades till ett metallskelett i rontgenljusets sken
eller att se de beniga knotorna i sin hand avteckna sig pa den sjilvlysande
skirmen i morkret var inte tillrickligt for att locka en publik som hade
blivit krisen pa visuella dverraskningar.
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Istillet plockades rontgenstrilarna upp och laddades med ny energi av
filmen. Attraktionsfilmen - skulle man kunna hivda — holl sig vital genom
att appropriera och skapa specialeffekter av andra medier. Inom filmen
utnyttjade man det forhéllandet att rontgenstrilarna var vilkinda for att
dstadkomma olika trick. En av de forsta fiktionsfilmer som simulerade eller
anspelade pd rontgeneffekter var George Smiths X-ray fiend (1897); en
komedi som utgick frin det bekanta dmnet om ett férilskat par som for-
vandlades till skelett under omfamningen. Vid ungefir samma tid produ-
cerade Georges Méliés en annan “magisk komedi”: Les rayons x (1897-98).
Han gjorde minst nio filmer med rontgenstralarna som motiv fore 1904.
Le monstre, som kom 1903, visade en egyptisk farao som utférde magiska
férvandlingar med sin hustrus skelett. Vanligtvis slutade sidana filmer med
att skelettet upptridde i en grotesk dans — en variant av det gamla motivet
med dance macabre. Associationen mellan rontgenstrilar och tankeldsning
plockades upp i flera trickfilmer. I Emile Cohls Les lunertes féeriques (1909)
samlades en familj och varje medlem satte pa sig rontgenglaségon. Allt som
passerade genom medvetandet pa biraren speglades sedan pid glasen. I
olika avantgarde-projekt utnyttjades rontgenstralarna p ett mera allmint
plan som en metafor for seendet. Yuri Tsivian pekar exempelvis pa hur
Eisensteins intresse for transparens som pi 1920-talet kom till uttryck i
Glass House var inspirerat av rontgenstrilarnas penetrerande blick.®> Med
spelfilmer som James Whales The invisible man (1933), samt givetvis Super-
man, som kom 1948 i regi av Spencer Gordon Bennet och Thomas Carr,
biddades rontgeneffekterna in i en mer utarbetad narrativ ram.®

Men idven om offentliga férevisningar av rorliga rontgenbilder radikalt
minskade i omfattning sd férsvann de aldrig riktige helt. Ett exempel ar
verksamheten vid Populirvetenskapliga institutet Urania i Stockholm, som
drevs i ett hus nira Karlaplan nigra ar kring 1930. I ett av institutets rum
kunde de unga besokarna med hjilp av forklarande skyltar sjilva sitta iging
en rontgenapparat och pa en skirm som lyste med ett "magiskt grongult
sken” undersoka sitt skelett eller rikna pengarna i portmonnin utan att
oppna den.** Ett annat spar av det forra sekelskiftets rontgendemonstratio-
ner var de si kallade pedoskop som fanns uppstillda i skoaffirer frin 1930-
talet och flera decennier framat. Denna ”vetenskapliga” teknik for utprov-
ning av skor var mycket populir i vistvirlden, dven i Sverige. Genom att
placera foten med sko pd i en rontgenapparat kunde man se om modellen
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Ni kan prova ut skor med
hjilp av rontgen

Réntgensapparaten
i vara butiker sager
Er om skon ger foten
tillrdckligt utrymme.
Den star kostnadsfritt
till Edert forfogande.

k"olbokaI'ISllll'l

Sveavagen 118 A Gotgatan 14

Med skoaffirernas pedoskop fick rorliga rontgenbilder en ny

aktualitet. Ur Oscar Karlowitch Larsson, Kompletterande be-

skrivning och vigledning genom institutet samt strovidg pa vair forsk-

nings vidstréckea filt i anslutning till vad som forevisas d institutet
Urania (Stockholm, 1931).

och storleken var den ritta. I skoaffirernas marknadsforing utnyttjades
pedoskopen for att intressera sirskilt de unga koparna.® Det dr kanske
ingen slump att det var i motet med barn som det rorliga rontgenmediet
aktualiserades pd nytt. Genom att rontgenbilder vid denna tidpunkt hade
fitt en mer rutinmissig anvindning inom sjukvarden s hade de - om in
inte blivit allmin erfarenhet - inda forlorat nigot av sin ursprungliga att-
raktionskraft. Men infogade i ett annat ssmmanhang och i métet med en
oerfaren och nyfiken publik kunde bilderna bli levande pa nytt.
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Réntgenkinematografi

Aren kring sekelskiftet 1900 stod rontgenbilder och film i en méingfald
forbindelser med varandra. Utbytet handlade inte enbart om samarbete
och konkurrens inom produktions- och distributionssfiren, utan ocksa om
mer genomgripande transformationer. Mest pitagligt var det nya hybrid-
medium som skapades genom en kombination av rontgenteknik och film-
teknik: réntgenkinematografi. Det skulle dock dréja innan rontgenkine-
matografi fick nigonting mer in en experimentell betydelse. Skilen till
detta var flera. For det forsta dréjde det innan rontgentekniken som sidan
etablerades inom den medicinska praktiken. Fortfarande s sent som 1911
forekom kontroverser kring frigor om rontgenbildens objektivitet och
anvindbarhet f6r undersokning av den minskliga kroppen. For det andra
var det bara enstaka forskare och ingenjorer som hade tillging till bide den
rontgen- och filmapparatur som krivdes. De fatal som faktiskt hade ett
vilutrustat laboratorium och ambitioner att filmiskt registrera snabba rorel-
ser inuti kroppen stilldes infor en rad komplexa tekniska problem.%

Under de forsta drens experiment var det i synnerhet tva olika varianter
av rontgenkinematografi som provades. Den ”direkta” metoden innebar att
antingen en filmremsa eller fotografiska plitar exponerades i hastig sekvens.
Nigon kamera behovdes inte. I det senare fallet kunde fotografierna sedan
overforas till film. Hir fanns en tydlig koppling till olika former av 6gon-
blicksfotografering som tidigare hade utvecklats inom flera medicinska och
naturvetenskapliga omraden. Den ”indirekta” metoden gick ut pd att anvin-
da en filmkamera som spelade in bilden pi den fluorescerande skidrmen.*

Den skottske likaren John Macintyre experimenterade med bada tekni-
kerna. Till en bérjan forsokte han fotografera av skuggorna pé den fluores-
cerande skirmen med hjilp av en vanlig kamera. Denna metod ansig han
vara for langsam, och provade att istillet registrera skirmbilderna pd en
film som matades fram bakom blindaréppningen pa en filmkamera. Mac-
intyre lyckades med denna metod 1897 producera en “rontgenfilm” som
visualiserade en grodas ben i rérelse. Filmen visades i ”loopad” form infoér
medlemmarna av Glasgows vetenskapliga sillskap vid en sirskild tillstill-
ning di delar av stadens kvinnliga publik hade bjudits in att nirvara.®®

I Frankrike vid ungefir samma tid anvinde Jean-Charles Roux och Victor
Balthazard for férsta gingen kontrastmedel i kombination med den direkta
rontgenkinematografiska metoden. De lyckades framstilla tolv rontgenbilder



John Macintyres tidiga experiment med rontgenkinematografi.
Scottish Screen Archive.



J. Carvallo vid Institut Marey i Paris gjorde forsok med att visualisera rorel-

ser inuti kropparna hos sméidjur. Sekvenserna visar magen och inilvorna hos
rattor. Ur Travaux de Passociation de institur Marey (Paris, 1910), vol. 2.
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med tio sekunders intervaller och dirigenom demonstrera de peristaltiska
vigorna i en grodas mage. Vid Institut Marey i Paris utférde J. Carvallo
1907 en serie rontgenkinematografiska experiment som syftade till att re-
gistrera organens rorelser i kropparna pa olika smadjur. Till sin hjélp hade
han specialpreparerad film frin firman Lumiére. Att visualisera den minsk-
liga kroppens inre aktiviteter visade sig vara svarare. I Tyskland arbetade
flera radiologer med att hitta olika l6sningar pa de tekniska svarigheterna.
Det handlade bland annat om att uppfinna ett mekaniskt system som
gjorde att de tunga blykassetterna med fotografiska platar kunde vixlas
inom loppet av bara ett par sekunder. Storst framgang fick Hermann Rieder
och hans medarbetare med deras ”bioréntgenografiska” serie av magens
rorelser.”

De tekniska problemen med indirekt rontgenkinematografi var svarare
att 16sa. Skirmarna ansigs allmint vara allefor ljussvaga 6r ate fa bra bild-
kvalitet. Den franske likaren Jean Comandons arbete tillsammans med
André Lomon att utveckla metoden ansigs som ett stort genombrott nir
resultatet publicerades i borjan av 1910-talet. Genom att utnyttja ny kamera-
teknik och film frin firman Pathé hade de framstillt flera sekvenser pa en
minniskas hand. Andra filmer visade kniet pd en apa, magen pi ett marsvin
och skelettet hos ritror.” Under 1930-talet fortsatte deras forsok att for-
bittra den indirekta metoden av tysken Robert Janker som idven lyckades
skapa en illusion av tredimensionalitet i sina rérliga rontgenfilmbilder.”

Rontgenkinematografi sdgs ocksd som ett 16fte inom den pedagogiskt
och populirvetenskapligt orienterade filmindustrin. Redan under de forsta
dren framstilldes flera filmer med olika vetenskapliga motiv som visades i
publika sammanhang. Kring sekelskiftet 1900 anordnades férestillningar
i exempelvis Vetenskapsakademiens horsal av bland annat Den osedda vérl-
den (The unseen world; 1903), en serie kortfilmer producerade av Charles
Urban som visade vad som uppenbarade sig genom mikroskopets lins.”? For
vissa tycktes rontgenkinematografi besitta samma potential att utnyttjas
fér underhallande och pedagogiska syften. I Allers Familj-Journal presente-
rades Comandons och Lomons rontgenkinematografiska serier av organis-
mernas inre som ”En af vetenskapens senaste segrar”.”? En annan artikel-
forfattare i samma tidskrift forestillde sig ate det i férlingningen av dessa
forsok skulle bli méjligt for allminheten att g pa bio och titta pa hur en
minniska sdg ut inuti nir hon andades eller smilte maten:
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Nagra av Jean Comandon och André Lomons rontgenkinematografiska
sekvenser. Ur Nature, vol. 39, 1911.
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Minga forsok ha redan foretagits och delvis gett goda resultat, men de
tekniska hjilpmedlen dro dnnu icke tillrickligt starke utvecklade f6r att
processen fullkomligt kan lyckas. Dock ir tvifvelsutan den tid ¢j lingt
afligsen, di man pa biografteatrarna jimte de nu si vanliga rorliga bil-
derna ska fi se instruktiva bilder, som t.ex. visa oss matsmiltnings- och
andhidmtningsprocesserna hos en minniska.”*

Men rontgenkinematografi fick inte det publika genomslag som en del hade
forestillt sig. Om huvudanledningen var tekniska problem eller svirigheter
att vicka intresse f6r magens underbara virld ir inte ldte att uteala sig om.
Allmint sett var det i Europa foérst under kriget som vetenskapliga och
“hygieniska” filmer fick nigon storre betydelse i undervisningssammanhang,
i USA drojde det till 1920- och 1930-talet.”

Experimenterandet med rontgenkinematografi fortsatte i olika labora-
torier. Den militira forskningens innovation av bildférstirkare innebar att
rontgenskirmens ljusstyrka kunde okas avsevirt och bildskdrpan dirigenom
forbattras. Detta gjorde att rontgenkinematografin under 1950-talet fick en
mera utbredd anvindning, men fortfarande frimst inom medicinen. Bild-
forstirkaren kunde ocksé kopplas till en tv-apparat som gjorde det littare
for flera personer att betrakta bilden samtidigt. Med tiden kunde man pa
elektronisk vig omvandla videosignalen fran tv-kameran till digital infor-
mation. Det blev nu méjligt att bearbeta och modifiera bilden pé ett nytt
sitt.” Rontgenkinematografi hade transformerat sig till ett elektroniskt och
digitalt medium.

Avslutning

Medier befinner sig i en stindig férindringsprocess. Exemplen rontgenbil-
der och film visar att nir "nya” medier introduceras har de inte en fix och
firdig status, utan deras inneboérder och praktiska anvindningar skapas i
relation till samhillets redan existerande medieformer och vanor. Den hir
uppsatsen har i synnerhet belyst dessa tvi mediers relationer till varandra,
samt deras gemensamma koppling till en dldre tradition av magi och offent-
lig vetenskap. Snarare dn att behandla réntgenbildernas och filmens historier
ur ett mediespecifikt perspektiv har jag velat betrakta dem som integrerade
delar av en storre mediekultur. Intermedialitetsbegreppet har varit frukebart
som tolkningsram pa framfor allt tre sitt.



266 SOLVEIG JULICH

For det forsta har det gjort mojlige att synliggora hur det forra sekelskiftets
lanserande av ”x-stralarna” och kinematografen omgirdades av en retorik
som understrok nya teknologiers férmaga att producera fascinerande och
hipnadsvickande under. Savil de som tillverkade, distribuerade och fore-
visade rontgenbilder och film presenterade dem som moderna former av
magi: attraktioner som hade kraften att éverraska publiken genom att ut-
féra nigonting som tidigare uppfattats som omajligt. Denna ”primitivism”
gick ocksa igen i framstillningar av rontgenbildernas och filmens tidiga
askddare. Tva medier som i de flesta sammanhang har framstillts som helt
atskilda frin varandra knyts p detta sitt samman genom utbytet av publik-
positioner inom en bredare mediekultur.

For det andra har jimforelsen mellan rontgenbilder och film bidragit till
en mer handfast forstielse av medielandskapets forindring decennierna
kring 1900. Under ett tidigt skede kunde réontgenapparaten och kinematogra-
fen profitera pd varandras “magiska” kapital. Men det gir ocksa att spira
en rivalitet mellan de bdda medierna som intensifierades efter hand. Medan
filmindustrin utvecklade nya grepp och uttryckssite f6r ate finga en publik
lyckades inte nojesentreprendrerna inom rontgenomridet gora ndgot mot-
svarande med sitt medium. Réntgendemonstrationerna forlorade kampen
om askddarnas popularitet. Istillet approprierade filmen réntgenmediets
utmirkande egenskap och férvandlande den till en av ménga specialeffekter.
Men dven om det publika intresset for offentliga férevisningar av rontgenstra-
lar avmattades si férsvann de aldrig helt. Historien om rorliga rontgenbilder
framstar i detta perspektiv som en serie oregelbundna episoder av frameri-
danden snarare 4n som en dramatisk berittelse om uppgéing och fall.

For det tredje har intermedialitetsperspektivet antytt ett behov av att
dven utforska frigor om relationer mellan rontgenbildernas och filmens
materialitet. I min analys har det framkommit att en rad tekniska och ma-
teriella faktorer hade stor betydelse fér hur medierna anvindes och i vilka
kontexter. Att det férra sekelskiftets offentliga rontgenforevisningar klarade
sig diligt i konkurrensen med filmen har delvis sin forklaring i bildskarmar-
nas karaktir och kvalitet. De sma och ljussvaga rontgenskidrmarna var inte
limpliga att anvinda i storre lokaler eftersom publiken hade svirigheter att
uppfatta vad som visualiserades inom deras ramar. Aven om ocksa den tidiga
filmen drogs med diliga forevisningsforhallanden var skillnaden markant.
Ett annat exempel pd hur materiella faktorer satte grinser fér mediala an-
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viandningar och publika sammanhang var réntgenkinematografin. Denna
hybrid byggde inte pi nigon enkel kombination av redan existerande tek-
nologier. Tvirtom var det bara genom en mobilisering av resurser som
rontgenbilder och film kunde paras ihop och férvandlas till nigonting nytt
och fascinerande.
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Det vertikala arkivet:
Om o6versiktsmedier och historiska
svindelkinslor

Enligt ett mycket stort antal officiella beskrivningar i tal, kataloger och tid-
ningstexter var ett av Stockholmsutstillningens centrala syften ate skapa
?6verblick” och erbjuda besokarna ett ”panorama” éver den moderna civili-
sationen.! Ett figelperspektiv var pa flera stillen inbyggt i omridets planligg-
ning och arkitektur, bland annat genom hallarnas alla gallerier, balkonger
och torn. Inom utstillningens ramar samlades dessutom andra medier som
karaktiriserades av sin formdga att dra ihop, koncentrera och framstilla
olika férhallanden i 6verskadliga perspektiv, till exempel statistik, kartor och
diagram. Bade i betydelsen av en 6versiktlig stil och i den bokstavliga bety-
delsen av att vara placerad i ett figelperspektiv, var dirfor mojligheten att ’se
frin hojden” ett av de sitt pa vilket besdkarna drogs in i utstillningsmediet.?

Ett konkret och fysiskt héjdperspektiv visades ocksd upp som en kitt-
lande attraktion pa utstillningen, bland annat genom den serie ballong-
uppstigningar som anordnades frin planen framfor industrihallen. En kvill
i borjan av augusti 1897 tog en journalist frAn Dagens Nyheter plats i den
danske acronauten Lauritz Johansens ballongkorg. Runt ballongen stod ”en
tite packad folkmassa”, och strax fore avfird greps journalisten av en “egen-
domlig kinsla af - jag siger ¢j ridsla — men stark spinning”. Fortojning-
arna i korgen knakade och kringde, och nir ballongen slippte taget om
marken upplevde passageraren ”en hissnande kinsla, dock ej s& stark som
nir man firdas upp i en vanlig elevator”. En kort stund senare var all oro
borta och publikens roster férsvann i ett dimpat sorl - det var som om ”vi
svifvade stilla pd en och samma flick i rymden.”



276 ANDERS EKSTROM

I detta vikelosa tillstdnd drabbades den flygande reportern av en euforisk
lyckokinsla. Upplevelsen av héjden, rapporterade han, var patagligt fysisk,
men den ingav honom ocksi en fornimmelse av att ha separerats fran alla
materiella sammanhang: ”man kan bada sin kropp och sjil i en atmosfer,
som ¢j solas af alla de millioner mennisko- och djurkroppar och andra lefvan-
de eller doda organismer, som finnas der nere.” Nir de stigit till en viss
hojd registrerades inte heller nivaforindringen av kroppen. Istillet slippte
Johansen sma vita papperslappar frin ballongen, vilka snabbt férsvann mot
marken. P4 1200 meters hojd var luften ”litt och vederqvickande som
champagne.” Synfiltet som 6ppnade sig under gondolen jaimférde Dagens
Npyheters skribent med ett ”panorama” eller ”en vildig, kolorerad och ofor-
liknelig karta” dir alla hojdskillnader var tillplattade och landskapet fram-
tridde i en annan skala.*

Den kroppsliga erfarenheten av att befinna sig i gondolen var reserverad
for ett fatal. Vid de fyra ballonguppstigningar som genomférdes fran ut-
stillningen skulle Lauritz Johansen ta med sig tre passagerare, varav tva var
skrivande journalister. Den tredje passageraren var Oscar Halldin, férestin-
dare for firman Axel Lindahls fotografiaffir och en av Sveriges férsta press-
fotografer. Halldin lockades av mojligheten att utforska perspektivet frin
hojden med fotografisk apparatur, och férsokte bland annat fa plats i Salo-
mon August Andrées ballong Ornen, som limnade Danskoén bara nigra
veckor innan uppstigningarna frin utstillningen igde rum. Aret efter ut-
stillningen inledde Halldin ett samarbete med aeronauten Francesco Cetti,
och fran dennes ballong fotograferade han vid flera tillfillen Stockholm och
dess omgivningar. I en artikel i Forografisk tidskrift beskrev Halldin hur han
konstruerat en ”galgliknande anordning” i vilken kameran hingde "verti-
kalt nedét fran gondolen”. Vid sjilva fotograferingen, forklarade Halldin,
var han tvungen att luta sig 6ver kanten samtidigt som Cetti holl fast honom
i benen och balanserade korgen med sin egen vike.’

Halldins ballongfird med Lauritz Johansen var den sista uppstigningen
som gjordes frin utstillningsomridet. Lindahls fotografiaffir forberedde
sig for detta tillfille med en systematik som liknade en vetenskaplig karte-
ring. Tre fotografer skulle dokumentera hiandelsen frin lika minga posi-
tioner. P sjilva uppstigningsplatsen, synlig for den stora publik som sam-
lades kring ballongen, stod en fotograf med siktet instéllt pa de bada
ballongfararna just innan de gav sig ivig. Pd en av de utsiktsplatser som var
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inbyggda i utstillningsarkitekturen, i ett perspektiv nigot snett ovanifran,
stod en annan fotograf med uppgift att finga ballongen nir den seglade
ivig 6ver den tita folkmassan. I gondolen befann sig forestindaren sjily,
och nir Johansen meddelade att de stigit till tusen meters hojd fotograferade
Halldin utstéillningsomradet i ett nirmast helt vertikalt perspektiv.

Ballonguppstigningarna framfér industrihallen blev en stor publik att-
raktion. Men de var ocksd mediehindelser i flera andra betydelser av ordet.
Uppstigningarna formedlades och dramatiserades av skribenter och foto-
grafer som pa ett patagligt sitt var medaktorer i forloppet snarare dn utan-
forstiende observatorer. Ballongfirderna blev dessutom et sétt att visa upp
det enskilda medieforetaget, i det hir fallet Axel Lindahls fotografiaffir, en
annan central aktér i den medieindustri som bland andra Dahlquist och
Jitlich beskriver i denna bok. Genom sina experiment kunde Halldin férnya
intresset kring den fotografiska tekniken. I samma stund som han fotogra-
ferade omradet frin tusen meters héjd stod en av utstillningens mest
hingivna journalister, Andreas Hasselgren, i tringseln framfér industrihal-
len och sig upp mot himlen: ”hur ménga af dessa tusen, som med 6gonen
foljt luftskeppets affird, skulle ¢j i detta 6gonblick vilja befinna sig ombord
i den lilla gondolen, glidande fram dér uppe i den rena, hirliga luften, hogt
ofver jordens buller och dflan, omgifna af rymdens majestitiska tyst-
nad?”¢

Ballongfirderna fungerade dven som ett medium for en upphéjd seen-
deposition och for reflektioner kring ett sidant seendes sirskilda kvaliteter.
I det foljande ska jag dels ge exempel pd hur det upphojda perspektivet
omsattes som en intermedial attraktion i en bredare mediekultur under
180c0-talet, dels diskutera hur ballonguppstigningarna framfér industrihal-
len kan relateras till andra oversiktsperspektiv som distribuerades genom
utstillningen. Det medierade perspektivet frin hojden har naturligtvis en
ling och oo6verskidlig historia, bland annat inom kartografin som tidigt
kritiserades for att imitera ett perspektiv som var forbehdllet Gud. Men
ballongfirderna, liksom mojligheten att kombinera positionen i gondolen
med fotografisk apparatur, gav under 18o0-talet upphov till mediespecifika
beskrivningar av vad det innebar att se frdn och att med hela kroppen be-
finna sig i hojden.”

Framfor allt vill jag peka pa den dubbelhet som priglade rapporterna
frin héjden som en bide kroppslig och okroppslig upplevelse. Uppstigningens
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Tre fotografer, tre perspektiv. Lauritz Johansen och Oscar Halldin limnar
uppstigningsplatsen framfor industrihallen. Foto i Nordiska museets arkiv.

svindel och landningens skrimor och benbrott gjorde 4 ena sidan erfaren-
heten pétagligt fysisk. A andra sidan forknippades positionen i gondolen
med en oberoende och avskild betraktarposition. Denna position skulle
bade ges en estetisk och en vetenskaplig innebord. T det forra fallet blev
ballongfirden ett medium i jakten pé det sublima, i det senare ett instrument
for en vetenskaplig observator som formodades kunna iaktta pé ett distan-
serat och okroppsligt sitt. Dessa forestillningar om ett oférmedlat seende



Ballongfotografi frin Halldins samarbete med aeronauten Francesco

Cetti: ”pa en hojd af 1,000 meter, di vi hade hela Ostermalm och Vasa-

staden i figelperspektiv”. Ur Oscar Halldin, ”I ballong”, Forografisk tid-
skrift, nr 178, 1899.

Utstillningen frin 1000 meters hojd. Fotografi av Oscar Halldin, distribue-
rat av Andreas Hasselgren i Usszéllningen i Stockholm 1897: Beskrifning i ord
och bild ofver Allméinna konst- & industrintstéllningen (Stockholm, 1897).
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miste dirfor analyseras som ett resultat av sjilva medieumginget och dess
produktivitet, till exempel nir ballongfirden och den fotografiska tekniken
kombinerades for att framstilla omedierade” perspektiv frin héjden.

De o6versiktsperspektiv som var inbyggda i utstillningen, och som pé
olika sitt organiserade publikens delaktighet i mediet, kan 4ven relateras
till de diskussioner om iakttagelsetrining som férdes i slutet av 18o0-talet.
Enligt denna pedagogiska rationalitet var det f6rst genom metodisk senso-
riell 6vning som individen kunde orientera sig i det 6verflod av intryck som
motte henne pé utstillningen eller i andra ”moderna” situationer. Iaktta-
gelsetriningen var dirfor inte sd mycket inriktad pa att ge anvisningar om
vad individen borde se som pa frigan om hur perceptionen kunde 6vas och
organiseras. I dessa sammanhang, menar jag, framtrider en figur som kan
kallas den allméinna observatiren, en individ som lir sig att se med egna
6gon”. Aven denna position skulle bli tillginglig genom medier som till-
skrevs en forméga ate skapa oférmedlade intryck. I sjilva verket var indivi-
dens fysiska interaktion med medieformerna, till exempel mojligheten att
befinna sig i ett upphojt perspektiv, iakttagelsetriningens viktigaste kun-
skapskilla.

Under de senaste decennierna har flera olika typer av medieteori betonat
Yanvindarnas” sjilvstindighet och kreativitet i medieumginget. Den hir
uppsatsen kan istillet lisas som ett férsok att stilla frigor om mediernas
materialitet och troghet. Medier definieras visserligen kulturellt och far i
stor utstrickning sin innebérd genom det sitt pd vilket de anvinds i histo-
riskt specifika situationer.® Men om detta argument drivs till sin spets
riskerar de historiska medieformerna att framsti som transparenta och mer
eller mindre utbytbara. Det ir fullt méjligt att citera Marshall McLuhan
utan att upprepa dennes teknikdeterminism: Att borja anvinda ett medium
forindrar alltid beroendemonstren minniskor emellan, liksom det ocksd
indrar relationerna mellan vira sinnen.”” Med en sidan utgingspunkt kan
den kulturhistoriska medieforskningen bade bli en undersokning av de
begrinsningar och mojligheter som umginget med medierna skapar; bade
en undersokning av kulturell mening och medieformernas historiska och
epistemologiska produktivitet.
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Ballongfarder och andra 6versiktsmedier

Den forsta ballongflygningen med levande passagerare dgde rum hosten
1783 i en farkost som konstruerats av bréderna Montgolfier. Tva konkur-
rerande system utvecklades detta ar parallellt i Frankrike, dels Montgolfiers
varmluftsdrift, dels fysikern Jacques Charles vitgasfyllda ballong. Under
1800-talet utnyttjades farkosten, med eller utan fotografisk inblandning,
bland annat f6r militdra och vetenskapliga syften; tva verksamhetsomraden
som forenades av ett intresse for kartliggning. P4 samma ging blev bal-
longuppstigningar under 18o0-talets forsta hilft en attraktion pa utstill-
ningar, marknader och néjesplatser i flera europeiska stider.?

Det fanns en viss spinning mellan de vetenskapliga och publika aspek-
terna. Exempelvis tog Royal Society i London tidigt avstind frin ballong-
firder for vetenskapliga syften med argumentet att man inte ville upp-
muntra den populira ”ballomanin”. P4 samma sitt var de meteorologer
och astronomer som boérjade gora mitningar frin hojden i mitten av 1800-
talet tvungna att erovra farkosten frin underhillningsmarknaden. Men det
var inte méjligt, och kanske inte heller 6nskvirt, att fullt ut skilja den veten-
skapliga anvindningen av den nya farkosten frin uppvisningsaspekten. For
detta var ballongen redan genom sin storlek alltfér spektakulir, och dven
nir ballongfirderna inte foregicks av annonser och reklam samlades ofta
stora dskddarmassor pd uppstigningsplatserna. Decennierna kring 1850
forekom dven att ballonger for vetenskapligt bruk saboterades innan de
hunnit limna marken."

Upplevelsen av de tidiga luftfirderna beskrevs genom andra medier.
Framfor allt kunde positionen i gondolen jimféras med de vertikala scener
och 6versiktsperspektiv som framstilldes i olika typer av rorliga panoramor
och dioramor under forsta hilften av 1800-talet. Dessa medieformer an-
vindes i sin tur for olika imitationer av ballongfirder. Ar 1823 visade till
exempel en teater i London ett panorama som dterskapade fagelperspekti-
vet frin ballong 6ver London och Paris. I den férsta scenen placerades
dskddarna pa den plats som brukade utnyttjas f6r publika uppstigningar i
London. Nir ballongfirden fortsatte mot Paris utnyttjades olika belysnings-
tekniker f6r att simulera hur det upphojda perspektivet férindrades nir
dagen 6vergick i natt.?

Olika mojligheter att se frin och befinna sig i hojden blev 6verhuvudtaget
en populir attraktion pa den internationella marknad av panoramor och
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Thomas Hornors vig till Londons hdgsta punkt, observatoriet i St. Pauls.
Ur Richard D. Altick, The shows of London (Cambridge, Mass., 1978).
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P4 malarnas plattform, ett av minga upphojda perspek-
tiv i Colosseums panorama 6ver London. Ur Richard D.
Altick, The shows of London (Cambridge, Mass., 1978).

dioramor som vixte fram under 1800-talets forsta hilft. Ett av de frimsta
exemplen pd detta var Thomas Hornors panoramabilder éver London som
visades i den nya rotundan Colosseum vid Regents Park frin slutet av 1820-
talet. Hornor hade tidigare arbetat med négot han kallade ”pictorial sur-
veying”, en kombination av kartor och bilder i akvarell som sildes till
stora lantegendomar. I bérjan av 1820-talet inrdttade han ett “observato-
rium” hogst upp pd katedralen St. Pauls i samband med en renovering.
Detta var Londons hégsta punkt, och frin den gjorde Hornor skisser under
ett ars tid, bland annat med hjilp av teleskop. Arbetet med de enorma
panoramadukarna utférdes av en hel stab mélare med Edmund Thomas
Parris i spetsen. I mitten av rotundan restes ett utsiktstorn med tvé rund-
giende gallerier. Nir panoramat 6ppnades kunde publiken ni héjden av
tornet via trappor eller det sé kallade uppstigningsrummet, Londons forsta
maskindrivna hiss for passagerare.’®

Nir panoramat i Colosseum skulle fornyas under 1840-talet efter en
period av forslitning, dgarbyten och minskat publikintresse, valde man att
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gora perspektivet frin ballong till en del av den nya attraktionen. Revolu-
tionsdret 1848 oppnades forestillningen ”Paris by Night”. P4 en mycket
stor panoramaduk skildrades dramatiken i Paris, och for att férlinga publi-
kens intresse malades scenerna om i takt med hindelseutvecklingen. Aska-
darna placerades vid det hir tillfillet pd en upphéjd plattform som gav
intryck av att de befann sig i en ballongkorg som svivade 6ver den oroliga
staden. Illusionen forstirktes bland annat av ate ballonglinor hingde ner
fran plattformen och blev en foér dskddarna synlig del av den vertikala
vyn.*

Nir ballongfirderna borjade anvindas for vetenskapliga syften motive-
rades inte detta i forsta hand av méjligheten att se frin hojden. Vetenskaps-
historikern Jennifer Tucker har beskrivit samarbetet mellan den engelske
astronomen och meteorologen James Glaisher och ballongflygaren Henry
Coxwell i borjan av 1860-talet. Visserligen ansig Glaisher att ballongen gav
tillgdng till ”a new ’faculty’ of vision”, och han skulle ocksa utnyttja den
upphojda positionen for att utvirdera ildre observationer som gjorts frin
forhojningar i landskapet. I forsta hand var dock Glaisher intresserad av att
utforska atmosfiren frin sin plats i gondolen, exempelvis genom tempera-
turmitningar. Bland de instrument som Glaisher installerade i Coxwells
ballong fanns inte heller nigon fotografisk apparatur.’

Diremot beskrev Glaisher ett sitt att se och férnimma rorelse- och héjd-
forskjutningen i ballongen som hade en direkt motsvarighet i de effekter
som framstilldes i samtidens rorliga panoramor: ”all the motion seemed
transferred to the landscape itself, which appeared when looking one way
to be rising and coming toward us, and when looking the other as receding
from us”.’ De journalister som f6ljde med pa uppstigningarna frn Stock-
holmsutstillningen 1897 gjorde liknande beskrivningar; det var papperslap-
parna som Johansen slippte fran ballongen som snabbt sjonk mot marken,
inte ballongfararna som steg mot skyn. Positionen i gondolen skapade pi
det sittet en omvind perceptuell effeke i jaimforelse med de rorliga pano-
ramorna. I det forra fallet skapades en illusion av att det var landskapet och
inte betraktaren som var i rorelse; i det senare fallet skulle olika mekaniska
anordningar frammana en upplevelse av att de fasta dskddarpositionerna
var i rorelse.

Ordet panorama konstruerades i slutet av 1700-talet och betydde orda-
grant att ”se allt” eller en ”allomfattande vy”. Till en bérjan syftade ordet
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pa en specifik medieform, men under 18oco-talets forsta hilft fick det en
mer allmin innebérd.”” Panorama kunde snart vilken bild eller bildserie
som helst kallas - och s& sminingom ocksd framstillningar i text — som
dtergav ett motiv frin hojden eller skildrade nigot pé ett “6verskadligt”
sdtt. P4 svenska var ”vy” och “rundmélning” lika flexibla ord och i det
nirmaste utbytbara med ”panorama”. I mitten av 18o00o-talet utvecklades
exempelvis en sirskild teknik som kallades ”panoramafotografi”. Fotogra-
ferna klittrade inte bara upp pé taken for att soka battre ljusforhillanden,
utan ocksa for att framstilla bilder av staden och stadsmiljon fran hojden.
Denna speciella form av fotografi belénades bland annat pé virldsutstill-
ningen i Paris 1855 och blev mycket populidr under 1860-talet.®

Det var ocksd i slutet av 1850-talet som det upphojda perspektivet fran
ballong for forsta gingen kombinerades med fotografisk teknik. Experimen-
tet iscensattes av den stora stjarnan bland Paris fotografer, Félix Tournachon,
mer kind under artistnamnet Nadar. Nadar har blivit beromd f6r sin media-
la begavning, och hans férhallande till pressen har beskrivits som ”inces-
tudst”.” Genom uppstigningarna frin Marsfiltet i den enorma ballongen
Le Géant forsokte Nadar ocksd utnyttja den synlighet som 1ag i mediet for
att skapa uppmirksamhet kring sina 6vriga projekt; bland annat sokte han
ekonomiskt stod for att konstruera en flygmaskin som var tyngre 4n luften.?

For att kunna fotografera frin ballongkorgen var Nadar tvungen att
anvinda sin tekniska uppfinningsrikedom. Gasen var ett problem, utrust-
ningens vikt ett annat, gondolens rorelser ett tredje. P4 samma sitt som i
arbetet med en serie bilder frin Paris katakomber och kloaker som han
utforde ndgra dr senare, konstruerade han dirfor olika anordningar som
holl utrustningen pa plats. Vid ett senare tillfille beskrev Nadar drivkrafter-
na i detta arbete pi tva olika sitt. A ena sidan hade han fotograferat staden
fran hojden for att utfora ett slags kartering. I det avseendet var Nadar
fotografernas motsvarighet till Hausmann, som vid samma tid planerade
Paris nya gatunit och forsig staden med dess forsta fungerande 6versikes-
karta. A andra sidan lockades han av det upphojda perspektivet eftersom
det gav tillging till en position som var fullkomligt avskild frin alla sam-
manhang. P4 hog hojd ”glomde kroppen sig sjilv”, skrev Nadar, och genom
denna distansering reducerades “allting till sanningens proportioner”.”

Att den upphojda vyn pi det sdttet bdde gavs en estetisk och en veten-
skaplig innebord var i linje med fotografiets obestimda status. Bide i Nadars
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P4 hog hojd, skrev Nadar, ”gldmde kroppen sig sjilv” och
allting reducerades till ”sanningens proportioner”. Ur
Shelley Rice, Parisian views (Cambridge, Mass., 1997).

flygfotografier och i bilderna frén Paris underjord gled ocksi den dokumen-
terande eller kartliggande stilen och den estetiska eller geometriska abstrak-
tionen over i varandra.”? T bada fallen var den position som reducerade
7allting till sanningens proportioner” ett resultat av Nadars experiment
med en historiskt specifik konstellation av medier. Kombinationen av bal-
longfirden och den fotografiska apparaturen 6ppnade inte bara mojligheten
till ete "oversiktligt” eller “distanserat” perspektiv, den drog in sina anvin-
dare i nya sitt att férstd och avgrinsa det abstrakea.

Heroiska medier

Le Géant och Ornen var heroiska namn pa en heroisk medieform. Det
suverdna perspektivet frin ballongkorgen, som omsattes i kartliggnings-
projekt och vetenskapliga inventeringar, hade en motsvarighet i forestall-
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ningen om att utstillningen var ett medium som kunde ge en 6versikt 6ver
en hel kultur. Frin hojden bredde konturerna och de stora linjerna ut sig
utan att betraktaren 16pte risken att férlora sig i oviktiga detaljer eller ett
virrvarr av intryck. Men ballongfirdens heroiska associationer var ocksi en
foljd av foretagets fysiska risker. I tidningarnas beskrivningar frin 1897
hivdade flera skribenter att attraktionsvirdet hos Johansens uppstigningar
gick férlorat om inte publiken kunde ta del av de mest riskfyllda momenten.
Det som inte var synligt for 6gat fran utstillningsomradet skulle dirfor
skildras i pressens rapporter. Nir journalisterna berittade om sina upp-
levelser som passagerare tillskrev de pa samma ging bade sig sjilva och sitt
medium de heroiska egenskaper som krivdes for att se frin hojden.

Den férsta uppstigningen framfor industrihallen dgde rum pa kvillen
den 31 juli. Lauritz Johansen hade ling erfarenhet som aeronaut och var
kind for sina uppvisningsflygningar fran Tivoli i Képenhamn. Tidigare
hade han haft upp till tva passagerare i den ballong som anvindes i Stock-
holm, och redan infor den forsta uppstigningen hade en journalist frin
Dagens Nyheter forsikrat sig om att fi folja med. Tusentals dskddare hade
samlats pa platsen, och dven utanfér utstillningsomridet vintade en stor
publik pi avfirden. Strax innan ballongen skulle lyfta avbrots dock forbe-
redelserna av polisen som krivde ett intyg pa att ballongen hade tillricklig
barkraft. Efter verliggningar infor den vintande folkmassan fick Johansen

Panorama 6ver Stockholm. ”Fotografi tagen 1897 med uppstigning frin ut-

stillningen”. Fotografi av Oscar Halldin i Helmer Bickstroms fotografihisto-
riska samling, Moderna museet.
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till sist tillstind ate ge sig ivig, men utan passagerare. Enligt tidningarnas
beskrivningar steg ballongen 6ver industrihallens kupoler medan dskidarna
hurrade. Aeronauten steg upp pa gondolens kant och vinkade med en vit
mossa. Direfter férde vindarna ballongen i riktning mot Kungsholmen och
ut 6ver Milaren, och fran utstillningsplatsen kunde publiken se hur Johan-
sen slippte barlast och steg mot héjden. Till sist var farkosten bara synlig
”som en liten mork punkt hogt uppe, knappt storre 4n en fogel.”*

Rapporteringen var fast férankrad i de heroiska associationerna. I en
intervju med Johansen som trycktes i Dagens Nyheter framgick att han tidi-
gare under sommaren brutit tva revben vid en landning och att en passa-
gerare brutit ett ben. De flesta av totalt 9o uppstigningar hade dock slutat
lyckligt, och ”smdsaker som brutna ben och dylikt fir man ej vara s noga
med.”** I Stockholms Dagblad klagade en skribent pa att trafiken av informa-
tion frin den forsta uppstigningen hade varit bristfilligt organiserad. Fram-
for allt, och det var ocksd ”den stora allminhetens mening”, var det viktigt
att tidningarna si snabbt som mojligt fick tillgang till uppgifter om bal-
longfirdens mest riskfyllda moment, nedstigningen. Forst pa det sittet
skulle publiken kunna ta del av attraktionens alla led.?

Under hela sommaren 1897 fungerade delar av tidningspressen som en
forlingning av utstillningen. Tidningarnas involvering i ballonguppstig-
ningarna betydde ocksd att de pa andra sitt bidrog till att skapa en drama-
tisk inramning 4t evenemangen. I flera artiklar skildrades exempelvis bal-
longolyckor och dventyrliga luftfirder i det forflutna.?® Bara nigra dagar
efter den férsta uppstigningen fran utstillningen skrev Stockholms Dagblad
om ”en af de ifventyrligaste ballongfirder, som nigonsin egt rum”. Det
var en av minga historier om heroiska luftfirder under fransk-tyska kriget
1870-1871; bland annat var Nadar en av initiativtagarna till en luftbro som
fraktade politiker och information ut ur det beldgrade Paris. I just det hir
fallet handlade det om tvi ballongflygare som hade limnat Paris en natt i
november for att féra hemliga underrittelser till sodra Frankrike. En storm
hade fort dem ut 6ver havet dér de blev beskjutna av ett tyskt fartyg och
drev ur kurs. De fortvivlade luftseglarna hade beslutat sig for att ”forkorta
pinan”, men i samma 6gonblick som de skulle antinda gasen i ballongen
bredde ett snovitt landskap ut sig under gondolen. Strax dirpa kunde de
landa i den norska "6demarken” dir de pitriffades helt utmattade av en

”» 27

?fattig vedhuggare”.
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Hos den publik som samlades kring Johansens ballong levde dessutom
minnet av den s& kallade Rollakatastrofen. Den unge ryssen Victor Rolla
kom till Stockholm véren 1890 for att upptrida med ett luftakrobatiskt
nummer. Tiotusentals dskidare i olika delar av staden kunde se hur Rolla
steg mot hojden hingandes under en gasfylld ballong for att ddrefter ater-
vinda till marken med hjilp av en fallskirm. I slutet av maj férolyckades
han under en av dessa uppvisningar, och olyckan och den efterfoljande
begravningen utloste ett mycket stort intresse for Rollas person. Bland annat
avbildades den unge “kaptenen” efter sin dod i en vaxscen pd Svenska
Panoptikon vid Kungstridgarden.?

Johansens uppstigningar gavs dessutom en speciell laddning av Andrées
expedition, som hade avseglat den 11 juli 1897 for att med ballongen Ornen
ta sig 6ver Arktis och Nordpolen. I slutet av juli, nir den forsta uppstig-
ningen frin utstillningen dgde rum, var spekulationerna om vad som hade
hint expeditionen redan i full ging. Dagligen publicerade tidningarna tele-
gram, brev, intervjuer och notiser om vider och vind, nedskjutna brevduvor
och oidentifierade foremal som setts flyta i havet.”” Rapporterna om Johan-
sens ballongfirder publicerades vid flera tillfillen omedelbart intill artiklar
om Andréexpeditionen. I en intervju berittade ocksd den danske aeronau-
ten att han blivit ballongfarare ”af samma skil som Andrée” och att de bida
hade brevvixlat fore Ornens avfird. Johansen hade dessutom i en bok beskri-
vit sina egna planer pd en nordpolsfird i ballong. P4 en friga om vad han
trodde om Andrées utsikter svarade Johansen enligt Dagens Nyheters referat:
"Jag tror fullt och fast, att han kommer tillbaka - ja, s fast, att jag sjelf nu
ville vara i hans stille. Men da ville jag ha en storre ballong dn han har.”*®

Inf6ér den andra uppstigningen fran utstillningsplatsen inspekterades
Johansens ballong av tvd ingenjorer, varpa polisen tillit att en passagerare
f6ljde med. Inramningen var densamma som vid det tidigare tillfillet. Far-
kosten var f6rt6jd framfér industrihallen och omgiven av en stor miangd
dskddare. Nir aeronauten och hans passagerare gav sig ivig hilsades de av
publiken, och sé fort ballongen gétt siker frin industrihallens torn stéllde
sig Johansen péd gondolkanten och vinkade 4t folkmassan. Den hir gingen
férsvann dock ballongen ur dskddarnas synfilt forst nir den sjonk mot
marken. Luftstrommarna férde Johansen och hans passagerare mot soder,
men sedan tillbaka 6ver utstillningen och Skansen innan de férsvann ner
?bland Kaknisskogens mérka furor”. En skribent som iakttog forloppet
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frin en av platierna pa industrihallens minareter konstaterade att det faktum
att ballongen varken niddde hég hojd eller stor distans gjorde evenemanget
sarskilt lyckat ”som utstillningsforlustelse betraktad”.?!

Fran gondolen var upplevelsen en annan. Den skribent frin Dagens Nyheter
som var Johansens passagerare hade, som redan nimnts, beskrivit upp-
levelsen av hojden som ett euforiskt tillstdnd. Men fortrollningen bréts nir
?panoramats detaljer” blev grovre. De vita papperslapparna som Johansen
slippte 6ver kanten vinde plotsligt uppat och de kunde hora réster som
ropade frin marken. Med stigande oro sig Dagens Nyheters skribent hur
granskogen nirmade sig i vildsam fart. Nir sldplinan strok tridtopparna
utan att ndgon pa marken lyckades fi tag i den var paniken nira: ”Nu kan
det gé illa for oss!” Johansen beordrade sin passagerare att kasta ankaret i
skogen, men repet slog ihop i knutar och gondolen kolliderade med triden.
Till sist drogs de ner pad marken i nirheten av en ing. ”Nedstigningen
kunde ha blifvit 6desdiger, men vi hade tur. Hvarken vi eller ballongen
fingo den minsta skrima.”*

Vixlingen mellan det sublima 6versiktsperspektivet och den hogst fysiska
upplevelsen av den vadliga nedfarten beskrevs pa ett nirmast identiskt sitt
nir en skribent frin Affonbladet ndgra veckor senare gjorde en liknande resa.
Avfirden var dock mindre glamoros. Ett ihallande regn hade tomt utstill-
ningen pé besokare och nir fortéjningarna lossades rorde sig inte farkosten
ur flicken. De tunga vattenmassorna tvingade Johansen att sldppa barlast
redan fran marken, och nir de steg mot skyn nidde inte ballongen mer dn
800 meters hojd. Aftonbladets skribent beskrev hur héjden skapade en for-
nimmelse av att han frigjordes fran sin egen kropp och alla jordiska sam-
manhang. Svindelkinslorna forsvann infor det ”hinforande panorama”
som bredde ut sig under gondolen. Den distanserade dverblicken inbjod
dessutom betraktaren att granska och déma: ”man blir fé6rnim pd hoj-
derna”. Nir ballongen passerade 6ver Vaxholm steg journalisten sjilv upp
pé korgkanten och vinkade heroiske till 4skddarna pad marken. Skogarna
och havet rusade strax dirpd emot dem och ballongfararna lyckades precis
undgi att hamna i vattnet:

PHill fast, for Guds skull, eljes slungas du ut!” ropar Johansen. Varningen
var behoflig, ty gondolen kér genom toppen pé en vildig, vid stranden
stdende ek, och i niista dgonblick fir jag en brakande bastonad af grenar,
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som bojas undan f6r den med rasande hastighet framrusande gondolen.
Johansen kommer emellertid 4t att slippa ut ankaret, och ballongen tar
ett nytt skutt i vidret. S kommer en vildig knyck, och sd — - ”kra a-atsch!”
- ankaret har huggit tag i en grantopp, som emellertid hastigt och lustigt
slitas af. [...] Men sa skonjes en oppen plats, och med forenade krafter
hugga vi tag i det motstrifviga ventilsnéret. Ballongen dalar blixtsnabbt
- en torn — och vi ligga bekvimt pé en liten nyslagen dng, vita och smut-
siga, men helskinnade.®

Den allminna observatdren

Den vetenskapshistoriska betydelsen av forestillningen om en oberoende
observator som jakttar utan att delta undandrar sig alla sammanfattningar.
Lorraine Daston och Peter Galison har exempelvis argumenterat for att en
ny form av vetenskaplig objektivitet etablerades under 1800-talets senare
del. Denna ”mekaniska objektivitet” férsokee pa olika sitt minimera infly-
tandet av observatérens personliga egenskaper i representationen av natu-
ren. Framfor allt ledde detta till en stark tilltro till mojligheten att pa meka-
nisk vig framstilla "oférmedlade” bilder av vetenskapernas objekt, exem-
pelvis genom fotografi och statistik. I slutet av 1800-talet manifesterades
denna visuella realism bland annat i den vetenskapliga atlasen, ett slags
bildbaserade 6versikter over hela kunskapsomriden dir avsikten var att
”[ata naturen tala for sig sjilv”.%

Enligt Daston och Galison var det inte misstron mot sinnesintryckens
tillforlitlighet som motiverade idealet om mekanisk objektivitet, utan de
problem som forknippades med observatorens moral och minskliga egen-
skaper. Den teoretiska destabiliseringen av en distanserad och okroppslig
betraktarposition har istillet lokaliserats till 18o00-talets férsta hilft, fram-
for allt av Jonathan Crary som har argumenterat for att olika forestill-
ningar om ett produktivt och subjektivt seende di etablerades parallellt
inom flera omriden.* Andra forskare har exempelvis visat att den obero-
ende observatorens position problematiserades inom humanvetenskaperna
under 1700-talet.”

Oavsett frigan om dess kunskapsteoretiska status skulle den oberoende
observatoren pé olika sitt associeras med en forméga till 6verblick och
oversiktliga perspektiv. Eileen Janes Yeo har exempelvis talat om ”the
emergence of the survey habit of mind” fér ate karaktirisera det sociala
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kunskapsfilt som vixte fram under 1800-talets andra hilft.*® I bérjan av
1880-talet kunde sociologins ideala ”perspektiv” beskrivas med foljande
liknelse:

Let us imagine an observer placed somewhere high up in air above our
terrestrial equator, far enough from the globe on which we live to take in
a whole hemisphere at one glance, and yet close enough to distinguish
with the aid, if need be, of a magnifying-glass, the continents and the seas,
the great ranges of mountains, the white frozen tops of the polar regions,
etc. etc.”

Det skulle i sjilva verket vara mojligt att folja etableringen av ett vetenskap-
ligt sinnelag under 180c0-talet som undan f6r undan och med tilltagande
systematik organiserade virlden vertikalt. P4 samma ging som en mingd
metoder och medier utvecklades for att mojliggoéra kartliggningar och
oversikter, griavde sig andra vetenskaper ner i underjorden for att ge sjilva
tidsbegreppet en djupdimension och framstilla den visterlindska samtiden
som en evolutionir hojdpunkt.® Savil engelskans ”survey” som svenskans
Yoversikt”, ett ord som sattes i bruk kring sekelskiftet 1800 efter det tyska
Ubersicht, fick bade innebérden av en 6versiktlig framstillning och en “hel-
tickande vy”. Enligt Yeo kunde ”survey” dessutom associeras med en
upphojd position i social bemirkelse, som ett perspektiv "uppifran”.* (Eller
som en av Johansens passagerare skrev: ”man blir fornim pa hojderna”.)
Nir positionen i ballongkorgen anvindes f6r vetenskapliga observationer
skulle denna i dubbel bemirkelse upphojda form av seende ocksd vivas
samman med en sirskild moral. Astronomen och meteorologen James
Glaishers beskrivningar av sina erfarenheter av att observera frin Henry
Coxwells ballong i bérjan av 1860-talet hade niarmast formen av en dygde-
katalog for den sjilvstindiga och oberoende betraktaren. Enligt Glaisher
skulle observatdren utfora sitt arbete med noggrannhet och ett distanserat
lugn. Han, for det var utan tvekan en man, skulle vara uthillig och upp-
mirksam, och féra anteckningar med omsorg om alla detaljer. Dessutom,
menade Glaisher, var det viktigt att observatoren beholl sitt metodiska lugn
i dramatiska situationer, en f6rmiga som vixte med individens viljestyrka
och pliktkinsla. I sin egen beskrivning av den ballongfird som gav honom
sjilv och Coxwell status som nationella hjilter illustrerade Glaisher vilka
egenskaper han avsig. Under en flygning i september 1862 hade de kommit
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pa for hog hojd och Glaisher drabbades av yrsel och synbortfall innan han
forlorade medvetandet. Men si fort Coxwell skakat liv i honom hade han
omedelbart fattat pennan och bérjat gora observationer.*

Den distanserade observationens moral iscensattes infor en stor publik,
dels genom ballongfirdernas synlighet, dels nir Glaisher foreliste och skrev
om de egenskaper som detta krivde. P4 samma ging kunde uppvisning-
arna av hur observatoren och hjilten forenades i samma person forstis som
en uppmaning till dskddarna att sjilva f6lja den upphojda observatorens
moral. Jennifer Tucker framhiller att Glaisher ocksa beskrev observatorens
anstringningar i ballongkorgen som ett moraliskt exempel for tillvaron i
stort. Formégan till noggranna och omsorgsfulla observationer betonades
vid samma tid i olika pedagogiska program som beskrev hur individen
kunde reformera sig sjilv. Ar 1859 utkom exempelvis Samuel Smiles sjilv-
hjilpsbok Self-Help, och nir Glaisher tre ir senare foreliste om de prov-
ningar han utsatts for i ballongen var inflytandet frin Smiles ordagrant:
Yon this self-help, self-education, self-training, much of the character of
every man is dependent”.®

Ar 1891 utgav en annan ballongfarare, Salomon August Andrée, en liten
skrift med titeln Kowsten att studera utstillningar. Broschyren utgavs i en ny
upplaga sex ar senare i samband med Stockholmsutstillningen. Enligt
Andrée borde var och en som besokte en stor utstillning tilligna sig lik-
nande egenskaper som Glaisher hade tillskrivit den vetenskapliga observa-
toren. Den genomsnittliga besokaren var allefor ytlig och forstrodd i site
betraktande, och sig inte ndgot annat dn vad som redan stétt att ldsa i tid-
ningarna. For att undvika denna "flyktig[a] 6fverblick” var det n6dvindigt
att organisera sina intryck och upplevelser pa ett metodiskt och milmed-
vetet sitt. I det avseendet, skrev Andrée, skulle utstillningsbesdkaren folja
samma dygder som ett ”skolbarn”: "ordning, uppmdrksamhet, noggranhet och
flir? #

Forst och frimst var det viktigt att man tillignade sig ”en klar 6fversigt
ofver utstillningens anordning”, helst genom ”att uppmirksamt studera
en plankarta”. Syftet med detta var ate bli sd fértrogen med utstillningens
planliggning att besékaren kinde sig ”lika hemmastadd som i sin egen
vaning.” Direfter borde varje enskild paviljong betraktas med en genom-
giende systematik. Vid intridet i paviljongen rekommenderades besokaren
att forst ”lata blicken ofverfara det hela” och direfter lingsamt och ”med
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siktspositioner. Skissen publicerades tillsammans med en serie fotografiska

fversikesbilder” som tagits frin de markerade punkterna. Ur Arets minnen,
nr 12, 20/12 1897.

spind uppmirksambhet, iakttaga de utstilda foremélen”. Andrée forklarade
att han pd det sittet inte bara ville uppmana lisaren att vara uppmirksam,
utan visa ”huru man kan framkalla och leda sin egen uppmirksamhet”. Ett
annat moment i denna sjilvverksamhet var att féra noggranna anteck-
ningar och gora skisser f6r minnet, allt fér att undvika att den ”ofantliga
mingd nya bilder” som utstillningsbesékaren mottog skulle sluta i ”en enda
réra”.*

I analogi med den vetenskapliga observatoren beskrev Andrée en figur
som skulle kunna kallas den allminna observatoren. Ocksa denna betrak-
tare skulle iaktta vissa dygder, g metodiske tillviga samt dva sin uppmairk-
samhet och sjilvdisciplin. Mojligheten att se frin hojden - i motsittning
till ete perspektiv som fastnade i marknivans osorterade myller av detaljer
- tillmittes pa flera sdtt en helt central betydelse for denna ideala betraktare.

”» N

De ”forvirrande”, ”sammanblandade och oklara” intryck som skapades av

ett otrinat 6ga kunde motverkas av en forméga att metodiskt organisera
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sina upplevelser i ”en klar 6fversigt”. Dessutom skulle utstillningsbesoka-
ren ldra sig att skilja pa ett flyktigt och ett klart 6versiktsperspektiv. Andrées
rekommendationer handlade inte bara om konsten att studera en utstillning,
utan motiverades av en mer allmin tidsdiagnos. Den bristande ”f6rmégan
af uppmirksamhet”, skrev han (i det hir fallet med syfte bide pa forméigan
att se och att lyssna), var ”ett af nutidsmenniskans allminnaste lyten.”*

Andrées manual f6r den ideala utstillningsbesokaren kan ldsas i ljuset av
flera andra pedagogiska program som vid samma tid utarbetade metoder
for en systematisk iakttagelsetrining. Den grundliggande utgéngspunkten
for dessa program var dels en tanke om sinnenas formbarhet, dels en 6ver-
tygelse om att individens sjilvverksamhet i samhillet férutsatte sensoriell
trining. Avsikten var dirfér att &stadkomma ett slags sensoriell ansvarighet
som var gemensam for ”alla” och som kunde omsittas i individuell kun-
skapsinhimtning.”” P4 det sittet var den pedagogiska iakttagelsetriningen
en teknik som pd en och samma ging formade individer och inordnade dem
i ett kollektiv.*

Det pedagogiska intresset for iakttagelsetrining inbegrep dven olika
reflektioner kring hur ”allminheten” skulle {6rstds och hanteras som en
offentlighetspolitisk kategori. En central utgdngspunkt fér Andrée var att
en utstillning var 6ppen for 7alla”, vilket ocksa var skilet till varfor det var
viktigt att var och en kunde géra en oberoende och saklig beddmning av
de utstillda foremalen. Men vad innebar egentligen ett sidant sjilvstindigt
betraktande? I sitt invigningstal vid utstillningen 1897 deklarerade Oscar
II: ”Hvad hir framstdr f6r vara blickar, ma tala for sig sjelft.”” For att
tingen skulle tala for sig sjilva, hivdade Andrée och andra pedagoger,
miste emellertid betraktaren anvinda sina sinnen pa rict sitt. Detta var
ocksd en forutsittning for att allminheten skulle kunna tilldelas rollen av
ett oberoende 6gonvittne. I en mening handlade dirfér iakttagelsetrining-
en om att definiera och utarbeta metoder for vad det innebar att se ”med
egna ogon”. De realistiska seendepositioner som associerades med en obe-
roende betraktare var pa det sittet inte bara ett resultat av umginget med
olika medier, utan fick dven sin innebord av denna pedagogiska rationali-
tet.

For att fortydliga resonemanget kan den allminna observatdren placeras
i en samtida modellinstitution. I bérjan av 189o-talet forvirvade sociologen
Patric Geddes ett gammalt observatorium i Edinburgh, som han under det



296 ANDERS EKSTROM

f6ljande decenniet gjorde om till nigot som bade skulle fungera som ett
museum och ett socialvetenskapligt laboratorium. Den nya institutionen
fick namnet Outlook Tower, och skulle enligt Geddes erbjuda besékarna
en ”synoptisk vy” 6ver savil Edinburgh som stora delar av den 6vriga virl-
den. Det sammanhéllande temat, den sociala evolutionen, organiserades
och presenterades i en vertikal arkitektur. Hogst upp i observatoriet kunde
besokarna placera sig i tre olika 6versiktspositioner for att se staden och
det omgivande landskapet i olika perspektiv: frin de utvindiga gallerierna,
genom en camera obscura samt i en invindig panoramamélning. Vining
for vining foljde direfter olika utstillningar om bland annat Edinburgh
och andra europeiska stider. Lingst ner i byggnaden och dess evolutionis-
tiska hierarki fanns en avdelning om antropologi och ”de orientaliska civi-
lisationerna”.*

For Geddes motsvarade ”den synoptiska vyn” ett perspektiv som pé en
och samma ging var oversiktligt och heltickande. Syftet var att astad-
komma en utstillningsform som presenterade staden ur alla tinkbara
perspektiv, och som tillit besékarna att for forsta gingen se sina omgiv-
ningar sddana de egentligen var. Tanken var dessutom att Outlook Tower
skulle fungera som ett fullstindigt register 6ver vissa fenomen, eller vad
Geddes kallade ett ”index-museum”. Detta skulle bli mojligt genom de
samlingar av diagram, kartor och modeller som anvindes i utstillningarna,
en typ av oversiktsmedier som hela tiden kunde kombineras pa nya sitt i
takt med den sociala utvecklingens ging. Frans Lundgren beskriver i detalj
hur dessa medier anvindes pa ett liknande sitt i Stockholm stads paviljong
pé utstillningen 1897. Jimforelsen kan utvidgas till hur Geddes beskrev sitt
museum: det skulle fungera som ett "medborgerligt observatorium” och
bade vara en plats for praktiskt reformarbete och for 6vningar i sjilvverk-
samhet. Den pedagogiska grundtanken var i bada fallen att d4stadkomma
en medierad form av realism som skapade forutsiteningar f6r besokarna ate
se sjilvstindigt och med egna 6gon: the essential matter for all of us is to
become more and more of surveyors ourselves”.’!

I Outlook Tower kunde ”var och en” lira sig att observera genom att
inta de konkreta seendepositioner som museet var uppbyggt av. Denna
pedagogiska rationalitet ska inte forvixlas med olika forsok att organisera
en centraliserad ”blick”.%? Takttagelsetriningen handlade férst och frimst
om att utarbeta metoder och mediebruk som utvecklade betraktarens for-
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miga till ett sjilvstindigt och oberoende perspektiv. Geddes fiste stor vikt
vid mojligheten att involvera hela kroppen i detta arbete. Genom att pla-
cera sigihoéjden av tornet kunde den allminna observatoren férnimma den
svindel som lag i det oversiktliga perspektivet. Liangre ner tillhandaholls
andra 6versiktspositioner, férmedlade genom medier med en speciell kapa-
citet att framstilla ett "oférmedlat” seende. Enligt Geddes var det bara i
umginget med dessa medier som inte var medier som virlden framtridde
sddan den egentligen var.

Avslutning

Varje arkiv drar in sina anvindare i en viss riktning. I sin karaktir av lag-
ringsmedium har arkivet flera likheter med utstillningen. I bidda fallen
handlar det dels om en medieform i sig, dels om en samlingsplats for olika
medier som far sin betydelse av hur de kombineras med varandra. Men kan
ett arkiv dessutom tillskrivas en perceptuell riktning som ”gér genom krop-
pen”? Och kan det forhallandet i s fall jimforas med den sinnestrinande
pedagogiken?

Historieskrivningen ar alltid i en eller annan mening 6versiktlig. Men
materialet frin Stockholmsutstillningen 1897 genomsyras redan fran bor-
jan av ett perspektiv fran hojden, antingen i form av en 6versiktlig stil eller
genom att lisaren eller betraktaren placeras i ett figelperspektiv. Kartor,
vigledningar och guidebdcker forsig bdde samtiden och eftervirlden med
oversiktliga orienteringar 6ver omradet. Tidningarnas artikelserier var ofta
upplagda som ett slags inventeringar som byggnad {6r byggnad lade ut en
geografi 6ver utstillningen. I likhet med andra medier tog dessa texter ett
visst grepp om sin publik. I det hir fallet transporteras lisaren runt pa
omradet av formuleringar som ”vi miste skynda vidare”, ”1at oss nu be-
soka”, ?vi trider in i”, "vi fortsitter till”, som om syftet var att frammana
en live-kinsla ocksd hos dem som inte var dir.

Aven det fotografiska materialet i detta arkiv inbjuder till en betraktar-
position ndgot snett ovanifran, vilket genomgiende forstirks av bildtexter
som ”Panorama af utstillningen fran Strandvigen” eller Panorama ofver
vestra utstillningsomridet”. Fotograferna utnyttjade de utsiktspunkter som
var inbyggda i utstillningens arkitektur. Hissar, linbanor och orikneliga
trappsteg transporterade bdde dem och den 6vriga publiken till den efter-
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?Panorama af Utstillningen frin Strandvigen”. Ur Minne frin utstillningen i
Stockholm 1897 (Stockholm: Axel Lindahls fotografiaffir, 1897).

traktade positionen i hojden, exempelvis industrihallens minareter eller de
invindiga gallerierna i de stora hallarna. Firman Axel Lindahls fotografi-
affir, som hade ensamritt till fotografering pd omradet, producerade bil-
derna bland annat fér de minnesbdcker som sialdes som souvenirer fran
utstillningen. Tva typer av motiv ir helt dominerande: dels fotografier av
byggnadernas exterior och placering, dels fotografier av paviljongernas in-
teriorer.”* I bida fallen framstilldes utstillningen utan nagon storre trang-
sel av besokare, och flera av bilderna hade sannolikt tillkommit i samband
med speciella pressvisningar nir omradet var stingt for 6vrig publik.

Till skillnad frin de mer sillsynta situationsbilderna frin utstillnings-
omréidet hade dessa fotografier befriats fran alla rérelser och ovidkom-
mande detaljer. Det visuella materialets stil kan pa det sittet jimféras med
andra sitt att framstilla 6versikter 6ver omridet. Bildserierna var bade
vigledande och dokumenterande, bide ett slags guide och ett arkiv, bade
ett sitt att ge en orientering over utstillningen och ett sitt att bevara den
for eftervirlden. Istillet for att visa publikens nirvaro pé utstillningen
framstillde dessa fotografier publikens ideala position i utstillningsmediet
- snett ovanifrin, inventerande och med uppmirksamheten riktad mot
overflodet av ting.”



Exterior frin hojden: ”Stockholms stads paviljong, Hufvudrestauranten och
Sagogrottan”. Ur Minne fran urstillningen i Stockholm 1897 (Stockholm: Axel
Lindahls fotografiaffir, 1897).

Utstillningen strickee sig mot hojden. Fotografiet dr taget frin industrihallens

minareter, hela utstillningens hégsta punkt, men visar dven nigra av omridets

alla 6vriga torn. Ur Minne frin utstillningen i Stockholm 1897 (Stockholm: Axel
Lindahls fotografiaffir, 1897).
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Men Lindahls fotografier var inte bara avsedda for en obestimd betrak-
tare i samtiden. Genom sin karaktir av ”minnesbilder” var de uttryckligen
framstillda ocksd for oss. Det dr bara i den speciella egenskapen av ett
mediearkiv som vi har tillgang till utstillningen. For det forsta betyder
detta att vi hanterar mediala artefakter som har producerats med eftervirl-
den som en tilltinkt mottagare. For det andra innebir det att de mediefor-
mer som anvindes och visades upp p3 utstillningen 1897 samtidigt var de
medier som byggde framtidens arkiv. Det férhillandet kommenterades
ocksd vid flera tillfillen av dem som dokumenterade utstillningen. I en
artikel om kinematografins roll pa utstillningen skrev exempelvis Stockholims-
Tidningen: ”Vilja vi forska i forntiden, fa vi vackert ta till spaden eller soka
efter ett knappt material i gulnade luntor. Eftervirlden drar helt enkelt pd
vefven och ser allt lifs lefvande for sig. Lycklig eftervirld! Vi undra om den
skall tacka oss for allt hvad vi gora till dess bekvimlighet.”*

Aven besdkarna pa Stockholmsutstillningen 1897 befann sig i ett histo-
riskt mediearkiv. Dels fungerade utstillningen som en samlingsplats fér en
rad nya och gamla medier, dels fick publiken tillgang till mediespecifika site

Interior fran hoéjden: ”Industrihallen: Danska afdelningen”. Ur Minne frin
utstillningen i Stockholm 1897 (Stockholm: Axel Lindahls fotografiaffir, 1897).
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Fran luftbanan kunde besokarna se delar av utstillningsomridet

som ett rorligt panorama. Ur Andreas Hasselgren, Utstdllningen

i Stockholm 1897: Beskrifning i ord och bild ifver Allminna konst- &
industriutstillningen (Stockholm, 1897).

att se och med andra sinnen uppleva den utstillda virlden. Den vertikala
arkitektur som karaktiriserade detta mediearkiv repeterades ocksd i de
officiella beskrivningarna av utstéllningens syfte: besokarna skulle ”fa se,
samladt i en bild och 6fverskadligt ordnat, allt hvad som utrittas inom
fiderneslandet”.” T det avseendet kan utstillningsmediet liknas vid en
gigantisk generaliseringsmotor. Utstillningen drog ihop storheter som
nationen och civilisationen i representationer som béde skulle vara over-
siktliga och heltickande. Inom ramarna foér det evolutionistiska perspektiv
som beskrev kulturutvecklingen som en uppétstigande rorelse, fick dessa
oversiktsbilder en otvetydig moral. Publiken placerades i hojden av histo-
riens framatskridande, en position som pa flera platser inom utstillnings-
omridet kunde 6versittas till en omedelbar kroppslig fornimmelse.*®

I den hir uppsatsen har jag diskuterat hur méjligheten att se frin hojden
aktivt visades upp och omsattes som en attraktion pé utstillningen och i
den medickultur som den var en del av. Ett av ménga exempel var det ror-
liga panorama som passagerarna fick tillging till genom linbanan pi om-
radet, ett annat var figelperspektivet frin industrihallens minareter, hela
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omridets hogsta punkt och en av utstillningens populiraste platser. Nir
det upphojda perspektivet skulle fungera som en pedagogisk resurs, fram-
for allt inom ramarna {6r en sinnestrinande pedagogik, var individens egen
kropp den frimsta kunskapskillan. Samtidigt forknippades mojligheten till
oversikt med en distanserad, oberoende och i en mening okroppslig betrak-
tarposition som kunde utformas i umginget med olika medier. Ett decen-
nium efter Stockholmsutstillningen kunde Sverige pa nytt beskddas fran
hojden i Selma Lagerlofs lisebok for landets barndomsskolor.” Men i den
hir uppsatsen har jag inte i forsta hand intresserat mig for de representa-
tioner av Sverige som utstillningen férmedlade. Den pedagogiska iaketa-
gelsetriningen handlade inte si mycket om vad utan snarare hur individen
s&g — och framfér allt: huruvida den skillnaden alls dr mojlig att gora.

Noter

1 Den hir uppsatsen har tillkommit inom projektet "Att lira sig se: Askadnings-
pedagogik och visuella medier i Sverige, 1850-1910”, som finansierats av Veten-
skapsradet.

2 For en allmin beskrivning av utstillningsomradet och den officiella retorik som
omgav evenemanget, se min bok Den utstillda virlden: Stockholmsutstillningen 1897
och 1800-talets virldsutstillningar (Stockholm: Nordiska museets férlag, 1994).

3 [Bgd.], "I ballong: En luftresa frin utstillningen”, Dagens Nyheter 5/8 1897.

4 Ibid.

5 Oscar Halldin, I ballong”, Forografisk tidskrift, nr 178, 1899, 285-289; citaten
aterfinns pi s. 285. Jamfor Leif Wigh, "Fotografiklassikern: Oscar Halldin - press-
fotografpionjir med friluftsintresse”, Fotografiska museet: Meddelanden, nr 2,1985,
8f; [osign.], ”Oscar Halldins ballonguppstigning 6ver Stockholm 1898”, Stads-
vandringar 13 (Stockholm: Stockholms stadsmuseum, 1990), 14-18. Halldins
bilder var inte de forsta ballongfotografierna éver Stockholm. De togs istillet
fran den fortdjda ballongen Svea av 16jtnanten Olof Kullberg 1894. Syftet med
de fotografiska experimenten beskrevs den gingen som militirt. Se Lars Johan-
nesson, "Berittelsen om ballongen Svea - och en fotografering *hvarvid fyra

"

klara och tydliga vyer erhollos’, Stadsvandringar 13, 19-25.

6 Andreas Hasselgren, Ursstillningen i Stockholm 1897: Beskrifning i ord och bild ifver
Allmdénna konst- & industriusstillningen (Stockholm: Froléen & comp., 1897), 573.

7 Ballongen kombinerades forstds iven med andra tekniker och instrument under
1800-talet, framfor allt i samband med vetenskapliga undersékningar fran luften.

Foér en medichistoriskt orienterad diskussion om hur perspektivet fran ballong
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dven betraktades genom teleskop, se Jan Holmberg, ”Closing in: Telescopes,
early cinema, and the technological conditions of de-distancing”, Moving images:
From Edison to the webcam, red. John Fullerton & Astrid Soderbergh Widding
(Sydney: John Libbey, 2000), 83-89.

Jamfor exempelvis diskussionen i Lisa Gitelman & Geoffrey B. Pingree, "Intro-
duction: What’s new about new media”, New media, 1740-1915, red. Lisa Gitelman
& Geoffrey B. Pingree (Cambridge, Mass.: MIT Press, 2003), xi—xxii.

Marshall McLuhan, Media (1964; Stockholm: Pocky/Bokforlaget Tranan, 2001),
107.

For en bland flera allminna skildringar av ballongflygningens tidiga historia, se
exempelvis L. T. C. Rolt, The aeronauts: A history of ballooning, 1783-1903 (London:
Longmans, 1966).

Jennifer Tucker, ”Voyages of discovery on oceans of air: Scientific observation

Shbl

and the image of science in an age of ’balloonacy’”, Osiris, vol. 11,1996, 144-176,
sirskilt 146f, 160. For exempel pa publika ballongattacker, se Richard D. Altick,
The shows of London (Cambridge, Mass.: The Belknap Press of Harvard Univer-
sity Press, 1978), 322f.

Altick, 199ff.

Ibid., 141-150.

Ibid., 155ff.

Tucker, passim, citatet pa s. 153.

Glaisher citerad efter Tucker, 157.

Om ordets tillkomst och breda anvindning, jimfér Anders Ekstrom, ”Konsten
att se ett landskapspanorama: Om dskadningspedagogik och exemplarisk realism
under 18co-talet” i Martin Bergstrom, Anders Ekstrom & Frans Lundgren,
Publika kulturer: At tilltala allméinheten, 1700-1900 (Uppsala: Institutionen for
idé- och lirdomshistoria, 2000), 131-135.

Shelley Rice, Parisian views (Cambridge, Mass.: MIT Press, 1997), 129-136. De
tidiga fotografiska ateljéerna var av ljustekniska skil ofta beldgna hogt upp; se
exempelvis Elizabeth Anne McCauley, Industrial madness: Commercial photography
in Paris, 1848-1871 (New Haven: Yale University Press, 1994), 17.

McCauley, 8off.

Rice, 172.

Nadar citerad efter Rice, 172f.

Shelley Rice beskriver Nadars fotografier fran kloakerna som nigra av de mest
abstrakta bilder som framstilldes vid denna tid; ibid., 167.

Citatet frin [Bgd.], ”En ballongfird fran utstillningen”, Dagens Nyheter 2/8 1897.
Se exempelvis dven "Hr Johansens ballongfird”, Stockholms Dagblad 2/8 1897;
”Ballongfirden fran Industrihallen”, Svenska Dagblader 1/8 1897.
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[Bgd.], ”En ballongfird fran utstillningen”, Dagens Nyheter 2/8 1897.

”Hr Johansens ballongfird”, Stockholms Dagblad 2/8 1897.

Redan i borjan av juni hade exempelvis Stockholms-Tidningen publicerat ett tele-
gram frin den utstillning som samtidigt pagick i Bryssel: ”P4 hirvarande stora
utstillning har en ballong captif nedstortat fran en betydlig hojd. Sex passage-
rare och luftseglaren blefvo lifsfarligt skadade, och en vild panik uppstod bland
de tusentals menniskor, som befunno sig pa utstillningsomridet.” Se ”Panik pa
Brysselutstillningen. En nedstortad ballong”, Stockholms-Tidningen 4/6 1897.
”Med ballong frin Paris till Norge”, Stockholms Dagblad 3/8 1897. Om Nadars
inblandning i ballongflygningar under fransk-tyska kriget, se exempelvis Johan-
nesson, ”Berittelsen om ballongen Svea”, 23f.

Se exempelvis Lars Johannesson, ”100-irs minnet av Victor Rollas tragiska
luftfard”, Stadsvandringar 13 (Stockholm: Stockholms stadsmuseum, 1990), 27£f;
Hans Lepp, ”Svenska panoptikon”, Sankzt Eriks drsbok (Stockholm: Stockholms
stadsmuseum, 1977), 172.

Expeditionen omsattes dven i andra medieformer 4n pressen. P4 utstillningen
hade man forsokt fi mojligheter att visa ballonghuset frin Danskén, och pa
Skansen fanns sedan tidigare Andrées ballong Svea, som dven visats pd Svenska
Panoptikon. Under hésten 1897 blev expeditionen en scen i Madame Tussauds
vaxkabinett; se vidare Ekstrom, Den utstillda virlden, 139f. Jimfor dven Anders
Ekstrom, ”Forvintningshorisonter, ca 1870-1920”, Vetenskapsbirarna: Naturve-
tenskapen i det svenska samhdllet, 1880-1950, red. Sven Widmalm (Hedemora:
Gidlunds forlag, 1999), 24f.

[Bgd.], ”En ballongfird frin utstillningen”, Dagens Nyheter 2/8 1897. For ett
exempel pa hur beskrivningar av Johansens ballonguppstigningar publicerades
sida vid sidan med artiklar om Andrée, Strindberg och Fraenckel, se ”"Ryktet om
Andrées ballong” respektive ”Ballongfirden fran Industrihallen”, Svenska Dag-
blader 1/8 1897.

”Notiser fran utstillningen”, Srockholms Dagblad 5/8 1897.

[Bgd.], ’I ballong: En luftresa fran utstillningen”, Dagens Nyheter 5/8 1897.
[Crispus], "Upp genom luften...”, Aftonblader 19/8 1897.

Den medichistoriska betydelsen av samma figur ir forstds inte mindre: den
oberoende observatéren har en lang historia bide som varumirke och journalis-
tisk sjilvbild inom nyhetsmediernas historia.

Lorraine Daston & Peter Galison, ”The image of objectivity”, Representations, nr
40,1992, 81-128.

Jonathan Crary, Techniques of the observer: On vision and modernity in the nineteenth
century (Cambridge, Mass.: MIT Press, 1990). For en utférligare diskussion och
kritik av Crary, se Ekstrom, ”Konsten att se ett landskapspanorama”, 150ff.
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Se exempelvis Christopher Fox, "How to prepare a noble savage: The spectacle
of human science”, Inventing human science: Eighteenth-century domains, red. Chris-
topher Fox, Roy Porter & Robert Wokler (Berkeley: University of California
Press, 1995), 13f.

Eileen Janes Yeo, ”The social survey in social perspective, 1830-1930”, The social
survey in historical perspective 1880-1940, red. Martin Bulmer, Kevin Bales & Kathryn
Kish Sklar (Cambridge: Cambridge University Press, 1991), 49.

Charles Letourneau, Sociology, based upon ethnography (London: Chapman & Hall,
1881), 15. Citerad efter R. W. Connell, ”Why is classical theory classical?”, The
American journal of sociology, 102:6, 1997, 1523f. Tack till Per Wisselgren som
gjorde mig uppmirksam pé denna liknelse!

Ett omfattande material for en sddan beskrivning finns i Rosalind Williams,
Notes on the underground: An essay on technology, society, and the imagination (Cam-
bridge, Mass.: MIT Press, 1990).

Yeo, ”The social survey in social perspective, 1830-1930”, 49f. Det svenska ordet
Yoversikt” dr belagt 1801, ”6versiktlig” 1875. Under forsta hilften av 1800-talet
sitts dven ord som “6verskidda” och ”6verskddlig” i cirkulation pa svenska.
Nationalencyklopedins ordbok, bd 111 (Hoganis: Bokférlaget Bra Bocker, 1996),
635f.

Tucker, 164, 170f.

Glaisher citerad efter Tucker, 164.

S. A. Andrée, Konsten att studera ustillningar (1891; Stockholm: Froléen & comp.,
1897), 1-5.

Ibid., 6f, 15.

For citaten, se ibid., 6f. For att beskriva vad ett otrinat 6ga kunde dstadkomma
jimforde Andrée med de "forvirrade intryck” som de sé kallade irrgingssalong-
erna framkallade hos publiken. En sidan labyrint av viggstora speglar hade in-
forlivats med Stockholms nojesutbud i bérjan av 1890-talet, och den birande
idén var att frammana ett slags perceptuell svindel hos besékarna genom att
placera dem i situationer som satte de invanda perspektiven ur spel. For en dis-
kussion om de “orientaliska irrgingssalongerna” i Stockholm och Képenhamn,
se exempelvis Mark Sandberg, Living pictures, missing persons: Mannequins, museums,
and modernity (Princeton: Princeton University Press, 2003), 129, 136ff.

For flera exempel pd och en utférligare diskussion av sdidana pedagogiska program,
se Ekstrom, ”Konsten att se ett landskapspanorama”, passim.

Jamfor Gilles Deleuze, "Postskriptum om kontrollsamhillena” (1990), i Noma-
dologin, Skriftserien Kairos, nr 4 (Stockholm: Kungl. Konsthégskolan och Raster
forlag, 1998), 198.

For Oscars invigningstal, se Ekstrom, Den utstillda virlden, 125, 214. For en ut-
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forligare diskussion av detta offentlighetspolitiska tema, se Anders Ekstrom,
7Siffror, ord eller bilder? Perspektiv pa produktionen av statistik i mitten av
1800-talet”, Lychnos: Arshok for idé- och lirdomshistoria 1999, sirskilt s. 133-136.
Se exempelvis Eileen Janes Yeo, The contest for social science: Relations and represen-
tations of gender and class (London: Rivers Oram Press, 1996), 230f; Alessandra
Ponte, ”Building the stair spiral of evolution: The index museum of sir Patric
Geddes”, Assemblage, nr 10,1989, 47—-64. Om Outlook Tower och Geddes musei-
filosofi, se dven Lilian Andersson, Mellan byrdikrati och laissez faire: En studie av
Camillo Sittes och Patrick Geddes stadsplaneringsstrategier (Goteborg: Institutionen
for idé- och lirdomshistoria, 1989), sirskilt 178-194. Om den ”synoptiska vyn”,
jimfor ibid., 295-298.

Geddes citerad efter Yeo, The contest for social science, 231.

52 Jeremy Benthams arkitektoniska principer for 6vervakning frin en upphojd

53

54

55

seendeposition presenterades i Panopticon 1791 och var samtida med tvd andra
innovationer som figurerat i denna uppsats: panoramat och varmluftsballongen.
Aven detta var en pedagogisk modell for sjilvreglering dir ”allminheten” funge-
rade som en andra kontrollinstans genom méjligheten att i vilket 6gonblick som
helst 6ppna dérrarna till dvervakningsrummet. Men framfor allt beskrev Bentham
en modell for internaliserad kontroll, eller en ”disciplin” med Foucaults termi-
nologi, som byggde pa vissheten om att allt i det enskilda livet kunde bli féremal
fér observation. Se Frans Lundgren, ”Det sjilvreglerande samhillet: Jeremy
Benthams Panopricon som realitet och utopi” i Jeremy Bentham, Panopticon: En
ny princip for inrdtningar dir personer dvervakas (1791; Nora: Nya Doxa, 2002), 40,
44. For en koncentrerad diskussion av den betydelse som Foucault ville fista vid
Benthams modellinstitution, se ”The eye of power: A conversation with Jean-
Pierre Barou and Michelle Perrot” i Michel Foucault, Power/knowledge: Selected
interviews and other writings 1972-1977, red. Colin Gordon (New York: Pantheon
Books, 1981), 146-165.

Detta publika tilltal kan jimforas med vad medieforskarna Daniel Dayan och
Elihu Katz har kallat ”a language of transportation”, en rapporterande stil som
de forknippar med en speciell typ av direktsind teve. Men 4ven i tidigare med-
iekulturer har allesd liknande figurer anvints for att frammana en kinsla av
nirvaro eller delaktighet hos den frinvarande publiken. Jimfér Daniel Dayan &
Elihu Katz, Media events: The live broadcasting of history (1992; Cambridge, Mass.:
Harvard University Press, 1994), 11. Den allminna karaktiristiken av materialet
fran utstillningen utgir frin min studie Den utstillda vérlden.

Se exempelvis Minne frin utstillningen i Stockholm 1897 (Stockholm: Axel Lindahls
fotografiaffir, 1897).

Om utstillningens ”6verflodsestetik”, se Ekstrom, Den utstillda virlden, 136f, 161.
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?»Undren’ pa utstillningen”, Srockholms-Tidningen 4/8 1897.

”Hvarfor bor man besoka Utstillningen?”, Nordens expositionstidning, nr 5, janua-
ri 1897.

De evolutionistiska perspektiv som omgav utstillningen behandlas i Ekstrom,
Den utstillda virlden, passim. Tendensen att beskriva ”framétskridandet” som en
vertikal rorelse kring 1900, och flera exempel pd hur detta dven gav "underjorden”
en speciell innebord, diskuteras i Ekstrom, "Forvintningshorisonter, ca 1870—
19207, 29ff.

Selma Lagerlof, Nils Holgerssons underbara resa genom Sverige, bd I-11 (Stockholm:
Albert Bonniers forlag, 1906-1907).






Frans Lundgren

Social samling:
Att stalla ut samhillet kring 1900

”Ogat ir den bista af alla liromistare, férutsatt att man forstir att begagna
det, eller samtidigt fir undervisning om hvad man ser.”

Stockholms stads utstillning nirmast utstillningsfiltets huvudentré var
en omedelbar framging. I den vitputsade nybarockbyggnadens rum och
salar vandrade besokare runt bland mingder av féremal: ritningar éver
likbrinningsapparater, parkanliggningar och folkskolor; stadskartor 6ver
gaturegleringens fortskridande, de skilda slagen av vigbeldggning samt
telefonnitets utstrickning; modeller i gips av isbrytare, vattenreservoarer
och epidemianstalter; fotografier av vigbyggnadsarbeten, arbetsinritt-
ningar och bakteriekulturer; grafiska framstillningar av trafikfloden pi
broar, trikinforekomst i salufért flisk och dodlighetens méanadsfluktuatio-
ner, samt en stor mingd annat material av det mest skilda slag. Stockholms
stads utstillning var inte bara uppford i en enligt omdémena arkitektoniskt
lyckad byggnad. En rad kommentatorer lyfte dessutom fram delutstill-
ningen som forebildlig dven i andra avseenden.

Den l6pande rapporteringen frin Allminna konst- och industriutstall-
ningen 1897 var trots sin oerhérda omfattning nigot torftig till sin karak-
tir. Vid sidan av summariska dagsrapporter fylldes spalterna i huvudsak av
oversikter — ofta i form av promenader genom utstillningsomridet — och
introduktioner till ndgon sirskild del av utbudet pa utstillningsfiltet. De
mer genomforda, principiella resonemangen var betydligt firre. Intressant
i detta avseende ir dirfor den kritiska artikeln “Ar var utstillning instruk-
tiv? Nagra ord om konsten att se och konsten att utstilla”, som publicera-
des i Svenska Dagbladet en dryg vecka efter invigningen i maj 1897. Forfat-
taren, som skrev under signaturen H. C., menade att utstillningen inte
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levde upp till de forvintningar som fanns inom det moderna utstillnings-
visendet péd att bibringa besékarna fordjupade kunskaper och insikter.
Innehéllet i montrar, paviljonger och hallar tjinade nimligen inte sitt
syfte som ”undervisningsmaterial i utstillningens bildningsanstalt” och
dirmed férverkligades heller inte ”den moderna utstillningsidén”.?

Som utgangspunkt fér denna kommentar kring utstillningens pedagogik
anvinde artikelforfattaren sig avingenjor S. A. Andrées skrift Konsten ast stude-
ra utstillningar (1891). H. C. konstaterade att Andrées foreskrivna metod
for ett meningsfullt utstillningsbesok var mycket krivande. Den innebar att
besokaren for det forsta maste skapa sig en “fullstindig orientering”, for det
andra dgna sig it ett oerhort skirpande av iaktragelseformégan”, same slut-
ligen, for det tredje, ”fullstindigt utfriga utstillarna sjelfva”. Sidana krav
pa besokaren miste dock uppfattas som ett fattigdomsbevis, menade artikel-
forfattaren. En utstillning som inte var upplysande ”i och {6r sig” var knap-
past vird namnet, och de krav Andrée stillde pa besokaren borde istéllet
riktas mot sjilva utstillningsmediet: det skulle i sig sjilvt gora innehallet
7askadligt och instruktivt”. P4 Stockholmsutstillningen var de manga mont-
rarna med industriprodukter snarare att betrakta som reklam, konstaterade
H. C., och deras pedagogiska virde var inte storre 4n méjligheten att ”lira sig
dka velociped genom att betrakea de i butiksfénstren utstillda maskinerna”.

Enligt den kritiske kommentatorn i Svenska Dagbladet fanns dock nigra
fa exempel pa verkligt instruktiva inslag pa utstillningsfileet. I forsta hand
framholl han Stockholms stads utstillning som férebildlig f6r en korrekt
anvindning av utstillningsmediet. Utformningen och organiseringen av
innehéllet i denna paviljong kom nirmast Yutstillningsidealet” och var ”i
sin helhet” det bista exemplet pd ”det moderna strifvandet att gora en
utstillning ofverskddlig, littfattlig och undervisande”. Precis vad det var
som gjorde paviljongen si lyckad framgick inte, men utifrin den ovriga
kritiken kan man dra slutsatsen att utstillningsmediet hade utnyttjats pd
ett sidant sitt att det i sig sjilvt skirpte besdkarens iakttagelseforméiga och
ledsagade denne till nya kunskaper och firdigheter.

Stockholms stads ambitiosa paviljong pa Stockholmsutstillningen 1897
har inte ront nigon uppmairksamhet av eftervirldens historiker. Innehéllet
ter sig ocksa rorftigt och tekniske: utstillningen kan férefalla vara en plikt-
skyldig redovisning av kommunala angeligenheter med begrinsat allmin-
intresse. Det finns dock flera anledningar att ta samtidens entusiasm pa
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allvar. Paviljongen var ett tidigt svenskt uttryck for de tillfilliga utstill-
ningar kring sociala teman som borjade arrangeras i en rad linder under
1800-talets sista decennier: i samband med specialkongresser, pé de stora
utstillningarna och som manifestationer av organisationer kring sociala
fragor. Vid sekelskiftet 1900 skapades ocksd permanenta sociala utstill-
ningar i ett antal europeiska storstider, sd kallade sociala museer.

Det sociala museet kan som institutionstyp betraktad relateras till fram-
vixten av social- eller samhillsvetenskaperna under 18o00-talet. Redan
under 1800-talets forsta decennier férdes timligen detaljerade resonemang
om vilken betydelse vetenskapligt auktoritativa beskrivningar av samhillet
kunde ha i det offentliga livet, dels som oomtvistlig grund for politiska
meningsskiljaktigheter, dels for medborgarnas sjilvforstielse. I enlighet
med detta utformades en rad verksamheter ocksa inom det vetenskapliga
omridet som allminna angeligenheter dir man explicit vinde sig till en
medborgerlig sfir, det vill sdga till publiker som inte sjilva var aktiva i
vetenskaplig verksamhet. Den publika aspekten var inte minst central i
diskussioner om virdet av att anvinda nya medier for att beskriva samhil-
let, exempelvis fotografi, statistiska tabeller och diagram.?

Trots den stora omfattningen av sociala utstillningar kring sekelskiftet
1900, och trots att det uppstod nigot som liknar en internationell rorelse
kring de permanenta institutionerna, har mycket lite forskning dgnats
dessa utstillningar som ett fenomen i egen ritt. Det gir knappast ens att
skaffa sig en 6verblick 6ver de olika former av sociala utstillningar som
organiserades, eller nir och var de kom till stdnd. Den frimsta killan till
kunskap idr organisationshistoriker om sidana institutioner dir utstillning-
ar var en del av den utétriktade verksamheten samt 6versikter av virldsut-
stillningarna dir delutstillningar pa sociala teman ibland férekom.*

Nigra fi permanenta utstillningar har dock av olika anledningar givits
storre uppmirksambhet, diribland sociologen Patrick Geddes Outlook Tower
i Edinburgh, det tyska hygieniska museet i Dresden samt filosofen Otto
Neuraths samhillsstatistiska museum i Wien. Man har emellertid frimst
behandlat dessa institutioner i ljuset av initiativtagarnas 6vriga verksamhet
eller ett mer specifikt socialpolitiskt sammanhang.’ Diarmed riskerar dven
dessa exempel pé sociala utstillningar att framstd som, om inte egenartade,
sd dtminstone timligen isolerade foreteelser. Eftersom de inte relateras till
varandra, och 4n mindre till hela den virld av sociala utstillningar som
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organiserades decennierna kring 1900, tenderar analysen att bli sniv i ett
bredare kultur-, vetenskaps- och medichistoriskt perspektiv.

Nagra sociala utstillningar har p senare ar blivit foremal for mer ingden-
de analyser, bland annat med fokus pa hur olika medier anvints i respektive
utstillning. Det 6vergripande syftet har varit att visa hur respektive utstill-
ning och dess representationspolitiska effekter varit en del av opinionsarbetet
ien viss friga, exempelvis kvinnoarbetets karaktir, folksjukdomars beskaf-
fenhet eller levnadsomstindigheter bland svarta amerikaner.® Aven dessa
utstillningar har sétillvida behandlats som sirpriglade manifestationer och
uppmirksammats som ett bidrag till historieskrivningen kring olika sociala
frigor. Dirmed har inte heller dessa studier analyserat den sociala utstill-
ningen som ett bredare fenomen i samtiden. Ett arbete som i viss man tagit
fasta pa de mer generella aspekterna behandlar de permanenta utstillningar
for arbetarskydd som kom till stdnd kring sekelskiftet: Stefan Posers Museum
der Gefahren: Die gesellschaftliche Bedeutung der Sicherheitstechnik (1998).”

I den hir uppsatsen ska de sociala utstillningarna undersékas som en
specifik framstillningsform med sirpriglade ansprik och ambitioner. Em-
piriskt koncentreras undersékningen till paviljongen pa Stockholmsutstill-
ningen 1897 och den permanenta sociala utstillning som kom till stdnd i
Stockholm 1906. Det ir sirskilt tre aspekter av de sociala utstillningarna
som lyfts fram i uppsatsen. For det férsta att syftet med dessa utstillningar
var att lira besokarna att betrakta det samhille de levde i, och dirmed
ocksd sig sjilva, genom medieformer som ansigs vara omedelbart tillging-
liga, otvetydiga och neutrala. For det andra att dessa utstillningar anvinde
olika medier for att beskriva forindringsprocesser 6ver tid, och att dessa
oversikter var avsedda ate ligga till grund {6r reflektioner kring framtiden.
For det tredje att den sociala utstillningen i sitt mer etablerade skede - da
den kan karaktiriseras som dez sociala museet — bor beskrivas som ett eget
medium, som bland annat skulle gora det mojligt for betraktaren att 6va
sig i att relatera vardagliga erfarenheter till abstrakta kategorier.

Medier for att 6verblicka samhallets férandring

De stora utstillningarna under 18o0o-talet kan beskrivas som ett slags mass-
medier for att kommunicera dversikter av civilisationens utveckling och
tillstdind. Som Anders Ekstrom framhiller organiserades utstillningarna
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med ett ansprik om att ”allt” fanns samlat dir - formedlat genom olika
oversiktsmedier som kartor, tabeller och diagram - och att 7alla” kunde
betrakta tingens naturliga ordning med sina egna 6gon.® For att istad-
komma 6versikter som pd samma ging var ldte tillgingliga och lirorika
behévde man dock — som exempelvis skribenten H. C. inskirpte — anvinda
sig av utstillningsformen pa ett sddant sitt att den blev dskddlig och in-
struktiv. I praktiken handlade detta om att kombinera olika medier pa ritt
sdtt. D4 man i samtiden menade att en verklig dversikt hade dstadkommits,
som i fallet med Stockholms stads utstillning, innebér detta att mediebruket
varit forebildligt i relation till sitt syfte.

Det omfattande talet om civilisationens utveckling i samband med ut-
stillningarna var frimst riktat mot framtiden, men inbegrep ocksé en
historieskrivning. I diskussionerna infor Stockholmsutstillningen 1897 var
ett viktigt motiv att det gétt tre decennier sedan den forra stora utstill-
ningen i huvudstaden. Utstéllningsiren 1866 och 1897 blev ocksa histo-
riska referenspunkter i beskrivningar av de samhillsférindringar som #gt
rum. Ett exempel var det material som utstillningens presskontor tillhan-
dahsll. Dir utgick man regelbundet frin statistiska éversikter och presen-
terade olika jimforelser mellan de aktuella dren - forindringens karaktir
motiverade att en ny utstillning arrangerades. Aven i Stockholms stads
utstillning framholls att detta var det viktigaste skilet till att delutstill-
ningen hade kommit till stind: ”den tid af mer 4n trettio ar, som forflutit
efter den i Stockholm senast hillna storre utstillningen, betecknar ett syn-
nerligen mirkligt skede i hufvudstadens historia”.’

De aktuella samhillsférindringarna var pa det sittet inte bara en allmin
bakgrund till Stockholms stads utstillning utan konstituerande for dess
utformning. P3 en rad sitt strivade man efter att beskriva och dskadlig-
gora forindringarna for publiken — genom att framstilla den samtida situa-
tionen i ljuset av det forflutna, genom att kontrastera olika exempel mot
varandra, och genom kommentarer om den fantastiska utveckling som det
utstillda materialet demonstrerade. Publiken kunde ocksa anvinda mate-
rialet for att gora egna jaimforelser, allt f6r att fi en riktig uppfattning om
hela vidden av stadens omdaning i materiellt, sanitirt och socialt avseende
under de tre senaste decennierna.

Utstillningen var pa det sittet utformad f6r att dra in besokaren i olika
jamforelser 6ver tid. Genom serier av foremal fran olika tidsperioder inom
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ett visst verksamhetsomrade framholls samtidens exceptionella karaktir. I
Andreas Hasselgrens beskrivning fick exempelvis paviljongens ménga exem-
pel pé dldre former av gatubelysning tjina som en piminnelse om att tidigare
forindringar uppfattats som “riktiga revolutioner” trots att man frin sam-
tidens perspektiv inte kunde forstd hur nidgon “kunnat finna sig i en si
primitiv upplysning”. De historiska jimforelserna i utstillningen fick dver-
huvudtaget stor uppmirksamhet i kommentarerna: féremalen limnade
?vittnesbord om den storartade utveckling hufvudstaden genomgatt under
de senaste decennierna”.?’

Det foérekom #ven historiska foremal i utstillningen som inte hade pla-
cerats i en systematisk framstillning, utan hade valts for att tjina som
kontrasterande material. Bland annat visades nigra ekplankor som ”i ordets
bokstavliga mening representera gamla Stockholm”. De hade pétriffats
under grundarbetet till det nya riksdagshuset och bedémdes vara mer in
sexhundra ar gamla. Man pdpekade att dessa limningar ”egentligen” inte
horde till ”den officiella utstillningen”, men att det inte gjorde dem mindre
intressanta. Det dlderstigna byggnadsmaterialet var en attraktion i sig, och
dess autenticitet togs i ansprak for att bokstavligen rama in en bild av ”det
forntida Stockholm”. P4 ett liknande sitt infogades ett ”minne frin gamla
Stockholm” i en fullt fungerande modell av ett modernt vattenreningsverk
- i detta fall en tvihundradrig tristock, den enda del av stadens dldsta vat-
tenledning som bevarats till eftervirlden."* Autenticitetsanspriken i utstill-
ningen uppnaddes sitillvida inte enbart genom mediernas férmodade rea-
lism, utan dven genom att dokument och limningar med historisk status
infogades i presentationen. De tekniska och medialt ligkulturella perspek-
tiven pé staden kunde lana trovirdighet och allvar frin ett mer konventio-
nellt museimaterial.

Det var dock frimst genom medier med ansprak pa en sirskild realism
- statistik i olika former, kartografi och fotografi - som Stockholms stads
utstillning inbjod publiken att éverblicka samhillets forindring. Stora
mingder av statistiska tabeller och diagram 6ver utvecklingen pi de mest
skilda omriden visade positiva konjunkturer, men ocks ett slags fére-och-
efter bilder. I avancerade grafiska representationer kunde publiken félja
forindringarna over tid. Exempelvis askadliggjordes stadens fysiska om-
daning genom tva kartor som visade framkomligheten dels tva decennier
tidigare, dels i samtiden genom isolinjer for transporttider frin centrum
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till varje del av staden. De foregdende decenniernas omfattande arbete med
att jimna ut hojdskillnader hade mojliggjort nya floden i gatusystemet,
vilket skulle demonstreras i kartorna. En rad epidemiska sjukdomars ut-
veckling over tid kunde f6ljas i ett annat diagram, medan dédlighetens
utveckling 6ver tid relaterades till utbyggnaden av vattenledningar i ytrer-
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Stadens tekniska omvandling 6versatt till abstrakta sundhetsférhéllanden.

Forindring av mortalitet respektive vatten- och avloppsfloden under tre

decennier. Diagram tryckt i E. W. Dahlgren, red., Stockholm: Sveriges hufoud-

stad skildrad med anledning af Allméinna konst- och industriusstillningen 1897
(Stockholm, 1897), bd 1.



Stor staf, fiirgad med Gentiana, 1000 ggr férstor. Bakterio med cilier, firgad enl. Loffler,
1000 ggr forstor.

Visualiserings- och reproduktionstekniker som del av det kulturella framsteget.

Fotografier av bakteriekulturer dtergivna i E. W. Dahlgren, red., Stockholm:

Sveriges hufoudstad skildrad med anledning af Allminna konst- och industriutstill-
ningen 1897 (Stockholm, 1897), bd 2.
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ligare ett. Nistan alla typer av kommunal verksamhet som visades i utstill-
ningen underkastades jimforelser éver tid."

Utstillningsformen kompletterades ocksd med en mer transportabel och
permanent sammanstillning - en kulturhistorisk 6versikt 6ver stadens
forandring i tryckt form. Stadsfullmiktiges anslag for utstillningen inklu-
derade utgivningen av detta illustrerade praktverk i tre stadiga volymer om
over femtonhundra sidor, Stockholm : Sveriges hufvudstad skildrad med anledning
af Allménna konst- och industrintstillningen 1897 (1897). I forordet paminde
redaktéren E. W. Dahlgren om bakgrunden till arbetet. Avsikten hade
varit att dstadkomma ett ”virdigt utstillningsféremal” och det hade tidi-
gare saknats sammanfattningar av de stora framsteg som gjorts pa det
kommunala omridet i Stockholm. Bildmaterialet var synnerligen ambitiést
med dterkommande firgtryck. Det omfattade i stora delar ocksd de bilder,
diagram och kartor som visades pé utstillningen, genomgiende atergivna
med fotografiska reproduktionstekniker sa att inget tvivel skulle rdda om
?atbildningarnas trovirdighet”.!®

Det monumentala bokprojektet var tydligt inriktat pa representativa upp-
gifter. Snarare dn att utreda det forflutna etablerade det en bild av stadens
utveckling f6r samtiden och framtiden. I en kommentar beskrevs det som
ett "bestiende dreminne”, som langt efter att ”den personliga higkomsten
férbleknat” skulle bevara minnet av forhdllandena i staden detta speciella
dr."* P4 samma sitt som da andra mediearkiv byggdes upp i samband med
utstillningen var framtidens publik pa ett patagligt sitt nirvarande i arbe-
tet. Att syftet med trebandverket inte i férsta hand var historiskt framgar
ocksd av diskussioner i samband med att arbetet recenserades. Omdémena
var overlag positiva, men det fanns undantag. En kritiker menade att det
fanns ménga invindningar att géra om bokverket skulle betraktas som ett
historiskt oversiktsarbete.” Detta foranledde bokens redaktor att forklara
att avsikten inte hade varit att ge ut en historisk urkundssamling. Enligt
Dahlgren hade utgivningen motiverats av den stora utstillningen och det var
den kommunala verksamheten i ”det nuvarande Stockholm” som var ”arbetets
kirna”. Om man tog fasta pé kritiken, fortsatte han, borde ”Gamla Stock-
holm” ha uppforts i naturlig storlek p utstillningsomridet och dirigenom
reducerat industrihallen och maskinhallen till nigra mindre paviljonger.'¢

Innehéllet i boken var ett slags encyklopedi 6ver staden och lingt mer
omfattande dn specialutstillningen. Men det monumentala bokverket var
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pd samma ging sammanlinkat med Stockholms stads paviljong. Bokens
forsta illustration visade sjilva utstillningsbyggnaden och bildmaterialet i
ovrigt kunde dven beskadas i paviljongen. Andra bilder forstirkte utstill-
ningens ambition att éverblicka samhillsforindringen. Exempelvis inleddes
varje volym med en utvikbar stadsvy. Den forsta vyn var en gravyr frin
1500-talets slut, den andra ett panoramafotografi frin vattentornet vid
Mosebacke - en plats i stadens infrastruktur som ldg hogre dn den publika
utkikspunkten vid Katarinahissen - medan den tredje var ett panorama-
fotografi taget frin en av minareterna i industrihallen. De tre successiva
utblickarna pdminde om de nya betraktelsemdéjligheter som utstillningen
erbjod. Stockholms stads utstillning kan beskrivas som en uppfordran till
publiken att betrakta sin vardagliga omgivning — och utstillningen lanse-
rade ocksi en rad nya sitt att gora detta pa. Det budskap som framstilldes
genom paviljongen var att staden var ett angeliget och lirorikt studieobjekt
for alla.

Att lara ut medborgerligt seende

Stockholms stads paviljong hade tillkommit med tanke pa ”stadens egna
invdnare” som sin frimsta publik.” For tillresta besdkare var referenspunk-
terna i utstillningen farre. Den som var vilbekant med staden hade dirfor
ocksa bittre férutsittningar ate dras in i ete aktive f6rhillningssite till det
utstillda materialet och tilligna sig nya sitc act betrakta sin vardagliga
omgivning. Syftet var inte explicit, men av utstillningsarrangemangen och
kommentarerna kring dessa framgar anda att forhoppningen var att publiken
skulle tilligna sig ett slags medborgerligt seende, som innebar att samhillets
gemensamma angeligenheter kunde bedomas pi nya sitt. Detta breda
publika tilltal hindrade inte att tekniskt avancerat och specialiserat mate-
rial inkluderades i utstillningen. Spinningen mellan den tinkta publiken
som allminhet eller specialist var ocksa ett dterkommande tema i samband
med de sociala utstillningarna kring 190o0.

Utstillningsfiltet p& Djurgirden 1897 rymde fler inslag dn Stockholms
stads utstillning som kan karaktiriseras som sociala utstillningar. De pu-
blika tilltalen skiljde sig dock at, exempelvis vad gillde Statistiska central-
byrins eller Hygieniska museets utstillningar. Stadens utstillning férutsat-
tes utan forbehill intressera en bred publik, och skulle dven fungera som
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en mer allmin attraktion. Redan i samband med att arrangérerna erbjod
den bista platsen pa omradet f6r Stockholms stads paviljong framholl de
att den sannolikt skulle bli ”en af utstillningens mest framstaende sevird-
heter”.”® Nir det gillde liknande material i andra utstillningar uttryckees
diremot tveksamhet. For att 6verbrygga grinsen mellan lekmannens och
specialistens blickar pd materialet krivdes det att utstillningsmediet an-
vindes pa ritt sitt.

Statistiska centralbyrins monter var uppbyggd av en rad befolknings-
statistiska representationer som skulle locka publiken till aktiva jimférelser.
I forarbetena talade man om nédvindigheten av att ur myndighetens publi-
kationer skapa limpliga "utstillningsféremal” i form av statistiska kartor
och diagram som kunde belysa frigor av ”allmint intresse”. Bland annat
stillde man ut diagram over dédlighetens utveckling for min och kvinnor,
for olika civilstind, samt pa landsbygden och i stiderna. I monterns mitt
dterfanns tva vildiga kartor dver riket som socken for socken visade de
foregiende decenniernas befolkningstithet respektive relativa befolknings-
okning. En mingd mindre kartor beskrev utvecklingen vad gillde exem-
pelvis in- och utvandring, oikta barn samt sjilvmord. P4 en stillning i
monterns mitt hade det mest spektakulira utstillningsforemalet placerats,
ett sd kallat stereogram over den svenska befolkningsutvecklingen sedan
1700-talets mitt. Det tredimensionella diagrammet i gips &tfoljdes av en
tryckt forklaring och man kunde genom olika betraktelsevinklar folja be-
folkningsférindringar over tid pa en rad olika sitt. Materialet i montern
var pd samma gang en demonstration av de mest avancerade vetenskapliga
representationsformerna ock utformat for ate tilltala en bred publik.”

Hygieniska museet var en institution som hade bildats 1880 med finan-
siellt st6d av Anna Hierta-Retzius for att bygga upp och tillhandahilla
samlingar av dskddningsmaterial kring den hygieniska vetenskapen och dess
praktiska tillimpningar. Med den nya inrdttningen vinde man sig frimst
till professionella grupper som ansigs behova fordjupad hygienisk kunskap,
men den var ocksa avsedd som ett medel for undervisning och uppmuntran
till vidare studier av dessa frigor bland ”den stora allminheten”. Den
breda inneborden av termen hygien i detta sammanhang innebar att museet
inneholl en mingd timligen olikartade material, allt frin apparater f6r
ventilation och oversikter 6ver livsmedels kvantitativa sammansittning,
till prov pa ”for 6gonen skadliga” undervisningsmaterial. Under 189o-talet
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hade museets samlingar upphort att fungera som en sjilvstindig inrittning
och istillet integrerats i den expanderande medicinska undervisningen i
?allmin hilsoldra” pd Karolinska Institutet.?’

I samband med deltagandet pa utstillningen 1897 hinvisade man frin
medicinskt hall till andra tillfilliga utstillningar av hygieniskt material
utomlands. Istillet f6r sddana ”spridda bilder” ville man hir erbjuda en
’fullstindigare bild frin ett helt land 6fver dess utveckling med avseende
pé sjukvird och sanitira arbeten”. For detta syfte samlades i ett nationellt
inventeringsarbete ett stort antal ritningar och redogérelser in till en sirskild
utstillning. Trots att samma typ av material visades i Stockholms stads
paviljong menade arrangorerna i det hir fallet att det inte kunde intressera
”den stora allminheten” eftersom det forutsatte specialistkunskaper. De
forbipasserande tycktes ocksd frimst intressera sig for fotografierna, och
det bristande intresset for mer noggranna studier tydde pé att andra inslag
pa utstillningsfiltet i hogre grad tilltalade publikens sinnen.”* Aven andra
tolkade utstillningen som en angeligenhet for specialister eftersom den
stora “allminheten” inte kunde finna nigot i den ”som fingslar blicken”.?2

De sociala specialutstillningarna pa virldsutstillningarna kring sekel-
skiftet 1900 inordnades i savil specialisternas domin som en medborgerlig
intressesfiar. D3 delar av Stockholms stads paviljong fran 1897 visades pi
virldsutstillningen i Paris tre ir senare dterkom denna dubbla karaktir i
referaten. I svensk press citerades en fransk minister som menade att den
sociala utstillningsbyggnadens exterior med sina ”nyktra linjer” vil mot-
svarade innehillet: "Istillet f6r ornament endast kartor, grafiska framstill-
ningar och bocker”. Den sociala avdelningen hade samtidigt stora skaror
besokare, framhdll han. T sjilva verket hade ingen “attraction pé hela ut-
stillningen” varit mera succéartad - den sociala utstillningen var ”verlds-
expositionens hjerta och hjerna”. I samma artikel citerades republikens
president som konstaterade att ”den ytlige utstillningsbesokaren” knappast
hade funnit nagot "fingslande” i den sociala avdelningen. Det stora arbete
som bedrivits genom alla specialistsammankomster i anslutning till den
sociala utstillningen gjorde den dock till virldsutstillningens ”kulmina-
tionspunkt”.?

De olika beskrivningarna av specialutstillningens attraktionskraft kan
forstas som ett sitt att skriva fram en ideal publik. Den besékare som inte
intresserade sig for det lirorika materialet hade per definition ett ytligt
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forhallningssitt, medan den som uppfattade den sociala utstillningen som
en verklig attraktion var att betrakta som serios. Men dven om det faktiska
intresset for utstillningen beskrevs pa olika sitt var entusiasmen over dess
betydelse stor. Utstillningens inneb6rd som en manifestation av gemen-
samma angeldgenheter var otvetydig. Den svenska skribenten konstate-
rade efter sin rundvandring i specialutstillningen: ”Ju nirmare man inlater
sig pd studiet af detta ofantliga dskidningsmaterial, desto mera lefvande,
intressant och larorik, for att inte siga uppbygglig, férefaller den empiriska
vetenskap som hir presenteras i bild och litteratur.”?* Nir publikens in-
tresse vil fingats genom attraktioner som fingslade blicken, ansigs den
sociala utstillningen i sig ha sidana egenskaper att den forindrade betrak-
tarens tinkesitt.

Det finns flera exempel pa hur det dren kring sekelskiftet 1900 utveckla-
des ett slags rorelse kring mojligheten att gora sociala utstillningar som
befordrade ett medborgerligt seende. En ledande organisatér pd omradet
var den brittiske biologen och sociologen Patrick Geddes. Han utvecklade
visuella framstillningssitt och undervisningsmetoder som hade det gemen-
samt att de var avsedda att leda till olika former av medborgerlig aktivitet.
Pi exempelvis Parisutstillningen 1900 anordnade Geddes en variant av sitt
sociala museum, ”Outlook Tower”, i ett av Trocadéropalatsets gallerier,
fran vilket det dven utgick rundturer pa utstillningen som en del av olika
studiekurser. I hemstaden Edinburgh hade han redan tidigare etablerat ett
permanent socialt museum som till hela sin konstruktion var utformat fér
att 6va besokarna att se sin vardagliga miljo och sina egna liv pa nya sitt.
Dessutom utvecklade Geddes olika grafiska framstéllningsformer f6r sam-
ma syfte, vad han kallade ”thinking machines”. Genom diagrammen skul-
le betraktarens uppmirksamhet riktas mot de sociala och kulturella sam-
manhang denne ingick i och lira sig att reflektera 6ver dessa férhallanden
pa ett systematiske sitt.s

Geddes laborerade pa ett mycket medvetet sitt med olika medieformer
i sina museiprojekt. I Edinburgh var museet inrymt i en hég byggnad dir
besokaren skulle borja med att besdka en camera obscura pi taket, for att
sedan betrakta omgivningarna direkt frin en utsiktsplattform pi nista
vaning. Direfter foljde pa varje vining kartor, diagram, oversikter och
modeller allteftersom man nirmade sig gatunivan. Att lira besokarna att
betrakta sin livsmiljé pa nya sitt var ett led i strivandet efter att dstad-
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komma en formaga till vad Geddes beskrev som ett ”synoptiskt seende”.
De moderna vetenskaperna om sambhillet, som Geddes samlade under
beteckningen ”sociology”, skulle i sin tur liggas till grund for en ny veten-
skap som han benimnde ”civics”. Relationen mellan dessa omriden lik-
nade han vid den mellan bakteriologin och den hygieniska vetenskapen.
En grundliggande analys av samhillet utgjorde basen for en ny form av
vetande, men vilka medel kunde utvecklas for att forindra relationerna i
detta samhille? Enligt Geddes var ett svar pd den frigan att utveckla olika
medieteknologier som inte bara dversatte specialistens forstaelse av sam-
hillsforhillandena f6r allminheten, utan bidrog till att upphiva skillnaden
mellan deras perspektiv.?

I Stockholms stads utstillning pd Djurgirden 1897 férekom inte nigra
motsvarande program. Organisatérerna av utstillningen tycks inte heller i
skrift ha formulerat nigra mer lingtgiende visioner om vad man ville
astadkomma. Vad var det di som gjorde att utstillningen ansags sa lyckad
att den kunde betraktas som exemplarisk och framhillas som ett ideal f6r
utstillningsmediet? Flera kommentarer tog fasta pa att utstillningen var
enhetlig, konsekvent genomférd och organiserad med omsorg om varje
detalj. Den stora mingden material hade ordnats pa ett sidant séte att be-
sokaren maste “6vervinna frestelsen att fastna vid den méngfald af detaljer”
som dir “fiangsla blick och eftertanke”.?” Utstillningen hade med andra ord
en formdaga att dra in besokarna i ett aktivt forhdllningssite till materialet
och samtidigt leda dem vidare. Andra framholl att den 6verbryggade skill-
naden mellan specialister och allminhet — utstillningen var ”synnerligen
instruktiv bade f6r lekmin och fackmin” och "fullstindigt afpassad” for
att ’ldmna en ofverskadlig bild”.?®

Flera inslag i utstillningen hade ocksd den viktiga egenskapen att de
kunde overraska eller férvana besékaren. Ett exempel var den tredimensio-
nella modell 6ver staden som tergav hojdskillnader. Avsikten med gips-
modellen var att visa férutsittningarna for det omfattande arbete som
gaturegleringen innebar, men dess attraktionskraft pa publiken kunde dven
tillskrivas de mojligheter till perspektivbyten som var inbyggda i modellen.
P4 flera sitt inbjods utstillningsbesokaren att inta stadsplanerarens éver-
siktsposition, att pid samma ging betrakta férutsittningarna for och de
medel som stod till buds fér att genomféra férindringar. Denna position
var attraktiv kanske frimst for att den var obekant. En skribent menade att
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Medier for virtuellt resande: gipsmodell av staden framfér perspektivmal-

ning frin Kungstridgirden. Stockholms stadsmuseum.

dven den som var hemmastadd i Stockholm hade ”svért att kinna igen sig
i denna labyrint av backar och knallar”.?” Intrycket pa publiken forklarades
av en annan skribent med att den tredimensionella kartan inbjod till olika
jaimforelser, exempelvis om vem som bodde pd den hogsta punkten, dven
om det inte var just detta den var avsedd for.>

Den frimsta attraktionen i paviljongen var dock en annan modell, en
genomskirning av en av gatorna i stadens centrum i naturlig storlek. I rap-
porteringen frin utstillningen dgnade man stort utrymme 4t de perspek-
tivforskjutningar modellen dstadkom. Tva fulla viningsplan anvindes. Den
ovre halvan utgjordes av en skickligt malad stadsvy intill Kungstridgarden,
med riktig gatubeliggning i golvniva. D4 betraktaren rorde sig fram mot
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ricketidet 6vre planet kunde denne se ner i genomskirningens fortsittning
under marknivan. I den undre delen sg man bland annat vattenledningar,
gasror, elkablar, gatubrunnar, brandposter, telefonkabeltrummor och av-
loppskulvertar som byggts in i de modernaste delarna av staden. Alla skri-
benter dterkom till vilken succé denna inblick i ”det underjordiska Stock-
holm” varit bland besokarna.?! Upplevelsen kunde jimféras med en anato-
misk 6vning, exempelvis avslojade modellen att stadens infrastrukeur lik-
nade ”kirlsystemet i en lefvande kropp”.?? Flera kommentatorer framholl
ocksd att modellen erbjod ”en klar och liflig forestillning” om allt det arbete
som var nedlagt i de moderna stidernas infrastruktur, omstindigheter i
nirmiljon som man annars sillan reflekterade 6ver. For den som saknade
fackutbildning inom omridet formedlade modellen mer kunskap dn vad
”langa avhandlingar” skulle ha gjort.®

Flera skribenter beskrev ocksé den lyckade effekten av att forst bli forflyt-
tad till en bekant plats pa ett illusoriskt mycket skickligt sitt, for ate direfter
fa en helt ny bild av samma plats. Besokaren blev ”slagen med 6ferraskning”
vid férsta anblicken av gatuvyn, men den verkliga 6verraskningen kom nir
man nirmade sig ricket och fick se “hufvudindamalet” med bilden. Ska-
rorna av besokare framme vid ricket visade ocksd att modellen var lyckad
idet avseendet; den vickte verkligen ”allminhetens intresse och uppmirk-
samhet”.**I det nedre planet kunde besokarna granska den okinda virlden
under jord och avloppens dimensioner tycktes gora det mojligt att g rakling
idem. Pedagogiskt hade modellen en pitaglig formaga ate vicka besokarens
intresse, men den tillhandahéll dessutom en position dir publiken kunde
placera sig sjilv i relation till det som framstilldes. (bild 4)

Vad skulle di de nya sitten att betrakta staden pa leda till? En viktig
effekt som flera skribenter framholl var att publiken fick storre forstielse
for de gemensamma kostnader som finansierades med skatter. Utstill-
ningen gav invinarna mojlighet att "utan besvir” skaffa sig sidana kunska-
per.®> Nagon framholl att den syn pi staden som férmedlades genom ut-
stillningen gav besokaren ett nytt forhallningssite till gemensamma 4ta-
ganden. Resultatet var ”en nyvickt kinsla af aktning”, inte bara f6r dem
som betalade skatt, utan for dem som involverade sig i de kommunala
angelidgenheterna for att de ansig att det var ”en samhillspligt”.*

Nir Stockholms stads utstillning summerades jimfordes den bland annat
med tinkta utstillningar éver andra stidder. En skribent menade att andra
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Nedstigning i det moderna Stockholm. Stockholms stadsmuseum.

huvudstider mojligtvis skulle kunna dstadkomma stérre utstillningar, men
att ingen annan stad skulle kunna ordna ett "fullstindigare” uttryck for
?kommunalanda” och "offervilja for det allminna”.’” Besokarna pa utstill-
ningen férvintades limna byggnaden med ett nytt férhallningssitr till det
gemensamma. Men betraktandet av staden tog inte slut vid utgdngen. En
av poingerna med utstillningen var — pd samma sitt som i Geddes olika
pedagogiska projekt — att besdkarna dtervinde till sin vardag med ett nytt
sitt att se pd sin omedelbara omgivning. Stockholms stads utstillning ut-
stricktes i enlighet med denna pedagogiska idé ocksd till andra platser i
staden. En rad offentliga inrittningar holls 6ppna i samband med utstill-
ningen och adresser och oppettider angavs i specialkatalogen. Den som
onskade kunde exempelvis bege sig till ett liroverk, vattentorn, fattighus
eller sjukhus for att med egna 6gon se och jimféra forhillandena dir.*®

Organiseringen av ett socialt museum

I samband med de tillfilliga sociala utstillningar som anordnades kring
sekelskiftet 1900, exempelvis pd virldsutstillningarna, var det vanligt att
man argumenterade for att samlingarna av féremdl, bilder och modeller
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borde permanentas. I manga fall saknades dock ekonomiska resurser och
en tydlig institutionell férankring. Det var exempelvis fallet med de socia-
la specialutstillningarna pa virldsutstillningarna i Paris 1867 och 1878.%°
Nir permanenta sociala utstéllningar realiserades kring 1900 skedde detta
som regel med bas i nigon av de ménga nya fristdende organisationer som
bildats kring sociala frigor. Vid sekelskiftet var dirfor forutsittningarna
for att bygga upp och uppritthdlla permanenta samlingar av detta slag
betydligt bittre 4n tidigare.

I takt med att permanenta utstillningar etablerades under 189o-taletblev
begreppet ”socialt museum” allt vanligare. Vid samma tid togs initiativ till
nya offentliga museer pi en rad omriden. I manga fall skedde det i forling-
ningen av det arbete som utforts i specialutstillningar i samband med de
stora utstillningarna. Museibegreppet hade en allmint positiv laddning,
inte minst eftersom det forknippades med ett effektivt medium for ate pa en
och samma ging etablera och sprida systematisk kunskap. I exempelvis Ged-
des olika museiprojekt var denna dubbla karaktir central; museerna skulle
pé en och samma ging dstadkomma en materialisering av den vetenskapli-
ga metodiken och fungera som en allmin och publike attraktiv laroanstale.*

Museibegreppets positiva associationer gjorde att beteckningen beholls
dven di egentliga museer inte realiserades. Detta var exempelvis fallet med
den franska organisationen Musée social, vars verksamhet invigdes 1895.
Frin boérjan var syftet att bevara den sociala utstillningen frin virldsut-
stillningen i Paris 1889, men de ursprungliga planerna gick om intet och
efter ndgra ar 6vergick arbetet till att etablera en mer omfattande organisa-
tion som systematiskt skulle samla in och sprida kunskap om ”den sociala
frigan”. Trots att sjilva utstillningsaspekten blev en liten del av den omfat-
tande institutionen behdll man det ursprungliga namnet som littare kunde
Yaccepteras av alla” jimfort med det mer rittvisande “institut”. Den senare
beteckningen ansigs dessutom signalera auktoritet och centralstyrning.
Visionen var en 6ppen, objektiv och oberoende institution vars betydelse
skulle bygga pad medborgerligt initiativ och deltagande.*

Det forsta svenska sociala museet, som oppnades pé Birger Jarlsgatan vid
Stureplan varen 1906, hade sitt ursprung i en rad initiativ och férebilder.
En viktig organisation i sammanhanget var Centralférbundet for socialt
arbete som bildats 1903. CSA fungerade som ett slags centralorganisation
for ett stort antal foreningar med social inriktning under tiden fore forsta
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virldskriget. Redan i de forsta deklarationerna om vad det nya férbundet
skulle dgna sig at framfordes planer pi att skapa “ett socialt museum”.
Detta skulle ske vid sidan av att férbundet bildade ett eget specialbibliotek,
inrittade en upplysningsbyra, organiserade offentliga foreldsningar och
tryckte populira skrifter. I praktiken skulle det dock droja innan ett museum
kom till stdnd, och nir det vil skedde var flera andra aktorer inblandade.®

Nir man i den svenska pressen refererade till den franska organisationen
under 1890-talets andra hilft framholl man att den hade sitt ursprung i
virldsutstillningarnas sociala specialavdelningar. Dessa utstillningar kun-
de dirfor betecknas som de forsta sociala museerna. I den franska organi-
sationen anvindes visserligen namnet nigot “oegentligt” eftersom det
snarast rorde sig om ett 6ppet specialbibliotek.” Nir beteckningen socialt
museum senare anvindes i svenska sammanhang papekades det ofta att
termen dven kunde anvindas {6r vissa utstillningar. I praktiken anvindes
dock orden "utstillning”, ”permanent utstillning” och museum” ofta som
synonymer. Allmint férknippades dock museibegreppet med en tillginglig
och pedagogisk medieform med férmagan att vicka publikens intresse fér
vidare studier och engagemang.

Den publik som omtalades i dessa sammanhang var identisk med ”allmin-
heten” i dess abstrakta mening. Det sociala museet skulle vara en offentlig
motesplats for denna generella politiska kategori.* I CSA:s organ Social
Tidskrift aterkom man ofta under dren fére det sociala museets invigning
till behovet av ”social folkupplysning” for att kunna komma till ritta med
olika samhillsproblem. Den forestillda publiken bestod dock inte bara av
enskilda individer som praktiskt skulle upplysas, arbetet var ocksi mer
politiskt-teoretiskt motiverat. Enligt foretridare for CSA var det inte till-
rickligt att specialister och politiker hade kinnedom om de sociala forhil-
landena och arbetade for ate 16sa olika problem. I takt med demokratise-
ringen var man dessutom beroende av den allminna opinionen och det
kravdes darfor ate “folket sjilft” involverades i reformarbetet. En forutsite-
ning for detta var att alla fick ”en klar, nykter blick” pa problemen. Det
praktiska upplysningsarbetet handlade dirfor ocksa om ”att ingjuta allmén-
anda” hos publiken, och det pedagogiska uppdraget i stort kunde dérfér
beskrivas som ett ”vidgande och fostrande” av denna allminanda.*

Vid denna tid uppmirksammades ocksé flera sociala utstillningar i Social
Tidskrift, bland annat i reportage frdn Berlin, Li¢ge och S:t Louis. Med stor
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entusiasm beskrevs det breda intresse f6r de sociala frigorna som lag till
grund for utstillningarna, liksom de olika teman, material och medietek-
niker som de byggdes upp av och som fick manniskor att tinka ofver sociala
forhallanden”.* Utstillningarna foérklarades vara ett levande uttryck for
den betydelse som man numera tillmitte en sund socialpolitik”. I samband
med denna rapportering framhélls ocksi betydelsen av att fa till stind en
permanent social utstillning i Sverige som kunde fungera som ”en verklig
samlingspunkt” for personer med dessa intressen. En rad tinkbara samar-
beten foreslogs och i dessa diskussioner piminde man om att det frin
Stockholms stads utstillning 1897 fanns en rikhaltig men oanvind samling
utstillningsféremal” som nu dter kunde komma till anvindning.*

Den pedagogiska verkningskraften var ett viktigt tema i reportagen fran
de utlindska utstillningarna. Bland annat beskrevs olika tekniker for att
skapa ett intryck av realism i den visuella presentationen av olika problem.
Detta framholls bland annat apropa Berlinutstillningen och dess sitt att
visa skyddsanordningar i industrin si att de ”bittre falla i 5gonen” pa publi-
ken. Yrkeshygieniska frigor gavs i sin tur “ett gripande intryck” genom att
demonstreras av “anatomiska preparat och firglagda fotografier” samt
’mikroskopiska preparat”. I en annan del av utstillningen, som rérde tu-
berkulosen, gavs med olika medel ”en fasansfull bild af lungsotens hirj-
ningar”.® I rapporteringen frin S:t Louis framholls hur man utnyttjade
sdvil statistiska beskrivningar och firglagda fotografier, samt projicerade
skioptikon- och kinematografibilder i utstillningen. Den realistiska effek-
ten var dock inte enbart av godo. Med avsmak beskrev férfattaren hur man
framstillde enskilda brott, vilket gjorde att delutstillningen om polisvisen-
det liknade ”en jitteillustration till de brottmalshistorier, som fylla Ame-
rikas gula press”. Hir var den visuella realismens verkningskraft pedagogiskt
forfelad och forfattaren beklagade att materialet drog till sig ”massor av
pojkar och unga mian”.#

Rapporteringen frin olika sociala utstillningar var ett medvetet led i
forberedelserna till att ordna ett socialt museum i Stockholm. Den dekla-
ration som angavs i samband med CSA:s bildande féljdes upp pé ett mote
i februari 1905 d4 muntliga presentationer gavs av nigra av de utlindska
utstillningarna och en arbetskommitté bildades.® Under det f6ljande aret
involverades flera andra organisationer i det intensiva arbetet for att reali-
sera utstillningsplanerna. Genom initiativ frin CSA engagerades Natio-
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nalféreningen mot tuberkulos, Centralférbundet f6r nykterhetsundervis-
ning, Folkbildningsférbundet, Kommerskollegium samt Statistiska central-
byrin. Dessutom kom, som David Ostlund har visat, en ny organisation till
stind under arbetet med den planerade utstillningen, Foreningen for arbe-
tarskydd.” Det sociala museet blev dirmed ocksé ett sitt att yteerligare
organisera olika intressen kring dessa frigor.

Redan i samband med de forsta artiklarna i Social Tidskrift fick frigan om
sociala utstillningar uppmirksamhet i dagspressen. I en artikel konstatera-
des att Sverige inte kunde ”ligga isoleradt frin den stora kulturvirlden” och
foljaktligen borde organisera en social utstillning. Frigan var en gemensam
angelidgenhet och i hela samhillets intresse, och den uppmirksamhet man
kunde vinta sig frin “allmdnheren” maste dirfér ha en motsvarighet hos
det allménna, stat och kommun”.*? Nir foretridare for CSA skrev i tidning-
arnas spalter om den kommande utstillningen, tog de stindigt tillfillet i akt
att inskirpa behovet av social upplysning som grundades i opartiska beskriv-
ningar av samhillsproblemen.’® Man papekade ocksé sdrskilt att utstill-
ningen bide var avsedd for fackpubliken och den breda allminheten”.

Utstillningen kunde 6ppnas i slutet av april 1906 med deltagare frin hov
och regering.** Resultatet av det omfattande forberedelsearbetet beskrevs
overlag som mycket lyckat och i pressen framholls att besokarna tillhorde
alla skikt i samhillet. Visionen om en plats fran vilken allmidnheten kunde
betrakta samhillet var helt central i retoriken kring detta ”for virt sam-
hillslif s& viktiga museum”.*® Talet om att utforma utstillningen si att den
bade vickte intresse och, med olika visuella tekniker, var direke tillginglig
for en bred allminhet kan ocksa relateras till en mer principiell diskussion
om behovet av att etablera gemensamma referensramar i samhillet. Nir
det sociala museet beskrevs som en ”nyhet {6r svensk socialpolitik” hand-
lade det dirfor inte enbart om innehéllet i utstillningen.*® Det gillde i lika
hog grad museets formodade form och funktion: att vara ett medium f6r
opartiska beskrivningar av de angeligenheter som angick alla.

Ett medium uppbyggt av andra medier

De sociala utstillningarna byggdes upp genom mingder med material
framstillda i en rad olika medier. Men alla dessa skrifter, fotografier, tabeller,
diagram, modeller och exempelsamlingar bildade dessutom sammantaget
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en ny medieform som tillskrevs sirskilda egenskaper och uppgifter. Det
sociala museet i Stockholm 1906 relaterades till en rad samhillsproblem
som den nya institutionen skulle bidra till att [6sa. Inom CSA menade man
att de stegrade kraven pa individuell frihet i samhillet krivde 6kad ”social
kunskap” bland befolkningen. Detta var en forutsittning for vad man kall-
lade ”sambhillskinsla” och ett bredare ansvar for det gemensamma. Pa
samma ging konstaterade man att den ekonomiska och tekniska utveck-
lingen hade resulterat i en 6kad samhoérighet. I det moderna sambhillet
férenades mianniskorna "genom tusentals intressen” samtidigt som avstan-
den mellan dem minskade genom ”de modirna samfirdsmedlen”. Det
sociala museet skulle dirvidlag verka ssmmanbindande p4 ett liknande sitt
som telegrafen, postvisendet och pressen.”

P4 vilket sitt dr det d befogat ate tala om det sociala museet som ett
medium? Det ir naturligtvis ytterst en friga om definitioner, men en an-
ledning ir att det sociala museet i sin samtid beskrevs som en medieform
med for sig specifika egenskaper. I synnerhet férknippades denna medieform
med en kapacitet att gora abstrakta relationer och fenomen direke tillging-
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liga f6r en bred publik. Museet beskrevs ocksa av organisatdrer och andra
som ett eget medium i den meningen att det var en ”ny metod” fér, eller
en “utvidgning” av den redan omfattande upplysningsverksamheten.
Dirvidlag jaimférdes museet med och beskrevs som nigot kvalitativt an-
norlunda in féreldsningar med bildvisning, tidningsartiklar, upplysnings-
skrifter eller periodiska tidskrifter. I tidningarnas rapportering bade fran
Stockholms stads utstéllning 1897 och frin det sociala museet 1906 pipe-
kade man dessutom att det inte fullt ut gick att beskriva innehéllet i utstill-
ningarna for lisarna. Tidningstexten kunde inte aterge utstillningen pa ett
rittvisande site; fotografiska avbildningar gav ete alltfér begrinsat perspek-
tiv pd materialet; diagrammen, kartorna och tabellerna gjorde i sig sjilva
ett mycket starkare intryck dn beskrivningarna av dem. Slutligen var exem-
pelsamlingarna, modellerna och de rorliga delarna i utstillningarna nagot
som behovde studeras med egna 6gon.*

Dessa utstillningar tillskrevs dessutom en sirskild férméga atc skapa
overblick 6ver sambhillsférhallandena. Materialet presenterades med ansprak
om att ge “en fullstindig inblick” i vildiga omraden: ”Allt, som beror vért
lands arbetareférhillanden, finns hir sammanfort”.® Aven nir kommen-
tatorerna menade att visst material saknades slog man fast att utstillning-
ens virde bestod i att den ”genom materialets koncentrering” gav betrak-
taren ”en klar 6fverblick”. Denna forméga forknippades i sin tur med en
tanke om att utstillningarna erbjéd en form av realism som inte var till-
ginglig pd andra sitt. Sirskile det visuella materialet lyftes fram for sin
pedagogiskt verkningsfulla realism: 6gat dr ”den bista af alla liromistare,
férutsate att man forstar att begagna det”.*!

Det visuella var i sjilva verket nyckeln till det sociala museet som medium.
En viktig utgdngspunkt var tilltron till visuell pedagogik. ”Ingen pedagogisk
metod kan [...] jimforas med dskiddningsmetoden”, konstaterade man.®
Det var dessutom viktigt att skapa en “omvixlande och tilltalande” utstill-
ning i stort. Statistiska framstillningar skulle exempelvis i s stor utstrick-
ning som mojlige ges grafisk form, eftersom sidana var ”ett {6r flertalet
littare tillgingligt dskiddningsmaterial”.®* Detta ledde till ett stort arbete
med att omvandla officiell statistik frin exempelvis Kommerskollegiums
avdelning for arbetsstatistik. Men det ansigs nddvindigt eftersom siff-
rorna tog tid att studera och var svira att minnas: ”de grafiska kurvorna

forsta sig alla pd och de bevaras ocksa i minnet littare in siffror.”s
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I kommentarerna kring utstillningen i Stockholm 1906 framhélls dven
det visuella materialets effekt pd publikens uppmirksamhet. En skribent
konstaterade att “talrika skaror” samlades pa gatan i “intressefulle aska-
dande” framfor de stora fonstren innan den sociala utstillningen 6ppnade
for dagen.®® En annan framholl att ett visst statistiskt diagram aldrig undgick
att gora ett starkt intryck pd dskidarna”. Samtidigt som de visuella kva-
liteterna framholls papekade man att materialet inte var utformat ”till
ogonfignad, utan for dskidliggorande”.s” Det visuella var utgingspunkten
for att rikta betraktarens uppmirksamhet, vicka ett intresse som kunde
leda vidare till ett fordjupat studium av en fraga eller ett material. P4 vissa
bilder fanns ocksd hinvisningar till ett mer omfattande tryckt material som
lig samlat i mappar, vilket nigon beskrev som ett medel for att verkligen
gora utstillningen till ”ett arkiv och studierum”.%

Det sociala museets uppbyggnad, och speciellt de visuella attraktionerna,
tog dessutom sin utgdngspunkt i éverviganden om publikens klasstill-
horighet. Visserligen var museet konsekvent riktat till den inkluderande
kategorin ”den breda allminheten”. Men vissa typer av visualiseringar
ansigs sirskilt virdefulla for att nd en publik utanfér de s kallade bildade
grupperna. Nir man konstaterade att ”grafiska framstillningar och foto-
grafier” tillhérde det ”mera populira dskddningsmaterialet” syftade detta
ocksd pa att materialet tilltalade en bred publik.”” Om det sociala museet
skulle fungera som ett medium for att binda samman allminheten i en
gemensam samhillsforstielse behévde materialet vara intressevickande och
direke tillgingligt ocksd f6r samhillets ligre skikt. P4 samma ging skulle
det sociala museet bidra till ett slags klassharmoni. Idealt sett skulle publi-
ken inte bara betrakta samhillet genom dessa utstillningar, utan bli delak-
tig i en medborgerlig aktivitet.

Noter

1 [Cadet], ”Det svenska tuberkulosmuseet: En intressant link i Nationalférening-
ens arbete”, Svenska Dagbladet 8/5 1906.

2 [H. C.,”Ar vér utstillning instruktiv? Nigra ord om konsten att se och konsten
att utstilla”, Svenska Dagbladet 24/5 1897.

3 Detta dr ett tema som jag undersokt i Den isolerade medborgaren: Liberalt styre och
uppkomsten av det sociala vid 180o0-talets mirt (Hedemora: Gidlunds, 2003), sirsk.
kap. 3, samt i uppsatsen “Att framstilla vetenskapliga maskiner: Statistikens
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Ylva Habel

"Kvinnorna pa utstallningen”:
Feminina dygder och odygder pa
Stockholmsutstéllningen 1897

Som flera medichistoriskt intresserade forskare har hivdat var virldsutstall-
ningarna under det sena 18o0-talet betydelsefulla som diskursiva iscensitt-
ningar av modernitet, vars betydelse ofta gavs relief genom att kombineras
med scenarion och mediala sammanhang som pekade mot det forflutna.!
Att betrakta détidens utstillningar som tidsliga mediefenomen ir dirfor
intressant, eftersom utstillningen var ett slags ”totalt” medium som pa ett
variationsrikt sitt kunde rymma och integrera ett antal andra mediala fére-
teelser. P4 det kondenserade utstillningsomradet erbjods besokarna an-
blicken av en mangfald tidsliga och rumsliga utsnitt som man - via olika
illusoriska tekniker — kunde trida in i. Vil pd plats kunde publiken inta
positioner fran vilken historisk tid, samtid och framtid kunde ses och jim-
foras; det gestaltade tidsavstindet mellan utstillningsbesokaren och det
sedda kunde dirmed betraktas som pi en ging utplinat och accentuerat.

Ilikhet med andra storre expositioner omgavs iscensittningen av Stock-
holmsutstillningen 1897 av en kollektivt medierad och upprepad inskription
av utstillningen som historisk brytpunkt - ndgot som inte minst dr uppen-
bart om man betraktar den ur ett genusperspektiv. Stockholmsutstill-
ningen och dess ramverk var en dubbeltydig arena fér historiskt symbol-
tyngda framstillningar av genus. A ena sidan fanns hir ett helt typgalleri
av konventionella performanser fér kvinnor och min att trida in i, som
kommittémedlemmar, kongressdeltagare, utstillare eller besokare. A den
andra sidan framstod utstillningen specifikt fér kvinnor som ett slags vill-
korsforindring av officiell karaktir, dir de som utstillare eller deltagare i
kvinnokongresser kunde omférhandla sina positioner.
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Med utgingspunkt i tidskriftsmaterial striavar den hir artikeln efter att
synliggora delar av den skriftliga diskursproduktionen om kvinnors delta-
gande i utstillningens mikrokosm. I fokus star tidskriften Idun, som ocksi
fanns representerad med en liten paviljong - Iduns salong - i Nordiska
museet under utstillningssisongen. Via nedslag i Iduns bevakning av ”Kvin-
nornas palats” pd utstillningsomradet dr avsikten att gradvis zooma in till
markniva for att géra bekantskap med den fiktiva landsortsbesékaren Lovisa
Petterkvist, som rapporterade frin utstillningen i en serie “utstillnings-
bref”. Genom att lyfta fram Idun-skribenternas iscensittning av olika
rundvandringsscenarion ér tanken att belysa hur kvinnliga lisare och be-
sokare adresserades och hur de antogs kunna uppleva utstillningen och
andra kringliggande aktiviteter. Infor Stockholmsutstillningens 6ppnande
utgjorde rundvandringsberittelserna viktiga bestindsdelar i det mediala
kunskapsstoff, som i ord och bild gav s&vil stockholmare som landsortsbe-
sokare kinnedom om utstillningslandskapet och hur det bist skulle genom-
korsas. Iscensatta i enlighet med den pedagogiska tanken om iakttagelse-
trining och askadningspedagogik, erbjéod rundvandringsredogorelserna
konkreta manualer f6r forebildliga och lirorika seendeakter.

Kvinnor pa utstéllning — fridsamma eller stridbara?

Den Allminna Konst- och Industriutstillning, som skall ega rum i Stock-
holm under sommaren 1897, blir af den omfattning och betydelse, att den
helt visst kommer att évertriffa dfven mycket lingt giende forhopp-
ningar. Den kommer att visa, att den svenska industrin ingalunda, sdsom
man péstar, befinner sig i ett tynande lige, utan att den sedan utstillnings-
dret 1866 gjort oerhorda framsteg pd nistan alla omraden. [...] De tek-
niska liroverken utsinda hvarje ar en skara unga min, hvilkas uppfostran
sirskilt varit rigtad pa att lira dem tillimpa vetenskapens resultat pd det
industriella arbetet, och som med lif och lust hugga in pa olika omraden
af industriens stora arbetsfilt, f6r att, sedan de mognat i lifvets praktiska
virf och fortjinat sina riddarsporrar, grunda nya industrigrenar eller
lyfta dem, som redan finnas. [...] 1897 ars utstillning [kommer] att
draga till sig stora skaror af besokande idfven frin afligsna linder samt att
gifva en vickelse och ett uppsving at hela vért land och férnimligast &t
dess hufvudstad. Utstillningen bor dirfére befrimjas af hvarje fosterlands-
vin.?
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P3 ett uppenbart sitt framstillde utstillningarna historiska orienterings-
punkter och nigra av de mest synliga diskurserna som producerades kring
dem var de fosterlindskt hogstimda uppskattningarna av deras historiska
virde, ofta skrivna lingt fore invigningsdatumet. Det giller till exempel for
citatet ovan, himtat frin det foérsta numret av Nordens Expositionstidning,
utgivet ett helt ar fore invigningen i maj 1896. Samtidigt erbjéd utstall-
ningen och dess kringpublicitet ett slags generalmonstring av samtiden och
utgjorde en arena for forhandlingar av kulturella virden i vid bemirkel-
se.?

For ett stort antal manliga aktdrer inom och kring utstillningskommit-
téerna innebar mojligheten att fi arbeta med en utstéllning ett betydelsefullt
karridrsteg.* Deras arbetsinsatser omgavs ofta av stor publicitet, vilket gav
dem och evenemanget en historisk aura redan under utstillningens férarbe-
te. Under den period Nordens Expositionstidning utgavs, pryddes omslaget
till varje nummer av fotot pa nagon for utstillningen framstiende manlig
profil, i ett fall dven av en kvinnlig.’ I mangt och mycket var Stockholms-
utstillningen och dess ramverk en sfir dir performativa och hégstimda
manifestationer av heroisk maskulinitet formligen tringdes i ceremoniel,
kongresser och festmiddagar.

Men beroende pa fran vilket perspektiv Stockholmsutstillningens mediala
ramverk betraktas kan ocksa detta férhillande beskrivas pa olika sitt. A ena
sidan synliggjordes pa ett konkret sitt det maskulinas och det femininas
forestillda dominer pa omradet, bland annat genom att kvinnor i ett rela-
tivt sent skede inbjods att ta del med en utstillning kring hemslojd. A den
andra sidan var konsthallen en av de mest betydelsefulla sektionerna och
dir fick kvinnliga konstnirers verk en jimférelsevis bred representation i
samverkan med de manligas.®

Virldsutstillningar hade tidigare tagits i anspriak som feministiska arenor,
dir frigor kring kvinnans samhalleliga roll och intressen avhandlades och
dir idéer utbyttes mellan olika kvinnoférbund pa allt storre kongresser.”
Under en period var kvinnokongresserna ett stiende inslag pa virldsutstill-
ningarna, och foérstirkte den internationella dialogen mellan olika linders
férbund. Vid kvinnokongressen i Washington 1880 hade det forsta steget
tagits till att bilda ”The International Council of Women”, en samman-
slutning som senare konsoliderades vid det internationella kvinnométet pa
Chicagoutstillningen 1893.% Stockholmsutstillningens nordiska kvinno-



342 YLVA HABEL

kongress holls av det nyligen startade Svenska kvinnors nationalférbund,
som kommit till stind genom de internationella kontakter som etablerats
under Chicagoutstillningens kongress.’

Med tanke pi de vilkinda sirartsdiskurser som gjorde sig gillande i talet
om kvinnors och mins egenskaper och samhillsroller under denna period,
ar det svart att gora ansprak pé att siga ndgot i grunden nytt om den offi-
ciella framstillningen av kvinnors deltagande pi Stockholmsutstillningen
1897. Samtidigt finns det en intressant variation i kvinnornas sitt att posi-
tionera sig i relation till ett slags féreskriven husmorsfemininitet. Infor
Chicagoutstillningen 1893 hade en samling svenska kvinnofoéreningar
publicerat den svensk- och engelsksprikiga skriften Oversikt af den svenska
kvinnans sociala stillning: Utgifven i anledning af verldsusstéllningen i Chicago dr
1893. Den inkluderade en kronologisk redogérelse 6ver svenska kvinnors
rittsliga och sociala stillning genom tiderna, samt en forteckning 6ver och
presentation av landets kvinnosaksféreningar. Hiftets inledning ger en bild
av den svenska kvinnans karaktirsdrag — med tydlig avsikt att imponera:

Genom de gamla nordiska sagorna kunna den nordiska och foljaktligen
ocksd den svenska kvinnans karaktir och sociala stillning under de dldsta
historiska tiderna ganska vil bedémas. Redan under dessa tider atnjét den
svenska kvinnan stérre aktning och anseende 4n hvad som af lagens bok-
staf synes. Sjilfuppoffring, sinnesnirvaro och klokhet, liksom #fven list
och forslagenhet samt en ligande himndlystnad 4ro de drag i den nord-
iska kvinnokaraktiren, som skarpast framtrida.’

Hiftet omnimnde dven skoldmor ”hvilka ej skydde [...] att deltaga i stri-
dens vimmel”; i den historiska beskrivningen av den svenska vikingahustrun
sammansmilte siledes husmoderns gestalt med amazonens. Kvinnans
position i hemsfiren betraktades dirtill som upphojd: ”I sitt husmoderliga
kall 4tnjot hon stor sjilfstindighet. Barn och tjenare skulle lyda hennes
befallningar”.!* Husmodern férefaller hir ha regerat hemsfiren som ett
litet rike. Med tanke pa att virldsutstillningar lanserades som internatio-
nella moten for fredlig tivlan mellan folken, 4r det intressant att se i vilken
hog grad den svenska kvinnan presenterades som stridslysten infér syster-
forbunden pa Chicagomoétet. I skriften gavs 4ven mer samtida exempel pa
svenska kvinnors intresse for férsvarsfrigor, exempelvis genom ”Den svens-
ka kvinnoféreningen for fosterlandets férsvar” som startade 1884. I presen-
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tationen sa sig foreningen vilja motverka “kosmopolitiska och forsvars-
nihilistiska strifvanden”, och man skinkte ansenliga summor for inkdp av
vapen samt férstirkning av nigra av landets befistningar.!?

Om man gor nedslag i Iduns spalter i anslutning till Stockholmsutstill-
ningens nordiska kvinnokonferens i slutet av september 1897, framtrider
en mer dimpad och betydligt fridsammare retorik, som tar tydlig distans
fran Chicagoskriftens aggressiva hallning. Tidskriften hilsade kongressdel-
tagarinnorna som “nordens fridkullor”, och lyckénskade dem i deras stri-
van for framétskridande, barmhirtighet och humanitet.”® Frigestillningar
som framtrider tydligt i de tre tidskriftsnummer som behandlar kvinno-
motet, dr hur de olika kvinnofrigorna kan och bor artikuleras och vilka
ansprik de kan omfatta. Flera talare uppehéll sig kring framstillningen av
kvinnororelsen i dess helhet och en viss oro uttrycktes for alla former av
uttalat expansiva, radikala emancipationsstrivanden, som kunde innebira
att kvinnan évertridde grinserna for sin naturliga kallelse. Ett inte obetyd-
ligt utrymme 4dgnades 4t att definiera vilka dessa kunde vara och att siker-
stilla att kvinnororelsen holl sig inom dem for att inte trida in pA mannens
omriden. Intressen for krig och jakt framstilldes hir foljaktligen som
?okvinnliga”.**

Shelley Stamp har i sin studie av 1910-talets film- och medieoffentlighet
i Chicago visat hur suffragettrorelsen hade att bemota en biologistisk mot-
diskurs som via film och press karikerade deras representanter som bok-
stavligen formanligade. T komiska eller apokalyptiska skildringar framstall-
des det som en overhingande risk att deras roster och anletsdrag skulle
forgrovas av aggressivt agiterande. En av suffragettledarnas mediala svars-
strategier var att framtrida i stumma filmanféranden adresserade direke till
filmpubliken, dir de med en virdig, modererad och feminin gestik visade
hur fel belackarna hade.” Aven om ingen liknande motsittning ventilerades
av de talare som pa den nordiska kvinnokonferensen manade till en politik-
och agitationsbefriad kvinnoemancipation, si antyder férsiktighetsargumen-
ten att de befann sig i en liknande riskzon. Flera av de anféranden som
dtergavs i Idun genomsyras av férsikringar om att kvinnans feminina mjuk-
het inte skulle ta skada, s linge engagemanget {6r kvinnosaken var balan-
serat och samhillskritiken "mattfull”.*®

Som Anders Ekstrom patalat i sin studie Damen med velocipeden fokusera-
des mycket av tidens intresse for kvinnans 6kade synlighet i offentligheten
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kring hennes framtridande, hennes sitt att fora sig, hennes klidsel och
blickar pd omvirlden. Aven om cykeln skapade nya rérelsescheman for
kvinnor och en friare tillgang till stadens rum, omgavs dessa rorelser av en
fortsatt internaliserad granskning av den egna kroppen, dess kliddsel och
héllning, fast i forskjuten form. I tidskriften Hjulsport skrevs utforligt om
vilken héllning som var limplig for kvinnor i sadeln och deras kladsel under-
kastades ingdende bedéomningar. Det forebildliga cyklandets vilavvigda
och regelbundna rérelser blev i sammanhanget dven ett sdtt att konkreti-
sera idén om kvinnans fortsatta behagfullhet och mattfulla emancipation.
Otimjd fysisk anstringning associerades med underklass, formanligande
och upproriska tendenser.”” En liknande internaliserad granskning loper
som en undertext i kvinnokonferensens forhallningssite till kvinnosaken,
nigot som exempelvis kom till uttryck i skribenternas omdémen om de
olika talarnas framtridanden. Genomgéiende kommenterades deras femi-
nina grace och stil, som pi en och samma ging behandlades som resultatet
av natur och kompetent genusperformans.

Upptakten till kvinnornas deltagande som utstillare i Stockholm 1897
priglades till viss del av det méctfulle kritiska forhallningssite som beskrivits
ovan. En friga som gav upphov till friktion var den om ”Kvinnornas palats”
i Nordiska museet. Ett drygt ir fére Stockholmsutstillningens 6ppnande
skrev utstillningens blivande presschef Thore Blanche en vérdsam inbjudan
iIdun, frimst riktad till skickliga handarbetande kvinnor, som uppmanades
att hedra utstillningen med sina verk i en speciell avdelning i Nordiska
museet. Blanche pAiminde om hur "Handarbetets vinner” pd utstillningar-
na i Képenhamn 1888 och Chicago 1893 6verglinst andra nationers utstill-
da textilier, och beklagade att kvinnor tidigare motsatt sig forslaget att en
sirskild byggnad skulle vigas at deras arbete. "Hela denna idé torde i
sjilfva verket ha rdkat i baklds genom den i stort sedt misslyckade ’the
Womens Building’ i Chicago”, menade Blanche. ”Man kan ocksd med skil
fraga, hvartill det skall tjana att skilja pa manligt och kvinnligt arbete, da
de i det allminna livfet ha s& manga gemensamma berdringspunkter, och
da de ju pé en utstillning genom att upptrida sida vid sida just genom sin
olikhet bidraga till att skiinka det hela lif och omvixling. Ursprunget réjer
nog sig sjilft utan alla yttre dcgirder.”®

Under lang tid var det direfter tyst om frigan i Iduns spalter. Nir kvinno-
klubbens diskussion om ett eventuellt deltagande i ett ”Kvinnornas palats”
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summerades av Gerda Meyerson i tidskriften i borjan av oktober 1896,
dterstod endast sju manader till utstillningens 6ppnande. Fragan tycks ha
aktualiserats av danska kvinnoféreningars initiativ att ldta uppfora en
”Kvindernes bygning” i Képenhamn, som skulle inrymma enklare restau-
ranger, klubblokaler och en badinrittning f6r kvinnor, samt gemensam-
hetsbostider for arbetande unga flickor. Aven om kvinnoklubbens métes-
deltagare sade sig vara imponerade av detta projekt, forholl sig manga
tveksamma till ett liknande svenskt foretag. Det framgér inte klart av arti-
keln om byggnaden i sa fall skulle vara permanent eller endast uppféras
under utstillningssisongen, men nir Danmarks exempel foredragits restes
tvé storre invindningar. Dels ville man inte pa detta sdtt framhiva sig som
kollektiv eller gora ”kvinnosak” av sitt deltagande. En talare menade att en
separat utstillning skulle isolera kvinnorna ytterligare. Dels sig man inget
behov av nya sociala och hygieniska verksamheter eftersom fungerande
sddana redan bedrevs av de filantropiska kvinnoféreningarna. Ett alternativt
forslag var istéllet att man skulle bygga ett *Folkets palats” dir kvinnligt
och manligt ledd filantropi kunde samla manniskor ur alla samhéllsklasser.
?Vore det icke mera fosterlindskt och virdigt, om de svenska kvinnorna
tinkte pd ett "Folkets’ i stillet f6r ett *Kvinnornas palats’”??” Flertalet
motesdeltagare rostade senare for idén om ett ”Folkets palats”.

Var det blygsamhet som fick kvinnorna att inledningsvis motsitta sig
idén om ett ”Kvinnornas palats”? Troligtvis inte. Bakom de aterhallsamma
och summariska formuleringarna som artikelforfattarna Blanche och Meyer-
son formedlar, skymtar komplexa balansakter kring vilka vigar till in-
flytande som borde och kunde viljas av kvinnor. Som Blanche framholl
hade svenska kvinnor gjort sig internationellt bemirkta genom skickligt
handarbete. Dessutom hade ett allumer organiserat engagemang i hem-
slojdens utveckling bidragit till att perforera hemsfirens grinser och flytta
fram deras positioner i offentligheten.?’ Men om hemsldjden vid denna tid
hade vuxit fram som en maktsfir fér kvinnor, gillde det frimst etablerade
representanter ur de 6vre sociala skikten. Hade yngre och mer progressivt
sinnade kvinnor nigot att himta dir? Eller stodde de stdndpunkten att
?samarbetet och samverkan mellan konen blir den naturligaste och mest
uppfostrande vigen”? Klassintressena doldes diskret i Meyersons fram-
stillning, frimst genom att olika réster som hojdes i frigan inte identifie-
rades.”
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Att “kvinnosaken” inte bara skapade konflikt mellan koénen, utan dven
mellan dldre och yngre generationer kvinnor, som i olika grad st6dde eller
motsatte sig den dominerande forestillningen om konens komplementari-
tet, har bland annat pétalats av Ekstrom. Kvinnorérelsen mot slutet av
1800-talet sonderfoll i tvd generationer “nya kvinnor” med skilda politiska
agendor och klassbakgrunder. Den ildre tog sin utgangspunkt i den bor-
gerliga eller aristokratiska hemsfiren, och i intresset for frigor kring hem-
livets forbittring, sociala och medicinska reformer. De var representanter
for den laingsamma och friktionsfria férindringens strategi som artikule-
rades pd den ovan nimnda kvinnokonferensen. Den yngre generationen
ifrigasatte mer direkt den ridande tanken om kvinnors och mins sirart
och stillde krav pa att kvinnors emancipation méste innebira en fullvirdig
medborgarstatus, likvirdig tillging till arbete, till rérlighet och politiskt liv
i offentligheten.?

"Till Utstallningen, Till utstallningen!”:
Damer och kommunikation

Avsikten med ovanstiende diskussion har inte varit att generellt diskutera
den svenska kvinnoemancipationens mediala strategier kring 1900, utan
snarare att ge exempel pd hur kvinnor i sitt deltagande pa Stockholmsut-
stillningen 1897 producerade diskurser om konens komplementaritet.
Utstillningen erbjod sig bade som ett slags officiell villkorsforindring kring
kvinnors samhilleliga roller och som en insceneringsinstans for feminina
performanser. Liksom cykeln mojliggjorde nya rérlighetsscheman for kvin-
nor under 189o-talet, kan Stockholmsutstillningen betraktas som en birare
av nya - om in mycket tidsbegrinsade — 6ppningar till offentligheten for
sina kvinnliga bes6kare. For dem innebar evenemanget ett tillfille till ror-
lighet och ohéljt betraktande pé ett sitt som oftast inte var méjligt i det
vardagliga stadslandskapet: En dam bor bide pa gatan och i sillskap
hélla sina 6gon i styr, s& de icke ystert flyga kring och sqvallra om egarin-
nans erofringslusta eller nigot dnnu virre”.?* Dels angav utstillningens
disposition och kringpublicitet pedagogiskt limpliga rorelsesekvenser och
seendeakter for sina publiker, dels stod inte den kvinnliga besokarens dygd
pa spel pd samma sitt som om hon valde att strova runt utan mal i stadens
rum. Utstillningen gav dtrdn till rummet et alibi.
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I likhet med en storre konsert foregicks Stockholmsutstillningen av en
rad mediala repetitioner, varav preliminira iscensittningar av sjilva utstill-
ningsbesoket var ndgra av de mest mirkbara fenomenen. Under perioden
for utstillningens uppfoérande fick den lisande publiken gora dterkom-
mande virtuella rundvandringar pd omradet, suggestivt iscensatta av skri-
benternas pennor. I det andra numret av Nordens Expositionstidning publi-
cerades den forsta av tidskriftens dterkommande rundvandringar pa Djur-
gardsslitten, illustrerad med &tta stora bilder av nigra av utstillningens
mest betydelsefulla byggnader. Tidningen utlovade att dven framdeles
systematiskt kartligga omradet och byggnadsarbetets fortskridande i text
och bild: ”Fér ate konstatera fortgngen af det stora byggnadsarbetet pi
Lejonslitten har genom kommissariatets férsorg fotografier tagits en ging
i hvarje manad, och sa att samma parti i olika stadier af fullindning &ter-
kommer i en f6ljd af bilder. Det 4r nigra af dessa bilder frin den 15 juni
resp. den 15 augusti, som vi hir iro i tillfille att visa vdra lisare.”*

I den rika floran av utstillningspublicitet framtrider rundvandringsberit-
telsen som en genre vird uppmirksamhet i egen ritt. Dess uppenbara
karaktir av virtuellt resande kan linkas till de samtida medier som erbjod
ogonblicksbilder fran fjirran eller vilkinda platser: film, skioptikonbilder
och stereoskop. I likhet med dem inbjod ocksd rundvandringsberittelsen
till ett curistiske forhdllningssite till bekanta miljoer, som dirmed pa ett
sdtt frimmandegjordes.” Maningen att se hur utstillningsbygget vixte,
foljdes ocksd av befolkningen i Stockholm, som inte nojde sig med att se
det pa bild. Den 8 mars 1897 fick omradet stiingas eftersom det stora intres-
set frin allminheten blivit ett hinder i arbetet.?

I Iduns spalter framtridde i huvudsak tvd typer av rundvandringsberit-
telser infor och under utstillningssisongen. Den ena en var en artikelserie
forfattad av Adolf Hellander, ”Kvinnorna pa utstillningen”, med officiellt
vigledande och informativa syften. Den andra féljetongsliknande berit-
telsen I Stockholm” skrevs av den fiktiva utstillningsbesdkaren Lovisa
Petterkvist frin Jokkmokk - vars komiskt gestaltade upplevelser pa utstill-
ningen diskuteras lingre fram. Hellander agerade genom Idun officiell
vigvisare, siarskilt genom sektionerna med kvinnliga utstillare, och tog dven
pa sig uppgiften att i varsamma men samtidigt entusiasmerande ordalag
mana sin kvinnliga ldsekrets att se utstillningen. Omkring fem veckor fore
invigningen paborjade han en tematiskt ordnad kartliggning av utstill-
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ningens avdelningar i levande och detaljerade rundvandringsbeskrivningar.
I en serie om tretton artiklar fick den kvinnliga ldsekretsen félja denne
Yosynliga” ciceron i spéren.

Forutom att Hellander iscensatte virtuella besok i sina rundvandrings-
redogorelser, gick han intensivt in fér uppgiften att vara en formedlande
link mellan utstillningen och en forestillt férsynt, men nyfiken ldsarskara
i Stockholm och andra delar av landet. Utan att direkt adressera frigan om
kvinnornas problematiska relation till offentligheten, férsokte han fore-
komma deras eventuella farhdgor genom att forsikra dem om att de hade
en viktig uppgift i att skinka fest och glans at det kommande evenemang-
et. Nir sommaren nalkades forestillde sig Hellander att Iduns lisare tra-
nade efter att f4 besoka Stockholmsutstillningen:

Under vanliga forhillanden bruka vil Iduns irade lisarinnor vid denna
tidpunkt pa viren dromma om lifvet vid badorterna, om det nervstil-
lande lugnet pa det fridfulla sommarnégjet. [...] Men hir har kommit en
ny och brinnande lingtan 6fver eder, drade lisarinnor, en lingtan, som
maste tillfredstillas, om ni icke skola anse hela sommaren 1897 fullstindigt
forfelad, — det ar att fa skdda, att f4 vara med i det brusande lifvet pa den
stora nordiska utstillningen i Stockholm. Och dirfér, tinker jag, ljuder
samma losen i Iduns vida lasekrets i alla landamirer: Till Utstillningen!
- Till utstillningen!” Och ni infinna eder nog. For 6frigt, hvad blefve det
vil med hela den storartade utstillningen, om damerna icke skulle komma,
om ni 6verlite allcsammans &t oss ’oticka karlar’? Ja, mina damer, det ir
ni som skola gifva glans, lif och den ritta firgen it det stora nationella
foretaget. Det ir ert varma intresse, er smittande entusiasm, ert bifall, som
i icke obetydlig man skola bereda utstillningen framgang, och slutligen
ir det ni, som skola gifva hela utstillningslifvet dirute pa utstillningsfil-
tet den nobla ton och glada endrikt, som bor kidnneteckna en folkens
stora fredsfest.”

Nigra av de mest suggestivt forfattade promenaderna var de som ledde till
paviljonger avsedda speciellt for den kvinnliga publiken. I Nordiska mu-
seet hade tidskriften inrett sin egen avdelning, Iduns salong, avsedd att
utgora en av flera avskilda oaser for de kvinnliga besokarna. I sin presenta-
tion av salongen drog Hellander ned pa tempot och beskrev i detalj dess
placering och interior for sina lisarinnor:
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Och nu, mina ilskvirda damer, efter dessa smé forutskickningar om idé-
ens uppkomst och om arbetets ordnande, litom oss tinka oss, att utstill-
ningen ir 6éppnad och att vi alla befinna oss dirute midt i surret och det
jublande lifvet. Navil, vi glida genom tringseln, vi skynda ofver den
stora vackra och blomstersmyckade planen framfor Industrihallen och
rikta kosan mot Nordiska museets stilfulla, slottslika byggnad. Vi tridde
in genom den stora midtingéngen, just dir den provisoriska tillbyggnaden
borjar, och gé vidare ritt fram. Vi behofva ¢j lera efter Iduns salong, dess
resning héjer sig dir strax till hoger och dominerar hela omgifningen. Vi
hafva férst ett par trappsteg, ty golfvet ir ndgot hojdt, och sa befinna vi
oss midt inne i den luftiga, ljusa, glada och héghvilfda sommarsalongen.
Tva sidor iro fullstindigt 6ppna, endast skyddade af en i hvite hillen
balustrad, hvarifrin smickra, dekorativa pelare stricka sig upp mot taket.
Fran de 6ppna arkaderna har man den priktigaste utsikt 6fver hela den
stora hallen, dir besokande myllra och i hvilken f6r 6frigt det hufvudsak-
ligaste af kvinnoslojd dr exponeradt. Midt for ingdngen ér en stor nisch,
som ger plats at en bekvim panelsoffa, 6fver hvilken befinner sig en vackert

L
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skulpterad hylla med sitt bibliotek. Hir finna vi silunda Iduns alla ar-
gangar inbundna i de vilkinda réda banden, alla dess "Hjilpredor” och
Iduns hela romanbibliotek samt slutligen diverse uppslagsbocker. Det fin-
nes sdledes ganska mycket att 6gna uti, medan vi hvila en stund.?®

I ett annat sammanhang har jag diskuterat hur utstillningarna pé ett smi-
digt sitt integrerade sin publik som tillfilliga invénare i paviljongerna.
Dirmed tilldts besdkarna att bryta igenom representationens yta, trida in
i ett givet scenario och ta det i besittning under den stund de betraktade
foremalen eller liste den lektyr som fanns utlagd.” Aven Iduns salong erbjod
en hemvist, dir den som slog sig till ro blev en del av paviljongen, och dir
man ocksa kunde tala med andra besokare. Utifrdn ett 6vergripande medi-
eringsperspektiv dr den typen av samtal ocksd intressanta ur den aspekten
att utstillningarna manade till en intensifierad kommunikation, inte bara
mellan publik och utstillningsinteriérer, utan mellan besokarna sjilva,
vinner eller kolleger — via méten, kort, brev, klotter och telefoni.?* Emellan-
it forefoll det som om den faktiska upplevelsen av utstillningsbesoket inte
fick substans och bekriftelse forrin den formedlats till andra. Kommunika-
tionen fick dirtill ett egenvirde i dessa sammanhang, frimst som souvenir.

Under Stockholmsutstillningen inbjods specifikt den kvinnliga besoka-
ren till paviljonger som gav méjlighet till kommunikation i avskildhet. Adolf
Hellander manade sina lisarinnor att komma till utstillningen och djirvt
“kasta sig ut i virldsvimlet”, men var samtidigt man om att de i Idun-
salongen skulle finna en skyddad viloplats undan det nervpéfrestande larmet.
Ett genomgiende drag hos de paviljonger som var imnade fér en kvinnlig
publik, var att de syftade till att samtidigt erbjuda avskildhet ock intensifie-
rad kommunikation med omvirlden. De damer som besoékte "Damernas
paviljong” och Iduns salong kunde dra sig undan for att ordna frisyr eller
kliader och samtidigt passa pa att skriva brev eller telefonera gratis. ”Varen
nu sé dlskvirda, mina damer, tagen plats och stricken ut er riktig bekvimt”,
skrev Hellander. ”Léten edra blickar 6fverglida det hela, betrakten det
vackra, hvilfda taket med sin lickert malade fris, liten edra 6gon droja vid
Iduns fagra bild”, fortsatte han varsamt, ”och liten slutligen edert skonhets-
sinne smekas av de villukter, som utstréomma fran alla fagra blomster. Och
hor musiken, som tringer hit in, dimpad, melodios och ljuf, sd att den stillar
nerver, i stéllet fér att bringa dem i uppror! [...] Allt tycks man ha gjort
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och uttinkt for ate tillgodose er bekvimlighet och bringa er i det gladaste
och ilskvirdaste lynne!”*! Efter att ha frammanat denna upplevelsekom-
position av firg, ljud och doft, vigledde Hellander besokaren vidare in till
en mer privat del av Iduns salong:

Ett hade jag sd nir glomt, mina damer — men 1t mig viska det som en
hemlighet i edert 6ra. Ni ser dir i det 6fre vinstra hornet en elegant méi-
lad skirm. Bakom den kan ni helt pl6tsligt férsvinna for att intrida genom
dérren till en liten ”stilig” damtoalett, dir ingenting lir vara glomdt, som
kan tillfredsstilla fordringarna p en vil inredd sidan. Kanhinda som-
marvirmen och strapatserna hafva bringat edra krusade lockar i oordning!
Varen lugna, dirinne finnas bide spritlampa och dessa sma smidiga ting-
er, hvilka edra kvicka fingrar behandla med sddan firdighet. Eder chevelyr
blir dter charmant pi négra 6gonblick.*

Denna del av beskrivningen leder tillbaka till iakttagelsen att kvinnans
nérvaro i offentligheten var ett framtridande med krav pa perfektion, som
dessutom méste uppritthillas under en hel dag — utanfor hemmet. I Nordens
Expositionstidning beskrevs specifikt stockholmsdamernas klidelegans pa
utstillningen som ett problem, da de ofta valt alltfor kdnsliga utstyrslar och
for tunnsulade skor for att klara lingre promenader, videromslag och
tringsel. Skribenten hade till exempel vid sitt senaste besdk fitt syn pa en
ung dam med olycklig uppsyn som vintade p en vininna utanfor utstill-
ningens ingidng. Hennes klinning var redan nedflickad och hennes lugg
hade raknat i det fuktiga vidret.*

Om man en sista ging atervinder till Hellanders beskrivning av Iduns
salong, s omnidmner han dven dess kostnadsfria telefonservice, vilken
mojligtvis kunde minska risken for att damer i vintan pa sina vininnor
skulle behova exponera sig for vider och vind under lingre stunder. Aven
i detta fall erbjuder Hellanders beskrivning en manual for lisarinnornas
kommande besok:

Det ir kanhinda knappast nédvindigt att i vira tider nimna, att telefon
finnes. Dessutom veta vi, att damerna ilska telefonen, det ir sd innerligt
roligt att sprika med en vininna om nigot, som man glomt eller vill er-
inra henne om. Ni har till exempel gétt till utstillningen fére er vininna,
som ¢j dnnu var “riktigt firdig”. Ni vill underritta henne om, hvar ni
befinner er och hvar ni skola rikas. P4 utstillningen i folkvimlet ir det ju
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nistan omojligt. Har kan ni telefonera ganska tryggt: *Kom till Iduns salong
dir triffar du mig pa slaget 12.* Se dir en ganska viktig sak: en bestimd
motesplats, som icke kan bortblandas med andra, r alltid bra att ha. Nir
ni, mina irade damer, nu hvilat er under en eller annan kvart, njutit af
den lilla komfort, Idun f6rmatt bjuda eder, 6gnat igenom dess vilbekanta
spalters senaste innehéll och sett 6fver er toalett och coiffyr, sd bereda ni
er mihinda att pd nytt kasta er ut i virldsvimlet, innerligt belitna med
Iduns gistfrihet. [...] Ja, mina drade lisarinnor, nu har jag slutat mitt
osynliga ciceronskap ... I Iduns namn, varen alla hjirtligt vilkomna!*

Lovisa Petterkvists "utstallningsbref”

I likhet med andra stérre utstillningar, inramade och genomsyrade Stock-
holmsutstillningen sina besdkare med det som var nytt och modernt — det-
ta oberoende av i vilken grad nya medieformer faktiskt dominerade utstill-
ningen eller ¢j. Nir tid och rum kondenserades med moderniteten som
overgripande princip, stilldes sirskilda krav pa besékarnas kompetens att
i fysisk och intellektuell bemirkelse orientera sig bland de tidsutsnitt, kul-
turmiljoer och teknologier som presenterades pa utstéllningen, och att ritt
kunna tyda de retoriska accenter och sammanstillningar som var avsedda
att ge moderniteten relief. Som Solveig Jiilich visar antog exempelvis just
de #ya medierna kinematografi och réontgen en magisk karaktir genom att
forevisas i Gamla Stockholm.

Stockholmsutstillningen 1897 var ocksd omgiven av normativa utsagor
kring hur besokaren skulle bese utstillningen for att bist dra nytta av dess
pedagogiska uppsit. Ekstroms diskussion om det upphéjda perspektivet
tar sin utgdngspunket i iakttagelsetriningens pedagogik, vars filosofi var att
ovning i att jaketa utifrin strukturerade och noggrant positionerade for-
héllningssitt gjorde 6gat till den férnimste liromistaren. Frans Lundgren
visar i sin tur hur bland annat materialets organisering i de sociala utstill-
ningarna recenserades efter sin forméiga att svara mot tidens askadnings-
pedagogiska norm. Men om utstéillningen och dess officiella kringpublici-
tet kunde betraktas som normativ och koreograferande {6r allminheten,
fanns det dven ett parallellt utbud av komiska, rikt illustrerade berittelser,
vilka frimst handlade om de besdkare som kom frin landsorten. Ocksa
dessa mer karnevaliska redogorelser hade ofta tanken om iakttagelsetrining
som en outtalad men igenkinnbar referenspunkt. De byggde sin humor pa
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de avvikande beteenden och seendeakter som den fiktiva, lantliga besokaren
idgnade sig it. Aterkommande beskrevs den lantliga erfarenheten — och den
atfoljande klumpiga kroppen — som ett trogt filter genom vilket utstillnings-
upplevelsen silades i otillrickliga, ojimna och oférutsigbara proportioner.

Den komiska utstillningsberittelsen férekom i flera former och publice-
rades ibland i samma tidskrifter som inneholl de mer allvarligt syftande
rundvandringsberittelserna. Nordens Expositionstidning hade tva serier med
humoristiska utstillningsredogorelser, den ena en brevvixling, dir Stina
erbjuder sin vininna Anna att f6lja med pd en ”tankevandring” pa utstillnings-
omridet.* I samma tidskrift publicerades ”Jonas Folkesons erfarenheter pa
utstillningen” som epistlar hem till hustrun pé landsbygden.* I skimttid-
ningarna Strix och Sondags-Nisse dterfanns berittelserna om Onkel Hybinett
och Patron Trogelin. Andra exempel pa fristiende hiften var Ol-lindingen
herr Malte Humleknopps besik é "Prippska terrassen”: Ett minnesalbum frin
Stockholmsutstillningen 1897 mdladt uppdt viggarne”, Trulls och Anna Stinas
minnen fran utstillningen 1897, och Minne fran 189;: Pilbom pd utstillningen.”’

I Idun publicerades under storre delen av utstillningssisongen 1897 "ut-
stillningsbref” forfattade av den fiktiva landsortsbesokaren Lovisa Petter-
kvist, som rest till Stockholm i sillskap med sin man Ruffen frin Jokkmokk.
Upprinnelsen till brevféljetongen var den mycket populira boken I Stock-
holm: Ocksd en resebeskrifning frin 1892. Skribenten bakom pseudonymen var
Alfhild Agrell, en aktiv medlem i Fredrika Bremer-forbundet som under
1880-talet hade debuterat som en av det moderna genombrottets vinster-
orienterade forfattarinnor.® 1895 hade boken tryckts i hela fyra upplagor
och dven utgivits i Danmark.* Ett av skilen till bide bokens och brevseriens
popularitet kan ha varit dess inverterade turistiska utblick p4 huvudstaden.
Under det tidiga 1890-talet hade Svenska Turistféreningen etablerat Jokk-
mokk som ett av sina populira, nordliga turistmal.*’ Via Petterkvists gestalt
kom istillet Jokkmokk for att turista i Stockholm, vilket utmynnade i en
rad komiska episoder. I sisongens forsta utstillningsbrev infort i Idun méter
vi Lovisa, som infér den nira forestdende resan till Stockholm och uppgit-
ten att agera som tidskriftens utstillningsskribent, plotsligt grips av tvivel
och kinner sig ”dum”.

Inte att jag precis ir sjuk; jag kinner mig bara sa fasligt dum. ”Nej, vet du,
Ruffen”, sa jag till min man, ”det hir gar aldrig for sig. Jag telegraferar
och fragar”. Si telegraferade jag till Idun s hir:
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Omslag till Trulls’ och Anna Stinas minnen fran usstill-
ningen 1897 (Stockholm, 1897).

Minne fran 1897,
Pilbom pa utstallningen.

En minneskrans sammanplockad af E. . . N, . .,
hoplidd af Maller-Berthelsen.

Pilbom anlinde till entréen och mittes genast af biljett-
forsiljerskans gemytliga:

i Fir tocke der betalar man ::en krona: :,
men ibland ta di femti dre blott . . .

Han slank in och kom till Adwinistrativushyggnaden,
genom hvers fonster han horde hur byrichefen med ljudlig
5l na s

Likt en monark jag styr och befaller
mitt trogna folk, mitt tappra band.
rasande fro mina vasaller,

<om bringa guld fran alla lands . . .

Testen visste Pilbom forut och gick derfor fortast majligt
till  Turistpaviljongen, for att beundra Tiréns remodling och
stanmade sedan framfor norrlandstaflan med dess fors, hvilken
denma gang inte har nagon foree alls, hvarfér bun gnolade:

Minne fran 1897: Pilbom pd utstillningen. En minnes-
krans sammanplockad af E.. .N.., hoplodd af Moller-
Berhelsen (Gustaf Lindstroms Boktryckeri 1898).
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PKinner mig fasligt dum. Ska jag komma dndi»”
Svaret blef: ”Betyder ingenting”.

?Ja kira”, sa jag, "betyder det ingenting , si -7
Och nu ir jag, det vill siga, vi, hir.

Vi kom i gir.*!

Lovisa Petterkvists férhillningssitt till uppgiften som utstillningsskribent
framstills 6msom som 6dmjukt, 6msom som mycket sturskt. Samtidigt
som hon ir angeligen om att smilta in i den ovana, urbana miljon, ir hon
taltringd och hogrostad. Breven, som firgas av hennes provinsiella talspriks-
formuleringar, tar sin utgingspunkt i en serie mer eller mindre burleskt
skildrade utstillningsepisoder. Att Lovisa Petterkvists rapportering formu-
lerades i brevform innebar att lisartilltalet kunde vara intimt personligt
och varieras efter stundens humor. Till skillnad frin de damer som Adolf
Hellander vigledde p4 sina virtuella rundvandringar, behévde Lovisa inte
manas att "kasta sig uti virldsvimlet”. Tvirtom tringer hon sig fram genom
folksamlingar for bista mojliga dskadarplats och, nir den vil ir tagen, ger
hon omedelbart luft 4t sina intryck med hog rost och liter sig inte hyssjas
av ndgon. I det andra utstillningsbrevet beskriver hon till exempel svérig-
heterna med att se och hora i den stora folkmassan vid den kungliga invig-
ningen av utstillningen. Genom flitig anvindning av kursivering och in-
terpunktion aterskapar hon sin upplevelse av det historiska 6gonblicket.
Den detaljerade skildringen av replikvixling och hindelser gor att problemen
med hennes utsiktspunkt tydligt visualiseras for lisaren:

Nu kom ett fyrspann till, och inuti det satt en den stitligaste dam och en
uniform som — S3 slot sig folkmassan ihop sig som en mur. ”Ursikta”, sa
jag fryntligt, "men jag ir hir for att se, jag!”

De andra var tydligen dir i samma dndamal, fast i mycket hogre
grad ...

?Hvad gor de nu?” frigade jag om en ur min ryggarrest.

”En gammal herre haller ett tal som inte hérs”, sa Ruffen.

”D4 kan han lita bli att ta upp tiden med”, sa jag.

”Hvad gor de nu?”

”Nu sjunger de kantaten”.

"Hvem har skrivit den? Ar det - - ?”

”Hysch, hysch, hysch!” it det rundt omkring mig som ett ormbo.

PForlat”, sa jag milt, ”’men kan herrskapet upplysa mig om, hur jag ska
veta ndgot, om jag hvarken far se, hira eller fraga?”
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”Inte nir folk sjunger!”

"Ah?”, sa jag lika mildt, det betyder ingenting for mig”.
Kantaten var obegripligt vacker... naturligtvis foljde jag med texten
halfhogt, och s hyssjade de igen! [ .. .] Men nir vir egen dlskade kung steg
upp for att halla tal, kunde ingenting dterhalla mig! Jag steg upp pa bianken.
I detsamma brot solen fram och kom de gula fjadrarna i Hans Majestits
skimrande hjilm att lysa som eldstungor mot den djupbld sammeten - ros-
ten, den miktiga, tringde genom vinden och gick rakt in i hjirterotterna
- O! De fick girna ropa bade: ned, ned, hysch, hysch! bist de ville. Jag
hade inda3 sett en syn, som jag aldrig kommer att gldmma, en syn som sa
mig och mdnga, att om det sé blir en utstillning af kdjsare, si kommer vdir
Kung at ta priset gndd!! *

Som framgar saknar Petterkvist formdiga att betrakta sig som en del av en
stor publik. Hon forstér inte att storstadens tringsel kriver att varje dska-
dare hanterar den svira balansakten mellan att antingen tringa sig fram
om man ir tidigt pa plats, eller att anpassa sig efter det utrymme som ater-
star lingst bak i leden om man kommer sent. I relation till diskussionen
om den feminina konsten att behaga i det offentliga rummet, framstar
Petterkvists ndrvaro i Stockholm som ett stindigt storningsmoment. Visser-
ligen forsoker hon anpassa framforandet av sin volumindsa kropp och sina
iakttagelser i enlighet med vad hon gissar ir passande for utstillningsbeso-
karen, men den ambitionen kolliderar ofta med de minga infallen. Samti-
digt vill hon ge intryck av att tillhéra en hogre (och mer urban) samhallsklass.
Med missriktade omsorger om sin utstyrsel gor hon sig vid flera tillfillen
till ett spektakel, exempelvis nir hon forsoker framstilla sig som en dam av
virld genom att anvinda ”pingsnée” eller bira ”imposangta” plymer pi
huvudet. Petterkvist liknar en prém som har svart att dndra riktning nir den
vil 4r uttagen, nagot som giller bide kroppens och asikternas framférande.

Seendet genom den otympliga kroppen

Lovisa Petterkvists utstillningsbesok beskrivs i personligt firgade och
dramatiserade tablder. Varje upplevelse filtreras ocksé tydligt genom hennes
robusta persona, som framstills som excessivt konad och kroppslig. Komi-
ken i hennes redogorelser bestér ofta i att den féreskrivna pedagogiska och
reflexiva dskddarupplevelsen — som ldsaren antas vara inforstddd med - far
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olika forhinder, eller av att hennes blick pa utstillningslandskapet riktas
och koncentreras pi ett felaktigt sitt.

Under Stockholmsutstillningens foérsta vecka citerade Nordens Exposi-
tionstidning vid flera tillfillen S. A. Andrées skrift Kousten att studera utstill-
ningar, som dven uppmirksammas av Lundgren och Ekstrom. Syftet var
att ldra ut hur den vetgirige utstillningsbesokaren kunde skirpa sin iakt-
tagelseforméga for att pi ett mer instruktivt och uttdémmande sitt be-
trakta utstillningsmaterialet. En av utgdngspunkterna i Andrées argumen-
tation var att dskddarens upplevelse miste forankras i en god rumslig
orientering. Dirfor borde seendeakten struktureras s att utstillnings-
besokaren rorde blicken fran 6verskadligt perspektiv pa hallen i dess helhet,
till eventuella avdelningar och slutligen till ett detaljerat studium av de
enskilda féremalen. Andrée varnade ocksa for hur en ostrukturerad seende-
akt desorienterade och férledde utstillningsbesékaren i ”det méngskiftande
skadespel” som utstillningen erbjod och ledde denne till att onddigtvis
och ovetande gi fram och tillbaka, opariknadt patriffa samma lokaler, som
man forut besokt, och ofverraska sig med att studera foremal, som man
redan har besett. Intrycken blifva dirigenom sammanblandade och oklara,
tankebilderna ticka hvarandra helt eller delvis, och man erfar dill slut
samma forvirrade intryck som i en irrgingssalong.”*

Under acskilliga utstillningsbesék misslyckas Lovisa Petterkvist med att
tilligna sig den foreskrivna skirpningen av iakttagelsef6rméigan. Hon an-
ligger husmoderns hastigt botaniserande och virderande blick och blir yr
nir hon inte genast kan ta in och forstd den visuellt ansldende dispone-
ringen av féremal och miljoer. I utstillningsbreven beskrivs pd det sittet
hur det fragmenterade koncentrationsspannet stir i vigen for ett forebild-
ligt dskadarskap. Hennes férméga att navigera i en eklektisk och konsum-
tionsorienterad miljo 4r i detta sammanhang ingen anvindbar kompetens,
och det dr i flera bemirkelser omojligt for henne att uppskatta foremalens
virde. Eskilstunas monter, presenterad i enlighet med massestetikens prin-
cip, ger henne inga andra associationer in ett skrytsamt sléseri med bod-
utrymme.* Nir Ruffen pekar pd den och menar att firman har prima varor,
svarar hon ampert: "Ah, jaO det ir det #og, men det kan vil breda ut sig
lagom for det. En hel 7ad med kaffepannor {6r att visa ez modell!”#

Den ldsare som pa forhand hade vigletts genom omridet av officiella
rundvandringsbeskrivningar och bildsviter, fick genom Lovisa Petterkvists
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Putstillningsbref” en milt sagt annorlunda férestillning. Hon kan inte
delta i leken med perspektiv och dr dirmed ocksa of6rmégen att forhélla
sig till de olika seendepraktiker som behévde aktiveras foér att skapa me-
ningsfulla samband. Hon tittar energiskt med hela ansiktet - ”Ruffen och
jag gick och gapade” - eller snarare med hela kroppen. En rad okontrol-
lerbara optiska foérskjutningar tycks ocksa dga rum nir hennes blick vandrar
genom utstillningslandskapet. Omsom omskapas det till kalejdoskopiska,
nirmast deliriska vyer, msom sonderfaller det i obegripliga fragment. Hon
vadar i osorterade intryck som hon ménga ginger inte kan begripliggora
for sig sjilv. Den statliga helhet som de officiella rundvandringarna férmed-
lade, avfortrollas i hennes version till en oférutsigbar samling av hallar och
bodar.

Syfte och sammanhang gér helt enkelt Lovisa Petterkvist forbi och hon
forlorar det 6vergripande intrycket genom att haka upp sig pa det ovidkom-
mande. Inte heller formar hon dstadkomma den gradvisa kalibreringen av
seendet frin 6verblick till detaljstudium som foreskrivs. Vid ett besok i
industrihallen grips hon av yrsel och férvirring, eftersom hon inte kan foku-
sera blicken pa sjilva féremalen utan distraheras av montrar och takbjilkar:

Forsta intrycket af hallen blef, att jag befann mig i ett kolossalt krakbo, s&
yr i hufvudet blef jag af alla krithvita sparrar, kors och tvirkors i taket. ..
?Titta pd golfvet, Lovisa, hi, hd” sa Ruffen 7ddr ir utstillningen!”

?Visst, gubben, visst” sa jag och blinkade... "Men det var grufligt, si
yr jag blir i hufvudet”.

?Titta inte pa allt, utan forsok ate skaffa dig ett totalintryck, si gor
jag”.

?Jaha”, sa jag lydigt, och blinkade in virre.

”N4a - hur gir det?”

?Jag tror att det skulle g&, om jag bara visste, om det 4r montrarna, som
stiller ut sakerna,

eller om det ir sakerna, som stiller ut montrarna”. ..

?0, hvad jag 6nskar, att det fanns en enda liten springa att titta ’rakt
fram igenom’; jag blir s grufligt yr — - ! Blir inte du det, Ruffen!” Men
ndgon springa att “titta rakt fram igenom” fanns inte, men diremot en
riktig hir av de mest intressanta montrar.*

I denna passage blir det ocksa tydligt att Lovisa Petterkvist inte uppfattar
den erforderliga anpassningen av seendet som betingad av inre reflektion,
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Industrihallen - en forvirrande anblick? Stockholms stadsarkiv.

utan snarare betraktar den som en rent kroppslig manéver. Nir de avslutar
besoket i industrihallen kan hon inte slippa frigan om det i4r montrarna
som stiller ut sakerna eller tvirtom, och upprepar halvt {6r sig sjilv: ”’Nu
vet jag, Ruffen’; sa jag tankfull, "Det ir sakerna som stiller ut montrarna
- I” For att komma till klarhet limnar hon honom pé den 6verfulla restau-
rangen Gustaf Piehlens tunna och &tervinder till industrihallen:

Jag hade ingen ro i mig, allting var som en rora i hufvudet pa mig, och att
inte der var som det borde, det kinde jag. Efter en timme kom jag igen,
varm, rod och strilande. ?N4, hur dr det med totalintrycket nu, gumman
lilla?” sa Ruffen, som ocksa var varm, réd och strdlande. ”Nu har jag det”,
sa jag. ”Det fanns i flyglarna! Dir var staketen malade och klidda med
bonader, och dir blef man inte yr i hufvudet av firger, dir ’stétte jag inte
pa” hvart jag gick, och dir riktigt sdg jag att det var montrarna som
stillde ut sakerna och inte tvirt om”.¥
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I sitt bidrag skriver Ekstrom om ballongfararens upphojda perspektiv pia
utstillningen och drar uppmirksamheten till hur beskrivningar av bal-
longfirder kom att férknippas med en distanserad och avklarnad utblicks-
position, som gav virlden nedanfor dess ritta proportioner. Seendet frin
hojden signifierar hir ett eteriskt, nira nog kroppslost dskidarskap. Kon-
trasten mellan ballongfararens transparenta och Petterkvists arbetsamma
seendeakter kunde knappast vara storre. Hennes erfarenhetshorisont ir
férankrad i en tung, motspinstig kropp, som i sin tur ir niistan smirtsamt
markbunden. Detta i sig innebir dock inte att hon framstér som stabil. Hon
overskoljs och genomdrinks av synintryck, hamnar pa drift; hon stoter pa
saker och vyer med blicken och kolliderar med folk och foremal i bade
metaforisk, social och bokstavlig bemairkelse. P4 ett intressant sitt illustre-
rar dven de olika seendeakternas grad av kroppslig forankring vilken vikt
som kan tillskrivas det seende subjektets utsaga om det sedda.*

Aven om Lovisa Petterkvists askddarskap ir langtifran trinat, ir det i
kroppslig bemirkelse reflexivt. P4 ett prosaiskt vis sitter hon hela tiden sig
sjilv i relation till det sedda genom att viva in iterkommande beskriv-
ningar av de samtidiga besviren med klidsel, svettningar, skoskav, hem-
lingtan och hunger i dtergivningarna av askidarupplevelsen. I dessa situa-
tioner uppstar oavsiktliga synestetiska upplevelser, som i sammanhanget
kan betraktas som symtom pa en ”stord” dskadarupplevelse; hon har inte
lyckats kanalisera all sin koncentration till 6gat, har inte grepp om sin
seendeakt. Kroppen kan inte glomma sig sjilv, utan ligger sig i allt.

Att Petterkvist varken kan skapa metaforisk eller bokstavlig distans till
utstillningens foremal och miljéer framgar tydligt av hennes berittelser
kring besoken i de olika hallarna; allt som ses far ett si starkt genomslag i
hennes stora kroppshydda att det skapar utmattning och forvirring. Folj-
aktligen blir hon si sminingom mer forsiktig med at vilket hill hon riktar
6gonen, som i utstillningslandskapet ir kroppens mest sirbara portaler.
Nir hon i borjan av juli gor ett besok i konsthallen tillsammans med Lycko
(”han som skoter fruntimrena i Idun”), s iakttar hon dérfér inledningsvis
allt med smalnande 6gonspringor.

Si steg Lycko och jag in i ”Internationalen”, jag med 6gonen sé vil hop-
knipna som det var mojligt utan att alle f6r mycket riskera ate trilla pd
nisan. ”Det var ett timligen originellt sitt act betrakta konst”, sa Lycko.
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Inte att hilla igen 6gonen, men att visz att man gor det”. Jag vill ingenting
se forr dn jag kommer in i gamla Sverige”, sa jag. [...] Si steg vi in till
Svenskarna dndtligen. ”Ja, det siger jag, att hade jag inte s linge beredt
mig pd, hvilken svir stund det skulle bli, nir jag, okunniga stackare,
skulle std och se pa ”modern konst”, si hade jag gatt it redan frin borjan.
Men nu blundade jag energiskt for allt som skrek for oticke och riktigt
mittade mig med allt vackert jag kunde finna istillet. [ ...] Nog ir det bra
svart, att det ska ta sd rysligt pd krafterna, att studera konst!*

Trots alla svirigheter, vill Petterkvist mycket girna lira sig se pa konst, och
gor dirfor yterligare ett besok i konsthallen i nista brev. Aven denna ging
har hon problem med att se pa rite site; antingen stors hon av att sjilv bli
betittad av utstillningsvakterna, eller — av sjilva konstverken:

Det ir rysligt, nir folk skrattar pa ens rygg — — dtminstone nir man ir
ensam! Jag kdnde hur den ena vaktaren flinade, nir jag gick f6rbi —. Mann-
tro hade jag kort hatten pa sned - eller kanske klidningen glipade - eller
himmel! tink, om klidningslifvet remnat i ryggen efter det var litet tringt!
Att med sddana kinslor i hufvudet studera konst, ir inte litt, det férsiakrar
jag herrskapet, men jag bjod 4nda till att fylla min plike. Nu fiste jag mig
vid en ung Neck, som sitter vid en fors och 6fvar sin sing. Han gnider pé
en smutsgul fiol och skriker s han blir bl, nog f6r att ta 6fver forsen.
[...]Bastjag gick tyckte jag — att det inte lingre var jag som sig pa taflorna,
utan de som sig pa mig. Jag satte mig — i kni pa en herre!! rusade upp igen,
stotte emot annat folk, blef réd, bad om ursikt, och bar mig med ett ord
sé fjolligt at, att jag skiimdes. Men tappt gav jag inte.*

Eftersom varje intryck ger ett si starkt kroppsligt gensvar hos Lovisa Petter-
kvist befinner sig hela hennes person bokstavligen pé bristningsgrinsen vid
ett flertal dillfillen: klinningslivet knakar, blodvallningar skéljer genom
kroppen. Hon svettas, vindas och férhandlar hela tiden med sig sjilv, sin
besvirliga kroppshydda och sin omgivning, missforstar — och forsoker igen.
Hennes mote med utstillningslandskapet antar en forvinande émsesidig-
het, dir maktbalansen mellan seende subjekt och betittat objekt dr oférutsig-
bar. Medierna - i det hir fallet malningarna - ir inte heller pd nigot givet
sitt vilvilliga, utan biter ifrin, genom att “titta tillbaka” pd den férbluffade
Petterkvist.™

Scenerna bygger samtidigt pi en tydligt klassmarkerad komik i vilken
ovintade och tillfilligt inverterade maktordningar intriffar. Petterkvists
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HORDET R DUKADT

Ur Sondags-Nisse, vol. 7,16/5 1897.

friktionsfyllda dskddarskap bor ocksd forstds utifrin en uppsittning sam-
tida troper linkade till genus, civilisationsgrad och social stratifiering.
Rebecka Lennartsson skriver att Stockholms stadsrum runt sekelskiftet
1900 var skiktat i enlighet med en blickregim, dir ritten att betrakta och
virdera omgivningen tillkom de 6vre klasserna. Massan ansigs sakna egen
iakttagelsef6rmdga, dtminstone utifrdn den vilsituerade flanorens perspek-
tiv: ”Blinda 4r de mahinda inte, men de dger heller inte formaga ate verk-
ligen se. De glor med samma tomma, innehéllslsa och ointelligenta blick
som tillskrivits andra underordnade kategorier: vilden, barnet, kvinnan och
den fattiga. De hor inte till de utvalda fi som har ritten att ta i betrak-
tande, att ldsa och avnjuta andra med blicken. I stillet riknas de till gatans
stamtrupp av utstillda objekt”.

Aven om Lennartssons resonemang giller gatans rum, som inte pa nigot
enkelt sitt kan jimforas med utstillningsomradet, syns en likartad diskurs-
produktion om massans oférméga att se i bigge sfirerna. Forutom att
svarigheterna med Lovisa Petterkvists seendeakter klart belyses, si visar sig
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problematiken med massans seende genom andra symtom. I flertalet
komiska berittelser om utstillningsbesok fokuseras till exempel mat och
dryck, vilka pa ett uppenbart sitt konkurrerar med utstillningshallarna om
intresse och engagemang. I ett av sina utstillningsbrev klagar Lovisa Pet-
terkvist pa att Ruffen s snart forlorat intresset for utstillningen och att
han helst vill sitta pd *Tunnan” och dricka 61.* I Trulls och Anna Stinas
rikligt illustrerade redogorelse dricker de dussinvis koppar kaffe for ate fa
med sig en servis med gratiskoppar hem. En annan skimtsam artikel hand-
lar om ett damsillskap som triffas invid Nybrokajen for att pa sina ”stél-
histar” bege sig till utstillningen. Syftet dr att fira alla sju kvinnornas
namnsdagar - det hela dger rum under ”fruntimmerveckan” — men sillska-
pet bérjar sin rundvandring pA Hultmans Cacaopaviljong, dir de under
uppsluppna former iter och dricker.* Den som inte hade kompetens och
uthallighet att pa rite sdee tillfredsstilla 6gats aptit, gav istillet efter for
kroppens.

Avslutning

Fore och under Stockholmsutstillningen var rundvandringsberittelsen en
genre som blev instrumentell pa flera plan. Genom auktoritativa beskriv-
ningar vigledde och riktade den publikernas intresse, samtidigt som den
skrev in en officiell forstaelse av evenemangets betydelse. Den fungerade
ocksd som en intertextuell nod for vittférgrenad reklam, for (tid)skriften
dir den framtridde, for olika paviljonger, for utstillningen som helhet, och
slutligen for det omgivande stadslandskapet som laddades med turistiska
markorer. Som Hellanders exempel i Idun visar kunde rundvandringsberit-
telserna dmnade specifikt fér den kvinnliga lisekretsen anvindas for att
ingjuta djarvhet i utstillningsbesokaren och erbjuda preliminira garantier
om speciellt trygga sfirer.

Rundvandringsbeskrivningarna hade ocksé en dubbel relation till iakt-
tagelsetriningens diskurs. Den komiska rundvandringen fungerade i det
avseendet som den officiella variantens konstituerande utsida. Den ldsande
och utstillningsbesokande allminhetens kinnedom om konsten att lira sig
se var sjilva forutsittningen f6r komiken i Lovisa Petterkvists mer karne-
valiska rundvandringsberittelser. ”Det ir roligt ’att se om’ utstillningen”,
avslutar hon sitt sista utstillningsbrev, ”’men bra nedsliende ir det med, ty
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nu riktigt mirker jag, hur klen jag varit i mina *Utstillningsstycken’. Man

mdste ldra sig att se, sd vil som man méste lira sig allt annat, och litet har

jag allt lirt mig, det #ror jag
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Efterord

Projektet ”1897: Medichistorier kring Stockholmsutstillningen” har varit
en del av ett mingvetenskapligt samarbete kring kulturhistorisk medie-
forskning som pagitt under flera dr. Nigra av forfattarna till denna bok
deltog i den skandinaviska konferensen ”Visuella tekniker i publika situa-
tioner”, som anordnades vid Institutionen for idé- och lirdomshistoria vid
Uppsala universitet hésten 2000. Efter denna konferens inledde Anders
Ekstrom vid idéhistoriska institutionen i Uppsala och Pelle Snickars vid
filmvetenskapliga institutionen i Stockholm ett samarbete kring en ambu-
lerande seminarieserie, ”Mediehistoriskt seminarium”, som 16pte under ett
par drs tid med presentationer av ett stort antal avhandlings- och forsk-
ningsprojekt med medichistorisk inriktning.

Avsikten med ”Mediehistoriskt seminarium” var att skapa en métesplats
for ett expanderande forskningsomride utan sjilvklar institutionell hemvist.
De diskussioner som forskare fran en rad discipliner och akademiska miljer
samlades kring vid dessa seminarier har ocksd inspirerat tillkomsten av
denna bok. Antologins medarbetare har sedan 2003 triffats i en serie heldags-
seminarier for att ver amnesgranserna utforska mediehistorien fére 1900.
De kontaktytor, nya projektidéer och informella samarbetsformer som
skapats lings vigen har varit ett lika viktigt resultat av detta arbete som var
gemensamma medieproduktion. Genom den samverkan med programmet
Kultur, samhille, mediegestaltning vid Linkopings universitet i Norrképing
som initierats av Solveig Jiilich, har projektet ocksd dverbryggat forskning
och utbildning.

Statens ljud- och bildarkiv i Stockholm har bidragit med ekonomiskt
stod bade till seminarieverksamheten och till denna kombinerade bok- och
dvd-produktion. Antologin ingér ocksd i SLBA:s publikationsserie "Med-
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ichistoriskt arkiv”. Tryckbidrag har dven utgict frdin Holger och Thyra
Lauritzens stiftelse for frimjande av filmhistorisk verksamhet. Bide den
miéngvetenskapliga seminarieserien och projektet ”1897: Medichistorier
kring Stockholmsutstillningen” har dessutom initierats och genomforts
inom ramarna for tva forskningsprojekt som finansierats av Vetenskapsridet,
dels projektet “Att lira sig se: Askidningspedagogik och visuella medier i
Sverige, 1850-1910” (Ekstrém), dels projektet ”Film och kulturell globali-
sering 1905-14: Marknader, publiker och offentligheter” (Dahlquist &
Snickars (under ledning av Jan Olsson)).
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