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Solveig Jiilich, Patrik Lundell & Pelle Snickars

Mediernas kulturhistoria:
En inledning

MEDIERNA HAR EN historia som till stora delar aterstar att skriva.
Historiska diskussioner om medier domineras fortfarande av olika
slags teleologiska argument, framstegsberittelser och guldildersmy-
ter. Om kilskriften kulminerar i Gutenbergs tryckpress, nar Turing-
maskinen féljaktligen sin héjdpunkt i Apples senaste grinssnitt. Med
detta synsitt fir det forflutnas medier sin betydelse i kraft av vad de
pekar fram emot. Historiska exempel pd medier och mediebruk som
faller utanfér ramen foér de samtida erfarenheterna, framstiar som inte
mycket mer in egendomliga avvikelser eller barnsliga lekar. Den kul-
turhistoriskt orienterade medieforskning som har vuxit fram under
senare ar har bidragit till att nyansera och problematisera en sddan his-
toriesyn. En rad olika perspektiv har foreslagits som ger mojlighet att
fa syn pa bide kontinuiteter och diskontinuiteter, likheter savil som
skillnader, mellan férgingna och samtida medielandskap.

Ett perspektiv som har varit en viktig inspirationskilla for olika
medichistoriska forsok att formulera alternativ till teleologiska mo-
deller dr Foucaults genealogiska begrepp. Jay Bolter och Richard Gru-
sin hanvisar uttryckligen till den genealogiska metoden i deras ofta
citerade bok Remediation som utkom 1999." Istillet for att stanna upp
vid de tekniska innovationsogonblicken i medichistorien ér de intres-
serade av hur nya och gamla medier interagerar med varandra over tid
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och vilka faktorer som spelar roll i denna process. Poingen ir inte en-
bart att nya digitala medier remedierar ildre medieformer. Aldre me-
dier remedierar ocksd nya medier som nir hollywoodfilmer idag efter-
liknar datorspel genom olika typer av digitala effekter. Den kulturhis-
toriskt inriktade medieforskningen har pi ett produktivt sitt byggt
vidare pa detta perspektiv, bland annat genom att demonstrera i vilka
avseenden dven ”gamla” medier en ging uppfattades som revolutione-
rande nya. Genom att stélla frigor om hur det nya med dessa medier
beskrevs — och vilken betydelse detta hade for den anvindning de kom
att f — har det blivit mojligt att studera kontinuiteter i medieutveck-
lingen och dirigenom f4 storre kunskap om vér situation idag.?

Aven intresset for att bygga vidare pa Foucaults analys av "vetan-
dets arkeologi” och utveckla en mediearkeologi representerar ett alter-
nativ till teleologiska forestillningar. Framfor allt har mediearkeolo-
gin inriktats pa digitala medier och deras linkar till en lingre medie-
historia. Pd ett konkret sitt har olika forskare grivt fram och frilagt
rester av medier som fortringts, marginaliserats eller helt fallit i glom-
ska. Epistemologiskt har studier inom detta filt bidragit till att upp-
mirksamma historiens medialitet, bland annat genom att synliggora
mediala villkor som paverkat hanterandet och forstielsen av historiska
limningar i arkiv, museer och bibliotek.> Det mediearkeologiska an-
greppssittet har varit fruktbart for att generera nya perspektiv pa me-
diernas kulturhistoria. Samtidigt medfor fokuseringen pa samtiden en
risk for att det forflutna trots allt reduceras till forhistoria eller anek-
dot. Kulturhistorisk medieforskning har i hégre grad betonat vikten
av historisk specificitet och nyansering. Jimforelser mellan samtida
och forgangna mediekulturer bidrar till en rikare kunskap om medie-
historien, men bara om komplexiteten i de olika tidsperioderna inte
framstills pd bekostnad av varandra.+

Den hir boken ir ett bidrag till mediernas kulturhistoria, och ett
huvudsyfte 4r att historisera mera”. Bakgrunden dr en mingveten-
skaplig konferens som holls i Vadstena 2007, och diskussionerna i de
olika artiklarna fors dirfor inte inom ramen for en enhetlig historisk
modell. Ibland handlar det om att betona kontinuiteten av vissa medie-
processer, men lika ofta om att fista uppmirksamheten pa under-
tryckta eller bortglomda moment i mediehistorien, eller om att intro-
ducera nigot annat synsitt som visat sig stimulerande for historie-
skrivningen om medier och kultur. I jimforelse med merparten av ti-
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Mediernas framtid som den férestilldes vid 1800-talets slut.
Ur lllustrerad Familj-Journal, nr 43, 1884.
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digare kulturhistoriskt inriktad medieforskning har denna bok ett
lingre kronologiskt perspektiv som stricker sig frin 16oo-talet och
fram till det tidiga 2000-talet. Den behandlar mindre kinda eller del-
vis bortglomda medier som mekaniska dockor, férsvarsanliggningar,
etnografiska samlingar och ventilationstrummor, men ocksa vilkinda
massmedier som press, radio, television och internet. Forfattarna dis-
kuterar bland annat exempel pd hur olika medier har anvints i upp-
byggnaden av arkiv och andra ordningssystem, metodologiska aspek-
ter av att arbeta med ett brett mediebegrepp, teknologiska perspektiv
pd mediehistoria samt frigor om medierad makt och medielandskap
under forindring. Ett par av bokens bidrag ir ocksa engagerade i dis-
kussionen av hur framvixten av det som ibland har kallats kulturhis-
torisk medieforskning kan forstis i relation till olika kunskapsintres-
sen. Sammantaget visar artiklarna att mediehistoria inte dr en mono-
litisk kategori utan kan forstis och bedrivas pa en rad olika sitt.

Ett brett mediebegrepp

Denna bok argumenterar for det frukebara i ate forhalla sig 6ppen,
provande och reflekterande till ett vidare mediebegrepp dn det som
varit vanligt i medichistoriska diskussioner. Anledningarna till att vi
foresprakar ett brett mediebegrepp ir flera, och syftet med denna in-
ledning ir att lyfta fram bide historiska och samtida skil. I synnerhet
ir avsikten att peka pa den betydelse som ett vidgat mediebegrepp har
haft f6r etablerandet av en kulturhistorisk medieforskning, och ge ex-
empel pa nigra av de centrala frigor som diskuteras inom detta filt.
For Marshall McLuhan var medier kroppsextensioner, och Niklas
Luhmann har kallat dem osannolikhetsforstirkare.s Oftare sigs medier
vara instrument for lagring och 6verféring av information. Skrift dr
till exempel en medieform som massproducerats alltsedan boktryckar-
konsten, medan film, radio och teve ir exempel pd mer moderna medie-
former baserade pid mekanik och kemi respektive elektricitet.® Medier
kan ocksd betraktas fran ett annat hill; ett medium kan ses som en
fysisk kanal (bok, fotografi, skyltfonster, utstillning) eller som en mo-
dalitet (ljud, bild, rorlig bild, text, musik, tal). Det dr ocksd mojligt att
studera medier som teknologier for kommunikation titt samman-
vivda med sociala och kulturella praktiker. Betraktad pi detta sitt ar
en teknologi inte samma sak som ett medium; en teknologi blir ett
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medium genom komplexa kulturella, sociala, ekonomiska och materi-
ella faktorer som forandras 6ver tid och rum.”

Det finns alltsd en méingfald av mediebegreppsliga definitioner, och
de flesta medieforskare verkar eniga om att det knappast ir mojligt
att nd fram till en strikt bestimning av vad ett medium egentligen ir.
Trots denna relativa ppenhet kan man samtidigt konstatera — och det-
ta giller i hog grad svensk forskning - att ett formellt och snivt medie-
begrepp under lang tid i praktiken héllits for sjilvklart och helt domi-
nerat bide inom medie- och kommunikationsvetenskapen och inom
de historiska disciplinerna. Den historiska forskning som genomforts
har dirtill oftast varit inriktad pd nyhetsmediernas institutionshisto-
ria och journalistikens utveckling — i medievetenskapens fall med en
stark tonvikt pd 190o-talet. Tidningspressen har ofta framstillts som
en startpunkt for mediehistorien, och inte ens boken har i sidana sam-
manhang sirskilt ofta tagits i beaktande som ett medium.®

Ett forsta skil till ace forhilla sig 6ppen till mediebegreppet ar dir-
for historiskt. Om ”[mJedier dr kommunikationsteknologier med vars
hjilp minniskor producerar och sprider budskap™, ir det svart att se
varfor inte vissa artefakter, apparater och fenomen dven fore 19oo skulle
kunna betecknas som medier. Under 1600- och 1700-talen visades till
exempel sinnrikt utforda urverksdrivna och mekaniska automater upp
i olika publika sammanhang. Vaucansons mekaniska anka pastods till
och med vara formogen att bade kvacka, simma, dricka, dta och smilta
maten. Firman Jacquet-Droz’ ”skrivande pojke” var i sin tur en auto-
mat som kunde skriva meddelanden som var upp till 40 tecken linga.
En annan av tidens publikattraktioner var laterna magican. I Europas
storstider arrangerades forestéllningar dir spoklika bilder projicerades
pa viggarna, och pa landsbygden ambulerade forevisare med ”trollyk-
tan”. Under 1800-talet fanns ett myller av medieformer varav en del
var nya och andra gamla. Ett av periodens verkliga massmedier - vid
sidan av pressen - var panoramat som i sina rundmélningsbyggnader
kunde ta emot ett stort antal besokare. De fysiologiska laboratoriernas
optiska apparater som producerade illusioner av rorelse eller tredimen-
sionalitet inforlivades med tiden i attraktionskulturen: fenakistoskop,
zootrop, praxinoskop, kalejdoskop och stereoskop.*

Det breda mediebegreppet motiveras alltsd av en rikedom av em-
piriska och historiska exempel. Blickar man bortom den traditionel-
la medicehistoriens inriktning pa 19oo-talets massmedier framtrider
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ett mycket skiftande medielandskap som langtifrin enbart priglades
av dagspressen. P4 méinga sitt belyser det ocksd dagens mediesitua-
tion. For att bara nimna ett exempel: utifrin det si kallade zograsko-
pet skulle man kunna redogoéra for den virtuella 3D-teknikens langa,
vindlande historia. Under andra hilften av 1700-talet var zograsko-
pet en form av optisk attraktion. Placerade man ett bildark i denna
apparat gav dess linssystem upphov till en tredimensionell, nirmast
klotformig synvilla. Bildmotiven utgjordes i regel av urbana vyer, och
zograskopets kulturella signifikans kan dirfor kopplas till bide idéer
om stadens rum och i férlingningen férestillningar om offentlighe-
ten. Med hjilp av ett bredare mediebegrepp skulle man alltsa, utan
att hemfalla t en enkel teleologi, kunna uppritta en forbindelse fran
zograskopet 6ver panoramat och stereoskopet till olika VR-tekniker
som idag ir helt centrala for exempelvis datorspels- och bilindustrin.*
Man kan ocksa se det hela pa ett omvint sitt; i kraft av VR-teknikens
genomslag idag har det i s métro blivit mojlige att dteruppticka zo-
graskopet.

Om ett forsta motiv till ett dppet forhallningssitt till mediebegrep-
pet ar historiskt grundat, 4r det andra skilet kopplat till forindringar
i det samtida medielandskapet. I ljuset av de senaste arens utveckling
av digitala medier — med allt frin datorspel och mobiltelefoner till den
utbredda illegala fildelningen pa internet — framstar frigan om vad ett
medium egentligen ir som om mdéjligt innu mer komplex én tidigare.
Mediebegreppet utsitts nu for en massiv attack — bide frin mediein-
dustrin, som strivar efter att skapa nya marknader genom att utvinna
frascha valorer ur mediebegreppet, och frin akademiskt hall diar man
forsoker ersitta etablerade begrepp med en uppdaterad spraklig appa-
rat. Foljaktligen har det lanserats en rad olika beteckningar for att be-
skriva den samtida medieutvecklingen: medieformer och medieinne-
hill som riktar sig mot specifika publiker kallas “nischmedier”, berit-
tande i flera medier beskrivs som ”transmedialt”, ”mediala anvindar-
kulturer” refererar till medieinnehill som producerats av privatperso-
ner och sé vidare.”* Dirtill har massmediebegreppet som sddant losts
upp i det som ibland kallas webbens ”masses of media”.

Flera tendenser antyder med andra ord att mediebegreppet beho-
ver diskuteras. Ett exempel ir att traditionella medier - ofta i uppgra-
derade former - agerar i sjilva brinnpunkten f6r den samtida medie-
utvecklingen. Idag utgors kanske s mycket som 50 procent av all in-
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ternettrafik av medier som laddas upp och ned i olika P2P-nitverk -
det vanliga webbsurfandet pA HTML-sidor utgor enbart omkring tio
procent. Olika slags uppdaterade "nya” medieformer som webbteve
och webbradio och sajter som YouTube, Flickr och MySpace driver ocksé
och stimulerar stora delar av den globala nitekonomin. P4 manga sitt
ir det just internet per se som kommit att utmana mediebegreppet. Ar
internet ett medium - eller en distributionskanal? Eller for att gora
det hela konkretare: vilken medieform ir exempelvis webbteve? Ar
det den streamade rorliga bilden, eller bor dven kringliggande text,
bild och ljud pa webbsidan ses som en del av denna nya medieform?

Ett annat exempel som kan tolkas i riktning mot behovet av en re-
formering av mediebegreppet dr webbens sitt att forindra mediefor-
merna i arkivarisk rikening. YouTube och Flickr kan med fordel beskri-
vas som mediala “arkivsajter”, och SVT Play har en bokstavlig arkiv-
devis: "Mer dn 2.000 timmar TV - nir du vill”. Var mediet borjar och
slutar dr dirfor inte helt enkelt att avgora. A ena sidan har webben
skurit ned tevemediets grundstruktur fran program till videoklipp, &
den andra sidan ir tevemediets karakteristiska ”nu” pi webben alltid
pa samma ging ett arkivariskt ”d4”.* Ett annat snarlikt exempel ir
det allemer frekventa bruket av ”Open source”. Oppen killkod till en
medieprodukt eller till ett datorprogram gor det tillgingligt for modi-
fikation och vidaredistribution. P4 flera sitt ror det sig hir om ett nytt
slags anvindning av medier som medfort att vissa traditionella kate-
gorier haller pa att omfoérhandlas. Det giller i synnerhet distinktionen
mellan producent och konsument, vilken spelat en helt central roll i
forstaelsen av 19oo-talets massmedier.s

Digitalisering och konvergens ir processer som otvivelaktigt reser
frigor om mediebegreppets innebord och grinser. Historiens brokiga
och vixlande medielandskap kan forefalla att sakta homogeniseras och
transkoderas till en dndlos strom av pulserande bits. De specifika skill-
naderna mellan medier kan verka vara pa vig att forsvinna. Gamla
medier - tidningar, tevekanaler, musik och fotografier — kan tyckas
sammansmilta i ett enda digitalt medium. Det finns till och med de
som har hivdat att mediehistorien lider mot sitt slut: Nir sjilva medie-
begreppet hiller pa att forlora sin betydelse i den digitala reproduk-
tionens tidsalder, kommer detta ofrinkomligen att leda till en postme-
dial tid. P4 ett liknande sdtt som kalla krigets slut korade den liberala
kapitalismen till segrare — och gjorde endast en ideologisk hallning
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gangbar — kommer den digitala konvergenskultur som frodas pa inter-
net innebira att medichistorien helt sonika upphor.*

Problemet med forestillningar om medichistoriens slut 4r bland
annat att de tenderar att osynliggéra mediernas roll i den historia som
de antas utgora en drivkraft for.” I diskussioner kring digitala medier
overskattas allt som oftast deras revolutionerande betydelse; ildre
medier lever kvar och fortfarande kan man exempelvis skonja de gam-
la mediernas uttryckssitt och formsprak pa webben. Som ett nytt me-
dialt grinssnitt har webben ocksa paradoxalt nog inneburit att gamla
medier pd nytt uppmirksammats. En webbplats som Early visual media
ger till exempel ny tillgang till mediekulturer fére 1900 med sitt bild-
arkiv av magiska trick och optiska attraktioner.™

Som William Uricchio hivdat behover vedertagna mediehistoriska
begrepp och ramverk emellanat skakas om och prévas pa nytt - inte
minst i situationer av medial instabilitet. Fér mediehistoriker idag kan
det dirfor vara produktivt att relatera samtidens osikerhet kring fragor
om mediebegreppet till tidigare perioder priglade av medieteknologisk
och kulturell forindring.” Med en sidan forskningsoptik uppvisar ex-
empelvis skriftkulturens administrativa forindring av statsapparaten
kring 1700 en rad mediestrukturella likheter med hur internet refor-
merat informationsvillkor och demokratiskt medinflytande idag. P3
samma sitt kan man finna analogier mellan exempelvis mediekulturen
kring 1850, med sitt mangskiftande utbud av medieformer, och dagens
heterogena webblandskap. Vissa forskare har till och med hivdat att
uppfinningen av fotografiet och den snabba globala spridningen av det-
ta medium var en minst lika stor sensation som vira dagars internet. P4
liknande sitt som webben idag férindrat medielandskapet, reformerade
fotografiet di pa ett genomgripande sitt den tidens bildkultur.>

I den hir boken har Raymond Williams varit en av flera teoretis-
ka inspirationskillor till ett vidgat mediebegrepp. Hans sitt att analy-
sera historien har ocksa varit en viktig pdminnelse om att relationen
mellan samtid och datid alltid 4r dynamisk och levande. Med st6d hos
Williams skulle man kunna argumentera for att mediekulturer rym-
mer dominanta, frambrytande och kvardréjande element. Den fram-
brytande kategorin tar hinsyn till att nya medieteknologier, praktiker,
meningar, virderingar och erfarenheter stindigt skapas.>* Den kvar-
drojande kategorin lyfter fram medieformer och mediebruk som en
gang var dominanta i en kultur och tringdes undan men inda inte
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helt forsvann. Dessa medier lever fortfarande kvar i nigon tappning
och ir tillgingliga som resurser, vilka ibland kan anvindas for att ut-
mana den dominerande mediekulturen (om inte annat som alterna-
tiv). Skrivmaskiner, sjilvspelande pianon, vinylskivor, videokassetter
och persondatorer av den forra arsmodellen ir alla exempel pd medier
och mediala objekt som forklarats 6verspelade eller rentav déda. Men
flera av dessa kvardréjande medier har 4ndi ett kulturellt hogst me-
ningsfullt efterliv — bland annat i form av samlarobjekt pi eBay. Med
det historiska angreppssitt som Williams visar vigen till 4r det mojligt
att belysa hur biade kontinuitet och diskontinuitet spelar en aktiv roll i
kulturella processer.>> Mediernas kulturhistoria handlar om ett levan-
de forflutet och en osiker framtid.

Kulturhistorisk medieforskning

Kulturhistorisk medieforskning ir ett internationellt och méngveten-
skapligt forskningsfilt som studerar relationer mellan medieformer,
mediebruk, diskurser och kulturella kontexter i ett historiskt per-
spektiv. Filtet har vuxit fram i sparen av den “kulturella vindning”
som dgde rum inom de historiska vetenskaperna under 19o0o-talets
sista decennier. Det har flera beréringspunkter med andra mangve-
tenskapliga forskningsfilt som exempelvis visuella kulturstudier, den
nya filmhistorien och studier av nya medier.> Varken i Sverige eller i
andra linder finns kulturhistorisk medieforskning som ett sjilvstin-
digt universitetsimne. Forskning och undervisning med anknytning
till omradet bedrivs istillet inom en rad olika human- och samhills-
vetenskapliga amnen. Teoretiskt priglas filtet av en perspektivmis-
sig mangfald, men gemensamt ir att de flesta studier tar sin utgings-
punkt i ett brett mediebegrepp. Metodologiskt har det funnits en ten-
dens att favorisera kontextualiseringen av det historiskt specifika, och
inte sillan har generella teorier om medieforindring betraktats med
viss misstro. Men det mirks ocksa ett 6kande intresse for att utveckla
mera generella perspektiv pd mediernas kulturhistoria.>+

Som allt annat har kulturhistorisk medieforskning en historia, och
filtet saknar givetvis inte foregdngare. For over ett halvt sekel sedan
hivdade till exempel Harold Innis att medier kunde delas in i tva ty-
per. Den forsta kategorin kallade han tunga eller tidsbindande me-
dier; de bevarade information under linga perioder. Den andra ka-
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tegorin, sa kallade litta eller rumsbindande medier, 6verforde istillet
information over stora avstdnd. Till de tunga medierna riknade Innis
olika former av kilskrift och papyrusrullar, medan moderna medier
som press, radio och teve var exempel pi litta medieformer.> Om In-
nis skilde mellan dessa tva medietyper, gjorde Marshall McLuhan pé
1960-talet istillet en distinktion mellan vad han kallade heta och svala
medier. Heta medier som press, film och radio var informationstita
och gav dirfor upphov till ett passivt anvindande. Svala medier som
teve, telefoni eller tecknade serier hade diremot inte alls samma tit-
het och krivde dirfor att anvindaren var aktiv och sjilv fyllde i bud-
skapet. Enligt McLuhan priglades den egna samtiden av ett uppbrott
frin maskindlderns heta period till den elektroniska tidsilderns allt-
mer svala era.>®

Innis och McLuhan har kritiserats for att uppritthélla ett mediebe-
grepp som ir alltfor oppet och egentligen inte utesluter ndgonting. De
har ocksa beskyllts for teknologisk determinism; ett synsitt som im-
plicerar att medieteknologier har en direkt paverkan pd de kulturer
inom vilka de existerar. Men inom den kulturhistoriska medieforsk-
ningen har denna typ av vida mediebegrepp 4nda inspirerat olika fors-
kare att soka upp okinda och ovintade fenomen i sivil den nirliggan-
de tiden som det avligset forflutna. Det ir resultaten av sddana under-
sokningar som i forsta hand sidger nidgot om fruktbarheten i att tillim-
pa ett brett mediebegrepp. Inte heller dr det sjilvklart att inta en anti-
deterministisk position. Istillet for att pd férhand ta stillning till fra-
gan om mediers determinerade eller determinerande roll 4r det moj-
ligt att forsoka utforska den historiskt och empiriskt. Savil mediernas
materiella egenskaper som minniskors bruk har en betydelse for deras
kulturella dterverkningar.>?

Internationellt sett har det under senare ar publicerats flera antolo-
gier och monografier som pa olika sitt har bidragit till att utveckla det
kulturhistoriska medieforskningsfiltet. Bland annat har MIT Press
startat en bokserie, ”Media in transition”, med avsikten att ge ut bock-
er med tyngdpunkt pd medichistoriskt komparativ forskning.>® Vidare
har till exempel Lisa Gitelman i sin bok om mediekulturella data,
Always already new, frigat sig vad det egentligen innebir atc skriva
medichistoria. Genom att diskutera Edisons fonografrullar och olika
slags dokument som idag existerar pd webben argumenterar hon for
de analytiska vinsterna med att soka kontraster och jamforelser mellan
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dtskilda perioder; utan att uppritta enkla narrativer ger detta moijlig-
heter att uppticka sivil faktiska historiska férindringar som grund-
liggande epistemologiska konstanser i vira forsok att forstd det “nya”
med nya medier.” Aven i Sverige har ny litteratur inom omridet
publicerats. Exempelvis var antologin 1897: Medichistorier kring Stock-
holmsutstillningen, som redigerades av Anders Ekstrom, Solveig Jilich
och Pelle Snickars, den forsta publikationen i ”Medichistoriskt arkiv”,
en serie bocker och cd-skivor utgivna av Statens ljud- och bildarkiv.
For nirvarande ingdr ett tiotal titlar i denna serie.’* "Medichistoriskt
bibliotek”, som redigeras av Otto Fischer och Thomas Gétselius, dr en
annan publikationsserie som genom frimst dversittningar och intro-
duktioner har bidragit till utgivningen av litteratur med anknytning
till medier och kultur.* Oavsett om man viljer att kalla denna forsk-
ning for kulturhistorisk medieforskning”, ”cultural history of media”
eller ge den nigon annan beteckning, kan man 4nd4 konstatera att det
handlar om ett livaktigt och expanderande forskningsfilt.

Viren 2007 mottes ett femtiotal av dessa forskare pd en nationell
konferens om ”Kulturhistorisk medieforskning”. Deltagarna repre-
senterade en rad humanistiska och till viss del ocksd samhillsveten-
skapliga discipliner, samt ett flertal universitet och hogskolor. Aven
ett antal museer och arkiv fanns foretridda. Syftet med konferensen
var att samla forskare och doktorander for att presentera, ta del av och
diskutera pagiende forskning inom filtet, samt fi till stind nya ini-
tiativ och samarbeten. Konferensen utforskade skilda aspekter av den
kulturhistoriska medieforskningen i en serie férelasningar, kommen-
tarer och tematiska sessioner.* Inom ramen for dessa sessioner pre-
senterades olika foredrag som lyfte fram en mangfald medieformer:
film, press, pornografi, fotoalbum, byggnader, litteratur, spiritistiska
medier, toalettpapper, reklam, mode, etnografiska samlingar, dans,
tivlingar, radio, bandspelare, grammofon, skillingtryck, telefon, tea-
ter, telegraf, television, karikatyrer, portrittmalningar, férpackningar,
persondatorer, morfning, teckning, museer, utstillningar, webbplat-
ser, forsvarsanliggningar, design, post. En del presentationer lade ton-
vikten vid intermediala relationer snarare dn enskilda medier: exem-
pelvis beskrevs barockens spectaculi som en forening av litteratur, mu-
sik, dramatik, scenografi, dans, méleri, skulptur, arkitektur, illumina-
tionskonst och pyroteknik. Vidare belyste presentationerna en stor va-
riation av mediepraktiker: alltifrin att samla mitdata for vetenskaplig
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analys, systematisering och arkivering av historiskt material, kultur-
minnesvard, bildbruk, brevvixling, lisande, skrivande och musiklyss-
nande till shopping och varukonsumtion. Flera foredrag tog ocks sik-
te pa att analysera nigra specifika mediesystem och medickulturer:
frin 1600-talets postvisende till det forra sekelskiftets kiandiskultur
och kalla krigets atombombskultur pa Bikiniatollen. Konferensen som
helhet behandlade alltsé ett brett register av medieformer, intermedia-
la relationer, mediepraktiker, mediesystem och mediekulturer.

Bidrag till mediernas kulturhistoria

I den hir boken presenteras 15 texter som utgor bearbetningar av lika
ménga presentationer som holls vid den ovan beskrivna konferensen.
Artiklarna relaterar pa olika sitt till varandra, och vi har valt att pre-
sentera tolv av dem under fyra tematiska rubriker: ”"Mediearkiv”,
”Mediemetodologier”, "Mediemaskiner” och ”Medielandskap”. Det-
ta block inramas av en inledande historiografisk diskussion samt av tva
summerande kommentarer. Direfter foljer ett redaktionellt efterord.

Under rubriken ”Perspektiv pd filtet” spirar Anders Ekstrom
grundliggande kunskapsintressen inom den kulturhistoriska medie-
forskningen. For det forsta noteras de diskussioner om behovet av his-
torisering som tog fart i slutet av 19oo-talet kring nya medier. For det
andra betonas hur forskningsomréidet kan ses som en kritik av etable-
rade former av medichistoria, vilka dominerats av ett intresse for de
traditionella massmedierna. For det tredje diskuteras de nyhistorismer
som under det slutande 1900-talet formulerades inom till exempel lit-
teratur-, film- och konstvetenskapen, och vilka férenades av ett tydli-
gare intresse for studiecobjektens materialitet. Ekstroms fjirde punke,
vari kulturbegreppets centrala plats i sammanhanget fortydligas, ut-
gors av kulturteorins utveckling frin en fokus pa representationernas
eller pa de kulturella forestillningarnas historia till en kritisk analys av
representationspraktikernas mer konkreta historia.

Den forsta gruppen uppsatser diskuterar pd olika sitt mediearkiv
och system for ordning. Arkivet férstis hir inte i férsta hand som en
okomplicerad behallare for det forflutna utan som en uppsittning vill-
kor for hur det forflutna producerades och lagrades. Dessa villkor hade
effekter i sin samtid och ir samtidigt avgoérande for var historiska for-
staelse. Perspektiven pekar bland annat pé att samlandets och ordnan-
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dets savil villkor som styrande och disciplinerande funktioner méste
forstés pé flera nivder, frin tekniska till symboliska.

Med utgangspunkt i Haquin Spegels skapelsedikt Gudz werk och
hwila och dess ménga skrivscener, tar Thomas Gotselius ett mediear-
keologiskt grepp pa den svenska statens administrativa expansion och
dess lds- och skrivkampanjer runt sekelskiftet 1700. Analysen 4dgnas
de mediala forutsittningarna for maktutévningen och skrivandet som
nyckelpraktik. Statens funktioner gjordes beroende av 6gons férméga
att ldsa och hinders att skriva dir listriningen uppmirksammas som
en subjektsbildande praktik. Alfabetiseringen var avhingig sitt arkiv
for att kunna framstilla subjekt. Arkivet férutsatte i sin tur ambets-
min utbildade i arkivets medietekniker. En barockdikt som Gudz werk
och hwila handlar silunda ocksd om de institutionella praktiker som
bar upp militirstaten, inte bara om skapelsen i storsta allmidnhet.

Lotten Gustafsson Reinius undersoker det materiellas mediali-
tet. Utifrin nigra foremal i Etnografiska museets samlingar av office-
ren Axel Svinhufvud, missioniren Ruth Walfridsson och sjokaptenen
Ludvig Selander - alla med koppling till Kongostaten runt sekelskif-
tet 1900 — diskuteras det sammansatta samlingsmediet. Som enskilda
helheter édr dessa samlingar tydligare bevarade i arkivet 4n som kon-
kreta foremalsgrupper; endast ett rekonstruktionsarbete utifrin arki-
vets ordning (med teckningar, fotografier, mattangivelser, unika num-
mer och beskrivningar) kan skapa 6verblick i sjilva foremélsmediet.
Samlingens legitimitet beror emellertid i sista hand pa dess outstillda
materialiteter. Paradoxalt nog ir dessa minga ginger odtkomliga och
osynliga, i en del fall rent av pa vig att helt forsvinna. Samlingens me-
dialitet ska dirfor snarast ses som en effekt av ett nitverk av 6msesi-
digt refererande medieformer, dir de insamlade foremélens materia-
litet mojligen upplevs som sirskilt pataglig men som ingalunda beho-
ver vara det.

Per Vesterlund analyserar langfilmernas plats i tevetablin. Program-
meringstekniken pdminner starkt om inslag i filmkulturen i bérjan av
1900-talet med ett antal givna programpunkter forevisade enligt ett pa
forhand offentliggjort schema. Tevetablin utgér ett uppenbart struktu-
rerande och styrande arkiv. Tablderna sorterar ett hotande kaotiskt flo-
de och ordnar savil dagliga som mer kalendariska rutiner. Nir de dok
upp ackompanjerades de dirtill av regelritta bruksanvisningar, och vad
giller just langfilm fick publiken ta del av olika betygssystem. Den pre-
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stige och popularitet som kom lingfilmen till del - den medieform som
kanske patagligast avviker frin tevemediets dominerande estetik — kan
mojligen forklaras med att langfilmer dr ”icke-teve” pa ett mycket teve-
missigt vis. Liksom direktsinda mediehidndelser som bryter tablierna
genom att vara mer teve in nigot annat, har lingfilmen en motsatt men
likartad funktion som exceptionellt avbrott.

I den andra tematiska avdelningen forenas visserligen uppsatserna
av att de alla fokuserar mediepersonligheter. Att de férts samman hir
har emellertid att gora med att de diskuterar principiellt och under-
soker empiriskt alternativa sitt att studera vilbekanta fenomen pa.
Studier av foreteelser starkt forknippade med vissa medieformer har
mycket att vinna pa att ta andra, ibland timligen ovintade, medier i
beaktande. Detta 6ppnar fér mer nyanserade kunskaper om hur oli-
ka fenomen har representerats historiskt. Samtidigt tydliggors hur de
mediala villkoren i sig ir avgorande for sivil produktionen som recep-
tionen av mening.

Andreas Nyblom argumenterar till exempel f6r en litteraturens
medichistoria. Mening kring litteratur har producerats i och overforts
genom en rad medier utover litterdra och vetenskapliga texter, vilka ar
de medieformer som dominerat litteraturvetenskapens intresse. For-
fattare har medierats genom allt frin cigarrmirken och karikatyrer till
oljemélningar och hemma hos-filmer. Med anknytning till celebrizy stu-
dies tecknas en bred svensk medial kiindiskultur runt sekelskiftet 1900,
allesé fore senmoderna medieformer som radio och television. Visuella
representationer av Verner von Heidenstam utgor ett skadligt exem-
pel. Ansatsen gor det mojligt att pd allvar historisera receptionen, att
tringa upp till den samtida ytan, och inte fastna i eftervirldens kon-
struktioner av djup. Heidenstam upplevdes i profil, bade bokstavligt
och bildligt - diremot sillan i helfigur. Mediepersonligheten paverka-
de och berorde publiken nog s& mycket som de mértligt spridda dik-
terna eller de aldrig uppsnappade innersta tankarna.

Pi ett delvis likartat sitt tar sig Johan Jarlbrink an journalisten. Ex-
emplet utgors av den under 1920-talet uppburne Knut Stubbendorff.
Denne iscensatte sin journalistpersona till stor del pi egen hand: i tid-
ningsreportage, en reportagebok och en roman. Stubbendorffs mark-
nadsforing av den moderne reportern, och sig sjilv, korsade genre-
och mediegrinser och producerade forestillningar pa ett sitt som i var
samtid har kallats ett transmedialt berittande. I sina reportage kring
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den uppmirksammade Italiakatastrofen 1928 dterskapade Stubben-
dorff sin egen romanberittelse, vilken i sin tur givetvis var beroende
av savil en journalistisk praktik som en litterdr tradition av journa-
listiska hjilteddd. Greppet pekar pa behovet att beakta journalistiken
ocksa i andra medieformer 4n de som traditionellt férknippats med
nyhetsférmedling. Genom en sddan metod blir det samtidigt tydligt
hur ocksa traditionella nyhetsformer skapas och brukas i syfte att legi-
timera specifika journalistiska ideal.

Ylva Habel diskuterar utifran exemplet Joséphine Baker relationen
mellan representationer och medieringsformer. Diskussioner kring
kulturella representationer saknar ofta mediespecifik reflektion och
handfast historisering. Att spara timligen oférinderliga stereotyper
fran skilda tider och platser dger sitt virde, men riskerar samtidigt att
délja snarare dn problematisera deras mediala villkor. En fallstudie-
inriktad ansats, att snarare 4n de generella stereotypa representatio-
nerna studera medieringen och dess villkor, kan mojliggora upptick-
ten av till exempel individualiserade strategier. Men ocksa forstielsen
av den publika receptionen férdjupas om den analyseras utifrin medie-
missiga skillnader i exempelvis tilltal och kulturell situering. Habel
pekar bland annat pé att motet mellan Baker pa film respektive i revy-
upptridande pa flera sitt omforhandlade hennes artistpersona.

Den tredje tematiska delen beror pa skilda sitt teknologiska aspek-
ter. Fragor kring huruvida artefakter i sig (traditionella apparatmedier
savil som foremal i allminhet) har medierande funktioner, och vilka
slags budskap de i sa fall kan tinkas formedla, forenas med diskussio-
ner kring medieformer, mediepraktiker och mediepolitik inbiddade i
teknologisk utveckling. Hir 6ppnas bland annat for olika perspektiv
pa regelsystem och system for reglering. Medier har reglerande funk-
tioner i sig sjilva, de har varit underkastade politiskt och ekonomiskt
motiverade forsok att styras, och tagits i tjanst for olika former av
overvakning och kontroll.

Artefakters mediala aspekter diskuteras i Torsten Weimarcks ar-
tikel. Artefakter - till exempel badrummets tunna, parallella, mjukt
bojda vattenledningsror — har eller kan ha andra uttrycksnivier 4dn de
primirt kopplade till féremalens praktiska funktion. Dessa uttryck och
nivéer grundar sig istillet pa den visuella upplevelsen av féremalen
som fysiska objekt. De handlar om sidant som formbildningen, ma-
terialet, tyngden, klangen och om hur den teknologiska konstruktio-
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nen uttrycks. Till synes helt bestimda av den tekniska konstruktio-
nens krav, har de alltsd dven ett visuellt retoriskt utseende. Men det
som kommuniceras 4r inga massmediala budskap, ingen information,
utan i forsta hand ett regelsystem, vilket stindigt (samtidigt pastridigt
och omirkbart) 6verfors till mottagarens sinnen. Denna 6verforing ir
bokstavligen estetisk, den sker pd en kroppslig snarare dn en intellek-
tuell eller rationell niva.

Rasmus Fleischer historiserar i sin tur forhallningssitt till musik-
mekaniseringen. Forhillandet mellan levande musik och musikens
tekniska (re)produktion har varit en omstridd fraga dtminstone se-
dan ljudfilmens entré. Med Svenska Musikerférbundet och dess tid-
skrift Musikern i fokus, diskuteras det linglivade motstindet mot me-
kaniseringen. Resultaten av denna kamp for arbetstillfillen — och mot
uppspelning i radion och i offentliga hogtalare och mot elektronis-
ka instrument — priglar alltjimt de institutioner och regelverk som
bevakar och reglerar musikmarknaden. Intressant nog évergavs den
ursprungliga bevekelsegrunden timligen snabbt s snart de upphovs-
rittsliga verktygen fanns till hands, och sjilva definitionen av musi-
kerns primira verksamhet forindrades. Musikerns huvudsakliga verk-
samhet (och inkomstkilla) uppfattades i allt hogre grad vara att pro-
ducera och silja tekniskt reproducerade inspelningar, inte att framfora
sin musik direkt till en publik.

Med Fox’ serie 24 och dess komplicerade spatio-temporala berit-
tarstruktur och nigot mindre komplicerade hjilte Jack Bauer i blick-
finget, resonerar Jan Olsson kring ett skifte i televisuell rumsrepresen-
tation i efterdyningarna av terrorattackerna den elfte september 2001.
Teveapparater, handdatorer, mobiler och olika 6vervakningssystem
bildar en gemensam medieplattform som i realtid genomkorsar rum-
met och forutan vilken virlden som vi kinner den i 24 skulle gé under.
Aktorerna integreras hir som en aspekt av teknologin. Genom en s
kallad splitscreenteknik — tva eller flera bilder i en — skapas temporala
och spatiala 6verlappningar, baserade pa teknologisk behirskning av
olika metoder f6r bade realtidsévervakning och tillging till lagrad in-
formation. Greppet pAminner om datorns grinssnitt — men har samti-
digt en betydligt lingre historia.

Den fjirde och sista avdelningen tematiskt sammanforda artiklar for-
enas genom olika rumsliga infallsvinklar. Utifran lokala rum till globala
medielandskap adresseras frigor kring hur mediering genom rummet
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producerar samtidighet — som alltid ér relativ och underkastad grund-
liggande mediala produktionsvillkor — men ocksd kring hur detta pa
samma ging oppnar for mediala dterbruk som 6ver tid omférhandlar
rummet. Hirigenom aktualiseras dven olika spinningar som ryms i en
rumslig kontinuitet omgirdad av lager av tolkningar och bruk.

Utifran det svenska postvisendet kring sekelskiftet 1700 diskuterar
Orjan Simonson begreppet mediesystem. Det tidigmoderna postvi-
sendet betraktas som ett expertsystem. Uppburet av olika institutio-
nella och tekniska resurser samt av en kar av administratérer och med
syfte att formedla skriftlig information, utgjorde posten tillsammans
med lagringsmediet papper och tryckpressen ett mediesystem. Sam-
bandet mellan dessa delar hade en tydlig systemkaraktir. Andra me-
diala men inte systemlika helheter beskrivs i termer av medielandskap
eller mediekulturer. Den kanske mest uppenbara produkten av detta
system ir den periodiska tidningslitteraturen, lat vara att posten fore
1800-talet inte var nigon utpriglat massmedial kommunikationsform.
Postvisendets pitagligaste funktion i ett tidigmodernt mediesystem
var snarare att genom sin interaktiva karaktir skapa samtidighet mel-
lan geografiskt avligsna platser, att reglera tempot i flodesrummen.

Magnus Rodell behandlar relationen mellan medier och materi-
ell kultur. Ett rumsligt mediebegrepp, influerat av sivil historie- och
medievetenskapliga perspektiv som diskussioner inom kulturgeogra-
fin och som ror sig mellan tvd poler — ursprungliga intentioner och
historiskt bruk — provas pd ett par empiriska exempel: monumenta-
larkitekturen i Minsk respektive en skans i Virmland. De tva polerna
forstds inte som uteslutande utan som en vig att synliggora spianning-
ar och mojligheter. Trots olikheterna dr det tydligt hur olika praktiker
och bruk pa ett principiellt likartat site gjort dessa till kommunice-
rande medier i annan mening in da de uppfoérdes. Den materiella kul-
turen och rummets betydelser - i vir samtid sivil som i det férflutna
- ir oupplosligt forbundna med de processer som omger dem. Materi-
ell kontinuitet kan mediera savil ideologisk samhorighet med det for-
flutna som dess motsats.

Medievetenskapens textfixering och oférméga att ta visuella aspek-
ter pd allvar ir utgingspunkten i Kari Andén-Papadopoulos artikel.
Trots den bildmissiga vindning som dgt rum har forskning om visuell
kultur inte fitc nigot bredare genomslag inom journalistikforskning-
en. Analysen av samtida medielandskap behover breddas i friga om
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mediebegrepp och dven berikas med perspektiv som tar mer lingsik-
tiga aterverkningar i beaktande. Genom att exemplifiera med de ame-
rikanska soldaternas tortyrbilder frin Abu Ghraib-fingelset utanfor
Bagdad och deras mingfasetterade aterbruk, visas hur nyhetsbilder,
som i kortsiktiga perspektiv ma ha obetydliga politiska effekter, 6ver
tid bidrar till att underminera officiell retorik och 6verhuvudtaget for-
indra grundliggande virderingsmonster. Att anamma och utveckla
sitt att studera mer ldngsiktiga dterverkningar i samtida medieland-
skap framhalls som en av medievetenskapens storsta utmaningar.

De tva foljande bidragen dr kommentarer till konferensen, men har
forstas i sina delar och i olika grad biring ocksd pi den hir boken.
Johan Fornis kommentar ir strukturerad utifrdin de fyra omriden
Anders Ekstrom diskuterade i konferensens inledande foredrag (och i
denna bok): mediernas historisering, det vidgade mediebegreppet, in-
terestetiska disciplingrinser och kulturens materialitet. De avgorande
huvudpoingerna med den kulturhistoriska medieforskningen urskiljs,
apostroferas och problematiseras. Ett centralt spir i kommentaren ir
uppmaningen att inte forlora samtiden ur sikte. Sven Widmalm disku-
terar omradets potentialer och utmaningar och uppehiller sig foretri-
desvis vid strategiska och forskningspolitiska, eller kunskapspolitiska,
aspekter. Ur sidana perspektiv noteras risker och behovet av ansvars-
full navigering. De vetenskapliga fortjinsternamedattriva upp disciplin-
granser framhalls, och de politiska utsikterna bedéms pa flera grunder
som goda - till exempel som kritiskt korrektiv till den historieloshet
som generellt priglar diskussionerna om kunskapssambhiillet.

NOTER

1. Jay David Bolter & Richard Grusin, Remediation: Understanding new media
(Cambridge, Mass.: MIT Press, 1999), 21.

2. For tva aktuella exempel pi denna forskning, se Lauren Rabinovitz & Ab-
raham Geil, red., Memory bytes: History, technology, and digital culture (Dur-
ham: Duke University Press, 2004); James Lyons & John Plunkett, red.,
Multimedia histories: From the magic lantern to the internet (Exeter: Universi-

ty of Exeter Press, 2007).
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Se exempelvis Siegfrid Zielinski, Deep time of the media: Toward an archae-
ology of hearing and seeing by technical means (Cambridge, Mass.: MIT Press,
2006); Wolfgang Ernst, Im Namen von Geschichte: Sammeln — Speichern — Er/
zdhlen (Miinchen: Fink Verlag, 2003).
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Perspektiv
pa filtet




Anders Ekstrom

Kulturhistorisk medie-
forskning: Fyra spar

JAG SKULLE KUNNA inleda den hir artikeln med en anekdot.! Kan-
ske utga frin en bild pi nigon egendomlig apparat som ingen lingre
kianner till for att ur det materialet utveckla nagon forbisedd aspekt av
de komplexa mediesystem som bredde ut sig fore de klassiska massme-
diernas epok. Ja, s& har den kulturhistoriska medieforskningen ibland
bedrivits — karaktiriserad av en mix av apparatfetischism, mer eller
mindre sofistikerad kulturteori och alltfor stora analytiska avstdnd
mellan excentriska detaljer och generella kunskapsansprik.

I en artikel som publicerades 1990 i tidskriften Representations kri-
tiserade Alan Liu en viss tendens att romantisera detaljen och fall-
studien i samtidens historiska kulturvetenskap. Mer specifikt syftade
han pa omriden som den nya kulturhistorien, nyhistorismen inom lit-
teraturvetenskapen och vad som har kallats den postmarxistiska kul-
turkritiken. Liu argumenterade for att dessa omriden drev fram en
analytisk stil som prioriterade den historiska kontextualiseringen av
det specifika eller lokala i si hog grad att det nirmast utmynnade i ett
slags esteticering av den historiska detaljen.’ Teoretiskt dr det ocksé
late ate se hur 1980-talets kombinationer av antropologisk kulturteori
och poststrukturalism kunde leda dit.

Den kulturhistoriska medieforskningen har ibland utvecklat en lik-
nande analytisk stil och den delar ocksé i nigra andra avseenden teo-
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retiska utgdngspunkter med de omraden som Liu kritiserade. Jag ska
dterkomma till den relationen lingre fram och stilla frigan hur den
kulturhistoriska medieforskningen mer generellt kan relateras till de
senaste decenniernas kulturteoretiska perspektivutveckling. Skilet till
att jag ska avstd frin de mer apparatfetischistiska eller anekdotiska in-
gangarna till medichistorien dr dock inte nodvindigtvis att jag delar
Lius uppfattning om riskerna med att romantisera den historiska de-
taljen. Diremot menar jag att den utbredda bojelsen for ett sidant an-
greppssitt gor det onodigt svért att f4 syn pa de grundliggande kun-
skapsintressen som trots allt har drivit fram filtet och som ocksa haller
det samman. Det ir av flera skil angeliget, speciellt inom méngveten-
skapliga forskningsomraden, att da och di atervinda till en diskussion
av de frigor som varit drivande i ett visst omrides framvixt, dels for
att motverka illusionen av att det enbart skulle besta av ett lappticke
av fallstudier, dels for atc stilla frigor om i vilka nya riktningar det kan
vara fruktbart att utveckla filtet.

Mot den bakgrunden ska jag i den hir artikeln framfor allt folja fyra
spar som enligt min mening har korsat varandra pé ett produktivt sitt
i framvixten av detta forskningsfilt. P4 samma gang ska det forhopp-
ningsvis framgd varfor jag viljer att benidmna filtet en kulturhistorisk
medieforskning och varfér kopplingen till kulturbegreppet ér viktig i
sammanhanget. Det forsta spiret, som diskuteras under rubriken ”His-
torisera mera!”, handlar om hur den kulturhistoriska medieforskningen
vuxit fram ur en vilja att historisera de diskussioner om nya och framfér
alle digitala medier som utvecklades i slutet av 19oo-talet. I ett andra av-
snitt, med rubriken ”Kritiken mot medichistorien”, ges exempel pa hur
den kulturhistoriskt orienterade medieforskningen formulerats som ett
alternativ till andra former av medichistoria, och framfor allt som en
kritik av en medichistoria som varit alltfor fixerad vid 19o00-talets tradi-
tionella massmedier. Det tredje sparet har fatt 6verskriften ”Briket med
disciplinerna” och hir ir syftet att helt kort peka pa hur en disciplin-
bunden kritik av vissa traditioner inom de humanistiska objektsveten-
skaperna tog en riktning under 1980- och 1990-talen som ocksé skul-
le frimja framvixten av en kulturhistorisk medieforskning. I det fjirde
och avslutande avsnittet, ”Frin representation till materialitet”, fors ett
ndgot utforligare resonemang om hur kulturteorin under de senaste de-
cennierna tagit en riktning som kan sigas férebada en fornyad analytisk
fokus pé just mediebegreppet och mediernas materialitet.
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Historisera meral

Under 1900-talets tva sista decennier framholls fran flera hill act det
fanns ett behov av en historisering av samtidens mediekultur. I forsta
hand syftade detta pa de digitala mediernas kulturella etablering och
en vanlig tendens att dverdriva dessa mediers radikala nyhetsvirde.*
Av olika skil blev det samtidigt tydligt att denna utveckling inte utan
vidare kunde kontextualiseras av den befintliga historieskrivningen
om 1900-talets traditionella massmedier. Istillet skulle den historiskt
orienterade diskussionen om nya medier inspirera till en dterupptickt
av ett dldre medielandskap, och naturligtvis ocksa en ateruppticke av
en ildre forskning om éldre medieformer.

Likafullt dr det forst under de tva senaste decennierna som den kul-
turhistoriska medieforskningen pa ett mer samlat sitt borjat undersoka
komplexiteten hos de mediekulturer som foregick de klassiska 19o0-
talsmediernas epok. Det forsta resultatet av dessa anstringningar var
dterupptickten av en rad medieformer som linge varit mer eller min-
dre bortglomda. Gémda i arkiven lig inte bara buntar med stereosko-
piska bilder, fonografiska ljudspar och sonderklippta panoramadukar,
dir fanns dven mer vilkinda objekt som hade forbisetts i sin egenskap
av medier, till exempel bocker och museiféremal.

I samma arkiv dteruppticktes ocksd arkivens egen medialitet, det
vill siga samlandets, sorterandets och bevarandets mediespecifika ka-
rakedr. Historiker har forstds linge bedrivit killkritik, men pa senare
ar har det faktum att vi bara har tillging till det forflutna som ett la-
ger av mediala artefakter uppmirksammats pa ett delvis nytt och mer
genomgripande sitt. Arkivet dr kort sagt alltid ett mediearkiv. Det-
ta var till exempel ett centralt tema i antologin 1897: Medichistorier
kring Stockholmsutstillningen, som gavs ut 2006. I den boken analyseras
Stockholmsutstillningen 1897 som ett mediearkiv i dubbel mening;
dels som ett exempel pa en historisk plats dir gamla och nya medier
drogs samman och presenterades — det gillde bland annat de nigot
udda skriftmedierna fotografi, fonografi och kinematografi — dels en
plats dir samma medier pa ett systematiskt sitt anvindes for att do-
kumentera och lagra utstillningen for eftervirlden. PA det sittet blev
minnet av utstillningen i bokstavlig mening identiskt med historien
om dess mediering.s

Jag vill alltsd argumentera for att den kulturhistoriska medieforsk-
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ningen till stor del tagit form som en forskning om andra medieland-
skap och andra tidsperioder in massmediernas 19oo-tal. Hir finns
dock inga givna grinser och forhoppningsvis inte heller nagra revir
att bevaka, men pa flera sitt tillférde erfarenheten av ett annorlunda
medieumginge i slutet av 1900-talet den fantasi som krivdes for att
den idldre medichistorien skulle framtrida pa ett nytt och tydligare sitt
- nya medier tycks ocksd i den meningen synliggéra gamla medier.¢

Samtidigt har denna historieskrivning, just genom sin utgings-
punkt i diskussionerna om nya medier, pa ett paradoxalt sitt fért med
sig ndgra av de problem som ursprungligen férknippades med bris-
ten pd historiska perspektiv i dessa diskussioner. Till exempel 6ver-
sattes intresset for nya medier i samtiden till ett intresse for att un-
dersoka de skeden i det forflutna nir gamla och vilkinda medier varit
nya. Ett dterkommande argument var att dessa skeden ir sirskilt for-
mativa, sirskilt kreativa och sirskilt 6ppna i ett mediums eller medie-
bruks historia.” Och visst ligger det mycket i det. Samtidigt finns det
en risk att ett sidant perspektiv dramatiserar sjilva innovationsskede-
na, brytpunkterna och dirmed ocksa de specifika teknikernas betydel-
se i mediernas historia - det vill siga precis vad den historiskt oriente-
rade kritiken ansag vara det kanske storsta problemet i diskussionerna
om samtidens nya medier.

Inflytandet pa den historiska forskningen fran frigor som vickts i
umginget med de digitala medierna har dock dven verkat i helt andra
riktningar, till exempel i ett utbrett intresse fér hur olika medier hakar
i, inforlivar, imiterar och konkurrerar med varandra. Redan Marshall
McLuhan férde fram argumentet att medier far sin betydelse i relation
till andra medier, om in pa vil teknikdeterministiska grunder.® Den
kulturhistoriska medieforskningen adopterade snabbt sidana begrepp
som remediering och intermedialitet f6r att undersoka dessa relatio-
ner, och oavsett terminologi har detta pa ett fruktbart sitt satt fokus
pé en analys av mediekulturer och mediesystem snarare 4n pa studier
av enskilda medietekniker.

Det finns en viss sorts historiker som élskar att sticka upp ett pek-
finger i luften och pipeka att saker och ting inte 4r s nya som deras
entusiastiska foresprakare pastar. Darfor har vi dven fatt en forskning
om till exempel de virtuella virldarnas och det interaktiva mediebru-
kets linga historia.® Historiseringen av den digitala virldens egna slag-
ord dr nodvindig men loper ocksa risken att dterigen forvandla medie-
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historien till forhistoria genom att dterinfoéra en teleologisk historie-
syn, vilken resulterar i att fenomen i det férflutna bara far sin betydel-
se av det de pekar fram emot. Men det kan knappast vara en tillricklig
uppgift for den kulturhistoriska medieforskningen att stindigt pipeka
att det dir, ja, det kinner vi igen frin det forflutna. Istillet borde det
vara denna forsknings uppgift att forsoka kvalificera analysen av de
forindringar som faktiskt dger rum i medieumgingets historia. For
om inga visentliga forindringar dgt rum behovs vil knappast heller
ndgon historisk forskning?

Kritiken mot mediehistorien

Det andra sparet foljer pa sitt och vis ur det férsta och handlar om hur
den kulturhistoriska medieforskningen forhallit sig till tidigare och an-
dra former av mediehistorisk forskning. Férhillandet behover inte néd-
vindigtvis uppfattas som antagonistiskt, men nya forskningsriktningar
letar alltid upp nigot att ta spjirn emot och det hir filtet ir inget un-
dantag. Hir gir kanske de tydligaste skiljelinjerna i forstaelsen av sjil-
va mediebegreppet. Den kulturhistoriska medieforskningen har arbetat
med och forutsitter ett bredare mediebegrepp in den medichistoria som
varit begrinsad till erfarenheterna av den klassiska massmedieepoken.

Misstinksamheten mot det kulturhistoriska mediebegreppet har i
sin tur ocksa varit stor: Ar en museiutstillning att betrakta som ett
medium? Vad ir vinsterna med att dra ner boken och skriften i dess
mediala materialitet? Ar det verkligen rimligt att férsta ett panorama
eller ett vaxkabinett som ett apparatmedium? Var ind3 inte skriften
det enda mediet fore 1900-talets audiovisuella massmedier? Ja, oavsett
vilka mediebegrepp vi férsvarar och viljer méste vil indi ett forsk-
ningsfilt som gor ansprak pa att skriva mediernas och medieumging-
ets historia pa nytt stilla frigan: Vad ir ett medium?

Jag har redan tillskrivit den kulturhistoriska medieforskningen en
tendens att sitta fokus pd olika former av intermediala utbyten, pd
mediesystem eller mediekulturer. Nu vill jag ocksa siga att mycket av
den bista medichistoriska forskningen faktiskt har varit mediespeci-
fik: det finns 4tskilliga exempel pd analytiskt koncentrerade och em-
piriskt omfattande undersokningar av enskilda medieformer under
1800-talet - till exempel panoramat, det tidiga fotografiet eller de ti-
diga ljudmedierna - som just i kraft av sitt ensidiga, ja, kanske roman-
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tiska forhdllande till en specifik medieform spricker ut i analyser som
ocksd far biring pa forstdelsen av andra mediepraktiker. Likafullt har
en dterkommande kritik mot den ildre medichistorien varit att den
prioriterat de mediespecifika perspektiven.™

Det mediespecifika perspektivet har av kritikerna ocksa kopplats
ihop med en tendens att tillskriva sjilva medieteknologierna en alltfor
stor betydelse. Mediets historia, har dessa forskare protesterat, ligger
inte firdig i sjélva apparaturen. Den bestims av kulturella definitioner,
i det oforutsigbara handhavandet av mediet samt av de relationer som
upprittas till andra befintliga mediebruk. Teknikdeterminismen har
linge varit ett jagat spoke i de medieteoretiska diskussionerna. Mojligen
kan man dock ana att dominansen for de kulturalistiska argumenten nu
ir pa vig att ge vika for ett fornyat intresse for olika aspekter av medi-
ernas materialitet. Men det ir inte i form av en teknikorienterad inno-
vationshistoria som denna fokus pa mediernas materialitet uppstir pa
nytt. Istillet handlar dessa diskussioner om de specifika mojligheter och
begrinsningar som kan knytas till olika medier, och hur nya mediekon-
stellationer organiserar mianniskans sinnen pa nya sitt. Ett sddant per-
spektiv hakar oundvikligen i en klassisk diskurs om medieumgingets
epistemologiska och maktpolitiska aspekter. "Att borja anvinda ett me-
dium”, skrev McLuhan, ”forindrar alltid beroendemonstren minniskor
emellan, liksom det ocks3 dndrar relationerna mellan vira sinnen.”*

Oavsett hur vi stiller oss till de kulturalistiska respektive materia-
listiska argumenten har den kulturhistoriska medieforskningen for-
mulerats i polemik mot en medichistorisk tradition som mer eller
mindre tog for givet att mediebegreppet kunde begrinsas till de klas-
siska massmedierna, att mediesamhillet i egentlig mening féddes un-
der 19o0-talet samt att mediernas historia bést kan forstds som en his-
toria om separata tekniker och inflytelserika institutioner. I Skandina-
vien dgde en formidabel boom rum under 199o-talet fér denna senare
typ av mediehistorisk forskning. P4 kort tid utgavs flera nationella
medichistoriska flerbandsverk och i Sverige behandlades den svenska
pressens och etermediernas historia i tvd stora projekt.’ Samtidigt
som dessa initiativ pa ett visentligt sitt forstarkte den historiska medie-
forskningen forstirkte de en sedan linge dominerande inriktning pé
1900-talets massmedier, pa institutionshistoriska perspektiv och pi
tendensen att behandla medieformerna i separata historier.*

Vid samma tid ifrigasattes emellertid, speciellt under intryck av dis-
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kussionerna om nya medier, sjilva det mediebegrepp och de medichis-
toriska kronologier som lig till grund for en sidan historieskrivning.
”All media are mixed media”, skrev till exempel W. J. T. Mitchell i en
hardciterad artikel i tidskriften Journal of Visual Culture 2002.s Och nig-
ra dr tidigare hade Robert Darnton deklarerat: ”Varje tidsalder, var och
en pa sitt sitt, utgjorde en informationsalder.”* Den typen av formule-
ringar 4r bara nigra exempel pa en diskussion som fordes frin olika ut-
gangspunkter och inom flera discipliner, men som sammantaget inspi-
rerade ett sokande efter alternativa kronologier i mediernas historia.

Braket med disciplinerna

Den kulturhistoriska medieforskningens framvixt kan dven ses i ljuset
av mer disciplinbundna forhallanden. Inom flera humanistiska zmnen,
och i synnerhet inom de humanistiska objektsvetenskaperna, formule-
rades under 1900-talets sista decennier en pa manga sitt likartad kritik
av de estetiskt orienterade forskningstraditionerna, en kritik som hade
sin utgingspunkt i olika typer av historiserande och kontextualiserande
perspektiv. Inom litteraturvetenskapen lanserades till exempel ”the new
historicism”, inom filmvetenskapen utvecklades en liknande historise-
rande forskning om den tidiga filmen, vad som har kallats ”the new film
history”, och inom vissa delar av konstvetenskapen forflyttades fokus
fran de estetiska traditionerna genom etableringen av det filt som pa
svenska brukar kallas visuell kultur eller visuella kulturstudier.””

Jag vill argumentera for att dessa nyhistorismer bland annat for-
enades av att de satte en tydligare fokus pa studieobjektens materiali-
tet. Nir den historiska undersokningen i hogre grad inriktades pa det
praktiska handhavandet av de film- eller litteraturhistoriska ”verken”,
pé deras materiella forutsittningar, deras anvindning och cirkulation,
forvandlades helt enkelt de estetiska objekten till historiska artefakter.
Dessa forskningsinriktningar var frimst en kritik av traditioner inom
disciplinerna, men resultatet var mingvetenskapligt pa si sitt att det
beredde vigen for en ny typ av forskningsomriden som 6kade trafiken
mellan disciplinerna. De visuella kulturstudierna var ett exempel pa
det, den kulturhistoriskt orienterade medieforskningen ir ett annat.

Inget filt har i det avseendet varit mer produktivt for en bredare
mediehistoria dn den filmhistoriska forskningen. Om den nya filmhis-
torien till en borjan var ett forsok dels att skapa alternativ till ett mer
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estetiskt eller stilhistoriskt orienterat perspektiv, dels att etablera me-
diets "forhistoria”, utvecklades den snabbr till en kulturhistorisk forsk-
ning om de rorliga bilderna som ett medium bland ménga andra under
det sena 1800-talet. Nir till exempel Tom Gunning och André Gaudre-
ault introducerade termen ”cinema of attractions” for att karaktirisera
den tidiga icke-narrativa och exhibitionistiska filmforevisningen, sattes
den inte lingre i samband med en senare utveckling i filmmediets his-
toria utan placerades istillet bland attraktioner och spektakel pa virlds-
utstillningar och nojesfilt.® P3 det sittet skulle undersokningen av den
tidiga filmens tillkomst och cirkulation starkt bidra till dterupptickten
av en bredare mediekultur. Det innebar ocksa att forskningen om andra
medier i filmens nirhet, sdsom museer, utstillningar och vaxkabinett,
tog intryck av den filmhistoriska forskningens sitt att analysera frigor
om till exempel visningskontexter och publikpositioner. Inom det hir
empiriska omridet - det sena 1800- och det tidiga 1900-talets visuellt
baserade masskultur — har dirfér ocksa analysen av olika former av me-
diala utbyten utvecklats pa ett mycket spinnande sitt.”

Fran representation till materialitet

Om den kulturhistoriska medieforskningen pa det sittet kan beskrivas
som ett av flera mangvetenskapliga filt som bland annat drivits fram
av en likartad kritik inom de traditionella disciplinerna, dterstar till sist
ate stilla frigan hur detta file forhéller sig till en mer 6vergripande kul-
turteoretisk perspektivutveckling. Hur kan det fornyade intresset for
medichistorien forstés i ett perspektiv inifrdn kulturhistorien? Eller bor
frigan istillet formuleras pa foljande sitt: Vilken vig tog kulturhistori-
en till medichistorien?

Under 1980- och 1990-talen blev representationsbegreppet helt
centralt inom en rad kulturteoretiskt orienterade forskningsomraden.
Detta gillde ocksa den renissans som begreppet kulturhistoria fick vid
samma tid. Det ir rentav mojligt att pastd ate den traditionellt kritiska
orienteringen inom humanvetenskaperna antog formen av en mer all-
min representationskritik under den hir perioden. Denna inriktning
pa representationsbegreppet, pa frigor om vad jag vill kalla férmed-
lingspolitik, pa sjilva representationsteknikernas historia och senare pa
representationernas materialitet, ppnade vigen mot en férnyad analy-
tisk fokus pa just medichistorien. For att utveckla det argumentet més-
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te jag dock limna mediebegreppet och rekapitulera nigra av huvuddra-
gen i den kulturteoretiska vindning som dgde rum inom delar av den
internationella historieforskningen under 1980- och 1990-talen.>

Att begreppet kulturhistoria fick en renissans vid denna tid - eller
vad som i en antologi frin 1989 kallades den nya kulturhistorien*! - kan
dterigen ses som ett utslag av ett brik med disciplinens egna traditio-
ner. I det hir fallet handlade det om vissa historikers vilja att formulera
alternativ till socialhistoriens dominerande stillning. For att undvika
missforstdnd: kulturhistoria hade i det hir sammanhanget ingenting
gemensamt med den ildre form av kulturhistoria som brukar férknip-
pas med fargstarka skildringar av folkens seder och bruk. Bruket av or-
det kultur i den nya kulturhistorien ska istillet forstis som en plidering
for en historieforskning med en kulturteoretisk orientering.

For att formulera alternativ till socialhistorien vinde sig dessa his-
toriker till en borjan till den antropologiska kulturteorin och en for-
stdelse av kultur som ett i tid och rum lokalt system av mening och
symboler, som kan analyseras genom de sprakliga uttrycken, i ritua-
ler, gester och andra former av meningsskapande performativitet. De-
finitionen av kultur som mening, och av kulturhistoriens studieobjekt
som de meningsskapande processerna, inspirerades i synnerhet av
Clifford Geertz och vad denne kallade ”thick description”. Syftet var
att i analogi med tolkningen av en text avticka en “djupare” betydel-
se hos de symboler och kulturella praktiker som framstod som frim-
mande for antropologen eller historikern och analysera dem, inte som
en reflektion av de sociala villkoren utan som ett sitt att uppritthalla
och reformera de relationer som enligt Geertz dramatiserades genom
de kulturella praktikerna.>

Den nya kulturhistoriens reaktion mot socialhistorien handlade i
sin mest grundliggande form om dess tendens att betrakta ”det kultu-
rella” som en aterspegling eller “effekt” av de sociala strukturerna.
Den handlade ocksd om en vilja att formulera ett utvidgat politik-
begrepp. I till exempel Roger Chartiers sitt att anvinda termen “kul-
turhistoria” - han var en av dem som aktivt satte termen i omlopp
under 198o-talet, bland annat genom boken Cultural history frin 1988
- forenades en kritik av social- och mentalitetshistorien.” I bida fal-
len, menade Chartier, utgick dessa forskningsriktningar frin en uni-
versell modell for historisk analys som beskrev kulturen som en ”niva”
som kunde forklaras i relation till mer primira nivier. Men det fanns
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enligt Chartier inte nigon pé forhand given hierarki mellan det sociala
och det kulturella. De sociala och ekonomiska relationerna i samhillet
kan inte heller separeras fran ”det kulturella” eftersom de i sig ir ett
falt for kulturell meningsproduktion. Huvudpunkten i Chartiers kritik
kan dirfor ssmmanfattas pa foljande site: de kategorier och forestill-
ningar som sitts i cirkulation genom virt sitt att beskriva de sociala
relationerna kommer pi samma ging att gripa in i och konstituera
dessa relationer. Denna position innebar att de kulturella representatio-
nerna — en term som Chartier och ménga andra anvinde allt oftare i
slutet av 1980-talet — fick en helt annan analytisk autonomi 4n i de ildre
modellerna. Den kulturella meningsproduktionen tillmittes helt enkelt
en oavvislig betydelse som historisk drivkraft.

Chartiers kritik spelade en viktig roll f6r den kulturteoretiska vind-
ningen inom historievetenskaperna. I antologin The new cultural histo-
ry, som hade sin upprinnelse i en konferens om fransk historieforsk-
ning som anordnades i samband med att Chartier besokte University
of California i Berkeley, beskrevs framvixten av den nya kulturhisto-
rien i relation till den marxistiska socialhistorien, annalestraditionen
och den historiska antropologin. I inledningen férklarade bokens re-
daktor, Lynn Hunt, att det nya intresset for kulturbegreppet bland an-
nat skulle forstds som en reaktion mot olika former av totalhistoria.
Hir framholls ocksé att den nya kulturhistorien inte var en kulturhis-
toria som definierades av sitt studiecobjekt. Utgangspunkten var istil-
let de metodiska och teoretiska fragor som formulerades genom kul-
turteorin, och i synnerhet kritiken av tidigare sitt att forstd relationen
mellan det kulturella och det sociala.>

Ett av bokens viktigaste bidrag var att den problematiserade och
tydliggjorde begrinsningarna i det kulturbegrepp som hade forknip-
pats med den historiska antropologin och i synnerhet Geertz. Detta
var en analytisk stil som betonade de kulturella ”systemens” relativa
enhet, och som gjorde forskaren till en uttolkare av en viv av mening
som antogs ha varit gemensam for stora grupper av minniskor under
en viss tid och i en viss miljo. P4 det sittet forbisags de skillnader, stri-
der och konflikter som alltid omger de kulturella representationerna.
Det var ocksa oklart pa vilket sitt Geertz kulturbegrepp kunde anvin-
das for att analysera historisk férindring. Mot den bakgrunden kunde
Hunt beskriva en kulturanalys som istillet for att avticka ”betydel-
sen” hos de kulturella representationerna var orienterad mot frigor

40 — ANDERS EKSTROM



om hur och med vilka effekter representationerna uppstod och for-
indrades. Chartier, som foérdjupat sig i lisningens historia, betonade
till exempel det moment av aktivt nyskapande som dgde rum i sam-
band med den individuella ldsakten, en analys som dven beskrevs i ter-
mer av kulturell appropriering. Pa det sittet forsokte den nya kultur-
historien i allt storre utstrickning teoretisera och empiriskt utforska
meningsskapandets processer. Det innebar pd samma ging att repre-
sentationsbegreppet pa ett tydligare sitt dn tidigare kopplades till en
undersokning av aktdrer och praktiker, av politik och makt, av histo-
risk forindring — av vad som kan beskrivas som representationernas
materialitet. Den nya kulturhistorien, férklarade Hunt, satte inte i for-
sta hand fokus p4 frigan om "mening” utan pa vad hon kallade de kul-
turella representationernas "mekanik”.

Dirfor var detta en kulturanalys som ville undersoka de handfasta
praktiker genom vilka verkligheten far den mening vi tillskriver den,
som stillde frigor om hur mening produceras, och om vad som hinder
nir mening “rekontextualiseras” och transporteras frin ett samman-
hang till ett annat. Det var pa samma gang en kritisk teori som utgick
fran att det finns en politisk historia i virt sitt att beskriva och benim-
na virlden, att till exempel klass, kon och etnicitet idr forinderliga ka-
tegorier som griper in i och formar de sociala relationerna i samhillet,
att politiska begrepp och symboler inte ”bara ir retorik” utan resurser
for politisk handling.

I jamforelse med den historiska antropologin och en tolkande kul-
turanalys kan denna position beskrivas som en radikalisering av re-
presentationsbegreppets anvindning. Hir fanns en tydlig orientering
mot en mer allmin representationskritik. Den nya kulturhistorien de-
lade denna inriktning med flera andra forskningsfilt. Vissa typer av
feministisk historieskrivning utvecklade till exempel en liknande ana-
lytisk stil, som under 1980- och 1990-talen omsattes i ett stort antal
undersokningar av den kulturella representationen av kon. Ett annat
exempel var den historiska och antropologiska museiforskning som
presenterades i ytterligare en antologi frin 1989 med det irriterande
ordet "new” i titeln. Aven ”den nya museologin” satte analysen av re-
presentationsteknikerna i fokus, det vill siga de iscensittningar och
medieformer som museerna anvint for att framstilla det frimmande
eller det forflutna.>

Kulturteorin kunde bara vara en kritisk teori om den samtidigt un-
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dersokte representationernas "mekanik” pa ett sitt som inbegrep histo-
rikerns egen position. Representationskritiken riktade dirfor ocksd upp-
mirksamheten mot historikernas sitt att framstilla det forflutna. Den-
na reflexiva vindning” ledde bland annat till ett 6kat intresse for fragor
om stil och form i den historiska framstillningen, samt till diskussioner
om vilka konsekvenser de retoriska valen har f6r den historiska analy-
sen. Steget till vad jag tidigare beskrivit som en analys av de historiska
arkivens egen medialitet var frin den positionen inte sirskilt lingt.

Oavsett om det handlade om historikerns site att framstilla det for-
flutna eller om museernas sitt att framstilla det frimmande, utgick re-
presentationskritiken dessutom fran en vilja att problematisera de ob-
jektivitetsansprdk som kunde forknippas med olika representationstek-
niker. Teoretiskt hade dessa frigor diskuterats av Roland Barthes redan
under 1960-talet som ett led i dennes forsok att historisera realismen
som en specifik framstillningsform. Barthes intresserade sig bland an-
nat for historieskrivningen som en realistisk form, men han uppmirk-
sammade ocksi de speciella ”verklighetseffekter” som frambringades av
representationstekniker som exempelvis fotografiet och det historiska
monumentet.”’ Inom ramarna for den nya kulturhistorien skulle detta i
forsta hand leda till en fokus pé frigor om formedlingspolitik. Ett exem-
pel pa detta var empiriska undersokningar av de praktiker och urvalsme-
kanismer som priglat tillkomsten av en viss museiutstillning, ett annat
exempel var empiriska undersokningar av de villkor och insamlingsruti-
ner som legat till grund for olika typer av historisk statistik, en represen-
tationsform med en sillsynt formdaga att stadkomma objektivitetseffek-
ter. I detta arbete blev till exempel dven Michel de Certeaus diskussioner
av representationsbegreppet en viktig teoretisk utgdngspunke.?

Avslutning

Som skisserats ovan har representationsbegreppet varit helt centralt
inom den nya kulturhistorien. Till en borjan fungerade det frimst som
en benidmning pd de kulturella forestillningarnas och meningsproduk-
tionens historia, men senare har dess innebérder forskjutits i riktning
mot en kritisk analys av representationspraktikernas och representa-
tionsteknikernas historia i en betydligt mer konkret mening. P4 sam-
ma ging har detta intresse for representationernas materialitet vicke ett
missnoje med sjilva representationsbegreppet. Det tycks inte helt kun-
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na befrias frin associationerna till en historia om forestillningar. Det ir
darfor hele foljdriktigt att denna kritiska forskning, i sin vilja att 6ver-
ge eller omformulera representationsbegreppet, istillet ligger an pa ett
brett formulerat mediebegrepp.

For hur skulle forskningen om representationsteknikernas historia
kunna undvika att vara en form av medieforskning? Och hur skulle
medichistorien kunna undgi att vara en form av representationskritik?
Lisa Gitelman gor i sin senaste bok, Always already new, en liknande
koppling mellan representationskritiken och medichistorien. Medier och
mediebruk spelar helt enkelt en avgorande roll for vad representation ir
och kan vara i ett visst historiskt skede liksom f6r vad vi uppfattar som
giltiga representationer. Nya medier, menar Gitelman, skapar dirfor
ocksa alltid nya platser och nya villkor for de representationspraktiker
som hela tiden pigér i samhillet.* Eller annorlunda uttryckt: nya repre-
sentationstekniker 6ppnar virlden pa nya sitt, infor nya moéjligheter och
begrinsningar i vért sitt att ordna och framstilla virlden.»

Dirmed har jag avslutningsvis férsokt antyda hur ett annat spar
korsats med och bidragit till formuleringen av ett bredare mediebe-
grepp och en annan mediehistorisk kronologi. Representationskriti-
ken var varken beroende av ett traditionellt och alltfor snivt medie-
begrepp eller av objektsvetenskapernas estetiskt motiverade avgrans-
ningar. Dirfor kunde den lika girna gora statistiska representationer
eller museer, statyer eller reklambroschyrer till sitt studieobjekt. Nir
analysen av dessa objekt i sin tur inspirerades av teoretiska perspektiv
som utvecklats i forskningen om den tidiga filmen eller vér egen tids
nya medier blev ocksi medichistorien pd nytt en annan.

NOTER

1. Den hir artikeln har sitt ursprung i den férelisning som inledde konferen-
sen. I denna version har jag lagt till referenser samt dndrat vissa formule-
ringar.

2. Ett exempel pé detta ir Friedrich Kittlers medichistoriska kopplingssche-
man, som utan formedling 16per mellan enskildheter i mediehistorien och
epistemiska brytpunkter. For en introduktion, se Friedrich A. Kittler, Ma-
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14.
15.
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skinskrifter: Essier om medier och litteratur, red. Otto Fischer & Thomas Got-
selius (Gribo: Anthropos, 2003).

. Alan Liu, ”Local transcendence: Cultural criticism, postmodernism, and

the romanticism of detail”, Representations, nr 32,1990, 75-113.
For ett av manga exempel, se Martin Lister m.fl., New media: A critical in-
troduction (London: Routledge, 2003).

. Anders Ekstrom, Solveig Jiilich & Pelle Snickars, red., 1807: Mediehistorier

kring Stockholmsutstdllningen (Stockholm: Statens ljud- och bildarkiv, 2006).

. Att nya medier synliggor medier i det forflutna var en av teserna i Jay Da-

vid Bolters och Richard Grusins inflytelserika bok Remediation: Understan-
ding new media (Cambridge, Mass.: MIT Press, 1999).

Se till exempel Carolyn Marvin, When old technologies were new: Thinking
about electric communication in the late nineteenth century (Oxford: Oxford
University Press, 1988); jamfor dven Lisa Gitelman & Geoffrey Pingree,
red., New media, 1740-1915 (Cambridge, Mass.: MIT Press, 2003).

Se till exempel Marshall McLuhan, Media (1964; Stockholm: Pocky/Bok-
forlaget Tranan, 2001), 40, 71f. Jimfoér Anders Ekstrom, Solveig Jiilich &
Pelle Snickars, "I mediearkivet”, 1897: Mediehistorier kring Stockholmsutstdll-

ningen, 11.

. For ett bland ménga exempel, se Oliver Grau, Virtual art: From illusion to

immersion (2001; Cambridge, Mass.: MIT Press, 2003).

Se till exempel David Thorburn & Henry Jenkins, *Introduction: Toward
an aesthetics of transition”, Rethinking media change: The aesthetics of transi-
tion, red. Thorburn & Jenkins (Cambridge, Mass.: MIT Press, 2003).

For ett forsok att utmejsla en position som medlar eller 6verskrider diko-
tomin mellan de kulturalistiska och materialistiska perspektiven, se Lisa
Gitelman, Always already new: Media, history, and the data of culture (Cam-
bridge, Mass.: MIT Press, 2006), sirskilt 1-22.

McLuhan, 107.

For en sammanfattande diskussion, se Ib Bondebjerg, ”Scandinavian me-
dia histories: A comparative study: Institutions, genres, and culture in a
national and global perspective”, Nordicom Review, vol. 23, nr 1-2, 2002.
Jimfor Ekstrom, Jitlich & Snickars, I mediearkivet”, 17f.

W. J. T. Mitchell, ”Showing seeing: A critique of visual culture”, Journal of
Visual Culture, vol. 1, nr 2, 2002, 170.

Robert Darnton, "An early information society: News and media in eight-
eenth-century Paris”, American Historical Review, vol. 105, nr 1, 2000. (Ar-

tikelns 6versdttningar dr forfattarens.)
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17. Se till exempel H. Aram Veeser, red., The new historicism (New York:
Routledge, 1989); Robert C. Allen & Douglas Gomery, Film history: Theory
and practice (New York: McGraw & Hill, 1985); Dan Karlholm, ”Visuella
kulturstudier: Betraktelse 6ver ett expanderande forskningsfilt”, Konsthis-
torisk tidskrift, vol. 72, nr 3, 2003.

18. Se till exempel Tom Gunning, *The cinema of attractions: Early film, its
spectators and the avant-garde”, Early cinema: Space-frame-narrative, red.
Thomas Elsaesser (London: British Film Institute, 1990).

19.For tva exempel pa hur fruktbara dessa kopplingar varit, se Vanessa R.
Schwartz, Spectacular realities: Early mass culture in fin-de-siécle Paris (Ber-
keley: University of California Press, 1998) och Mark B. Sandberg, Liv-
ing pictures, missing persons: Mannequins, museums and modernity (Princeton:
Princeton University Press, 2003).

20.Detta avslutande parti i artikeln bygger delvis pi ett avsnitt i Anders Ek-
strom, ”Den falska dterkomsten: Om gammal och ny kulturhistoria”, Kul-
turella perspektiv, nr 4, 2005.

21. Lynn Hunt, red., The new cultural history (Berkeley: University of Califor-
nia Press, 1989).

22. Clifford Geertz, The interpretation of cultures: Selected essays (New York: Ba-
sic Books, 1973).

23. Roger Chartier, "Intellectual history or sociocultural history? The French
trajectories”, Modern European intellectual history: Reappraisals and new per-
spectives, red. Dominick LaCapra & Steven L. Kaplan (Ithaca: Cornell
University Press, 1982); Roger Chartier, Cultural history: Between practices
and representations (Cambridge: Polity & Blackwell, 1988).

24.Lynn Hunt, ”Introduction: History, culture, and text”, The new cultural
history.

25.1bid., 20.

26.Peter Vergo, red., The new museology (London: Reaktion Books, 1989).

27.Se till exempel essin ”The reality effect” (1968) i Roland Barthes, The rus-
tle of language (Berkeley: University of California Press, 1989).

28.Michel de Certeau, Hererologies: Discourse on the other (Manchester: Man-
chester University Press, 1986).

29.Gitelman, 4.

30. Anders Ekstrom, ”Siffror, ord eller bilder? Perspektiv pa produktionen av
statistik i mitten av 18co-talet”, Lychnos: Arshok for idé- och lirdomshistoria

1999, 133f.
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Mediearkiv




Thomas Gotselius

Skriftens rike:
Haquin Spegel i arkivet

Lycklig den man [...] som inte kinner till hirt démande lagar, Forums vanvett
och virt arkiv med offentliga akter.

— VERGILIUS, Georgica

I MEDIERNAS UNDERBARA virld synliggors, som alla vet och ing-
en tillits glomma, dven medierna sjilva. Forr eller senare kommer det
ogonblick da varje medium vinder tillbaka till sig sjilvt och blixtlikt ex-
ponerar sig infor sina avnamare. I en skrift frin det svenska 1600-talet
bryts siledes den lopande framstillningen plotsligt av en fraga som fis-
ter uppmirksamheten pa skriftens egen framstillning: ”Men hwart wil
Pennan hin?™

Fragan, som inte bara ir retorisk, utgor upptakten till en mirklig
och sd vitt jag vet aldrig uppmirksammad serie utsagor i den lika linga
som lirda barockdikten Gudz werk och hwila, vilken 1685 publicerades
av biskop Haquin Spegel. Tiotalet sidor senare skriver diktjaget alias
forfattaren dterigen om sitt eget skrivande: ”Jag kan ej schrifwa noog/
ty Pennan min ir trotter” (47). Och ndgra blad lingre fram liser vi:
"Jag tinkte ndgot schrifwa” (51). Ytterligare nigra sidor senare fort-
sitter det sjilvreflexiva samtalet: ”Jnbillar tu tig och egentelig kunna
schrifwa” (55). Man kunde fortsitta att citera sig igenom hela Gudz
werk och hwila pa detta sitt. Aldrig trotenar forfattaren pa ate skriva ate
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han skriver, stindigt ir han redo att belysa nya aspekter av sin syssla.
Med fog kan man tala om en besatthet av eller fixering vid skriften och
skrivscenen, en formlig grafomani.

Gudz werk och hwila ir en skapelsedikt som pa tidstypiskt vis utgor
en efterbildning av och en tivlan med féregingarna. Bland dem bor
nidmnas framfor allt fransosen Saluste Du Bartas’ stilbildande La Pre-
miere sepmaine frin 1578. For Spegel, som linge saknade direkt tillgidng
till den, blev emellertid en av de manga parafraser som den franska
dikten genererat viktigare. For att skriva in sig i genren anvinde han
silunda dansken Anders Arrebos Hexemeron frin 1661.> Men skriften
om skriften i Gudz werk och hwila ir inte ndgot genregivet motiv. Pa ett
undantag nir saknar den danska dikten forlagor till de textstillen som
just citerats och detsamma giller for flertalet skrivscener i boken. Att
Spegel skriver att han skriver medan Arrebo och Du Bartas skriver sig
runt skrivscenen i en dikt dir efterbildningen annars ir legio ir tanke-
vickande. En si konsekvent avvikelse frin den monsterbildande for-
lagan tyder pa att skrivandet om skrivandet inte dr ndgon slump utan
har sina speciella orsaker. Det ir dem som vi ska intressera oss for hir.
Spegels skrivscener exemplifierar det medichistoriska fenomen som
sedan en tid beskrivs under termen “hypermedialitet”, och som alltsd
avser mediernas tendens att exponera sig sjilva.’ I litteraturvetenska-
pen har samma fenomen, da det upptriader i litterira texter, beskrivits
som litteraturens sitt att belysa sprikets sjilvreferentiella karaktir.+
Men det som intresserar mig dr varken den mediala eller den litterira
sjilvreflexionen som sidan utan det sambhilleliga sammanhang den
oundvikligen ir inflitad i. Vi ska sdledes anvinda barockdiktens hyper-
medialitet for ate resa frigor om diskursens ordning och mediernas
makt i det tidigmoderna Sverige.

Att litteraturens skrivscener inte bara tjdnar tll att belysa frigan
om litteraturens sjilvreferentialitet finns det trots allt deskilligt som
talar for. Ta exempelvis en passage hos den tyske forfattaren Jean
Paul, dir han konstaterar att "nicht die Krone, sondern das Dintenfaf$
driickt Fiirsten, Grofmeister und Kommenturen”.s Det ir alltsd inte
kronan utan snarare blickhornet som tynger furstarna, stormistarna
och kommendanterna. I denna sats, dir skrivscenen framstills indi-
rekt, via den retoriska figuren synekdoke, frammanas skriftens roll pa
regeringskonstens omride. Att hirska var for 1700-talets upplysta des-
poter inte forst och frimst forknippat med storslagna ceremonier och
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offentliga illuminationer utan fastmer med det médosamma arbetet
vid skrivbordet - "al tavolino”, som Maria Theresia, drottning av Ost-
errike, formulerade det.® Fursteportritten frin 1700-talets slut tycks
bekrifta forindringen. De kungar och kejsare som tidigare betraktat
sina undersitar frin sin tron eller hist, méter nu deras blick sittande
vid sitt skrivbord, med pennan i handen, dir de som ”statens forste
tjinare” gor sig redo att gi igenom dagens handlingar. Vad Jean Pauls
kommentar och dessa méalade skrivscener framhiver ir med andra ord
regenten som en funktion i en vixande och alltmer komplex forvalt-
ningsapparat. Att utoéva makt ir inte lingre i forsta hand en friga om
kroppslig nirvaro eller symbolisk iscensittning, som tidigare varit fal-
let, det dr i stillet att verka i en administrativ apparat, dir allt hand-
lande sa att sdga forutsitter skrivandet av handlingar. Inte f6r inte ta-
lade upprorsmannen Friedrich Schiller med forakt om 1700-talet som
det blickspillande seklet.” De papper och hinder som allt oftare tedde
sig flickade var maktens.

Litteraturens skrivscener kan med andra ord dokumentera nigon-
ting mer 4n det blotta skrivandet. Eller, mer precist, eftersom skrivan-
det som sadant alltid forutsitter en praktik bir varje skrivscen poten-
tiellt vittnesboérd om denna praktiks historiska hirkomst. Vad jag vill
diskutera hir idr detta skrivandes betydelse f6r den storskaliga makt-
utoévningen i stater och riken. Vad vi mer exakt ska undersoka ar skri-
vandet som nyckelpraktik i en specifik tidigmodern administrativ ap-
parat, nimligen den svenska statens decennierna kring sekelskiftet
1700. Vilka var de mediala férutsittningarna f6r maktutdvningen i
den svenska stormakten vid denna tid? Vilken var skrivandets funk-
tion och vilka var dess effekter? Och vilken roll hade litteraturen i allt
detta?

Skriften och skrivandets betydelse f6r vad Michael Roberts en ging
kallade Sveriges "imperial experience”, ir ett annu i princip outforskat
problem, formodligen for att svenska historiker i allmdnhet betraktat
skriften som ett transparent medel f6r makten, snarare dn ett medium
vars tekniska prestanda medverkar till att forma samhilleliga make-
relationer.* And3 ir redan de arkiv historiker utgar fran i sitt arbete
otinkbara utan sin mediala infrastruktur. Metodologiskt dr det dirfor
inte bara mojligt utan ocksd rimligt att vinda pa historieforskningens
gingse forfaringssitt vad det giller arkivet: inte studera det som en
transparent behillare for ett forflutet sakinnehall som later sig ater-
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kallas av den flitiga forskaren, utan snarare som en samling tekniska
villkor for vad som dr mojligt att skriva och lagra vid en viss tidpunket.
En sadan ansats ir snarlik Michel Foucaults definition av "arkivet” i
Vetandets arkeologi. Men snarare dn att forstds metaforiskt och diskurs-
analytiskt, som ”lagen for vad som kan sigas”, bor detta arkiv analy-
seras mediearkeologiskt, som ett hogst reellt, hogst materiellt nitverk
av minne och makt.? Arkivet blir dirmed en konkret angeligenhet i
denna undersokning och det finns tva skil ill ate s dr fallet. Arkivet
ar for det forsta epistemologiskt avgorande i si métto att det anger de
tekniska villkoren fér vad som kan lagras vid en bestimd tidpunkt -
och foljaktligen ocksa villkoren for det vetande historikern kan fram-
stalla. Historiska data ir sétillvida alltid redan arkivprodukter, prig-
lade av sina arkivs historiska mnemotekniker. For det andra ir arkivet
avgorande fér maktens konkreta, historiska utévning i egenskap av att
vara den ort dir skriftmediet fir bestimda makteffekter. Tillgingen
till arkiverade data mojliggor, som vi ska se, en sirskild sorts mnemo-
tekniskt imperativ. Den mediearkeologiska uppgiften bestar i att fri-
ligga detta arkiv i den tidigmoderna svenska historien, vilket i sin tur
kan ses som ett forsok — it vara endast i form av en antydan - att for-
mulera en alternativ berittelse om det moderna mediesamhillets be-
gynnelse, sddan den ter sig di den betraktas utifrin nigra obemirkta
utsagor i en dlderstigen barockdikt.

Skriftens makt

Spegels Gudz werk och hwila ir en skapelsedikt som inte bara skildrar
virldens tillkomst utan dven sin egen. De skrivscener som aterkommer
i dikten belyser gang pa gang de produktionsforhillanden som mojlig-
gor den. Skriften uppmarksammas dirmed som zeknologi. Redan i inled-
ningen anfor forfattaren sin ”Pencil” (8), och denna uppmirksamhet pa
pennan i skrivarens egen hand gir sedan aldrig férlorad. En utsaga som
”jag fadr tig Pennan min” (52), ir bara en av manga satser dir den apos-
troferas. Andra stillen ger pennan en tydlig roll i sjilva skrivscenen:
”Hwad? ir thet nu sd dagz? Jag horer Tuppen ropa! | Skal iag mit Schrif-
tyg nu liggia strax tilhopa? | Ar thet nu Outemaal? Skal Folket reda
wakna? | Twiflz uthan; Ty iag seer min Penna borjer slaakna” (269).
En annan grupp utsagor anknyter till latinpoesins klassiska meta-
poetiska repertoar. I den tjinade som regel de mytologiska represen-
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tationerna av diktandet till att ticka 6ver poesins praktiska tillkomst-
forhillanden och mediala materialitet. I Gudz werk och hwila konta-
mineras tvirtom detta fordoljande genom att teknologin aktualiseras
i mytologins mitt. Brutalt slar forfattaren fast att ”iag een Penna gi-
orde | Utaf the Wingarna som Pegasus haar twagit | J Cyrrhe Brun”
(133). Samma instrumentella attityd till mytologin aterkommer i fol-
jande utsaga: Om alt thet Watnetz Fors som Helicon utgiuter/ | Och
all Permessi Strom som Tenedon bespruter | Forwandlades i Bleck si
kunne thet ¢j hinna | Til at beschrifwa thet som man wil mig pAminna
| Om Jordens ménga Berg/ ty later iag thet blifwa | Och wjsar Lisaren
til thet som andre schrifwa” (174). Om floderna Cyrrha och Permes-
sus i latinpoesins tradition dr mytologiska representationer av skapan-
dets killor, den inre kraft som flodade och sa mojliggjorde diktens till-
komst, har de hir uppenbarligen omdanats till nigonting langt mer
konkret, nimligen till den vitska och det blickhorn som gor det moj-
ligt for skrivandet ate flyta pa. Som tydligast blir denna kontaminering
av den poetologiska mytologin i en formulering som den foljande, dir
musans klassiska roll som sjungande inspirator fullstindigt negligeras.
I stillet gestaltas hon som ndgot i stil med skrivarens materialforvalta-
re, eller sekreterare, vars initierade kinnedom om den teknik och det
handlag som ir skriftens gor det mojligt for skrivaren att skriva: "Kom
Musa £6lg nu med/ skiir Pennan wil til ritta | Tag schrif-Tyg/ Papeer/
Blek och hwad som hofz til thetta” (144). Formuleringen ir sliende
men knappast tillfillig. Samma intresse for skriftteknologi dterkom-
mer pé andra stillen, till exempel detta, dir alternativa skriftteknolo-
gier diskuteras apropd papyrustillverkning (!): ”Helt tun och ther til
een subtilig Jern-Styyl hweflas/ | Seen schrifwer man si nitt som med
then besta Penna” (158).

I en formulering som ”Maronis Hand och Flacchi Penna” (271), det
vill siga Vergilius hand och Horatius penna, aktualiseras dter tradi-
tionen, samtidigt som latinpoesins klassiker inte p4 det vanliga sittet
fixeras i termer av ”poesi” eller ”dikt” utan tvirtom sisom teknologi
(pennan) och praktik (handen). Och atskilliga skrivscener fixerar just
handens arbete, den grundliggande men sillan uppmirksammade mo-
toriskt intrinade och internaliserade teknik forutan vilken skrivandet
vore omojligt. Hur moédosamt skrivandet dr for handens reflekteras
gang pa gang: "Ther borde schrifwas meer men si min Hand nu trot-
nar” (100) eller "Dock tystnar iag ¢j dn/ dn wil iag meer beschrifwa
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Omskont med trottan Hand” (223). En egendomlighet i manga av
dessa referenser till forfattarens hand dr hur sjilvstindig den tycks te
sig. I en passage som "min Hand som thetta schreef hon biuder mig
och schrifwa | Til it behagligt slut then Lirdom hon kan gifwa” (368)
fortydligas en forestillning som rent av tycks ligga latent i hela detta
grafomaniska komplex, nimligen den om teknikens och teknologins
autonoma roll i skriftproduktionen. Det dr ”handen” som ir subjeke i
satsen och inte det ”jag” som man kunde férvinta sig. Det dr den sko-
lade handen som skrivit dikten och inte nigon poet som framsjungit
den, och det ir handen som bjuder forfattarjaget hur detta fortsitt-
ningsvis ska ga till viga.

Att det som med ett samlande begrepp kunde kallas skriftprakti-
ken, det vill siga skriften (alfabetet), skrivdonen och den skolade han-
den, uppmirksammas i en sddan utstrickning och dessutom tillskrivs
en sjilvstindig roll i ett prestigeprojekt som Gudz Werk och hwila, an-
tyder att den inte bara ir forbunden med ett slags elementir produk-
tivitet utan iven med auktoritet. Vad for slags aukrtoritet det skulle
kunna vara friga om fortydligas i en annan av Gudz Werk och hwilas
manga metaskriftliga utsagor. Apropa en svensk forfattare (Olof Rud-
beck) skriver Spegel att denne ”"med Pennan sin si diupt i Minnet rj-
tar” (320). Skriften fungerar kort sagt — f6rlat tautologin — som en iz-
skription. Den som skriver har makt att izuskribera sina tankar i minnet
pé den som liser. Skriften ir i s& matto en maktteknik som implicerar
dominans och kanske dven underkastelse. Men med vilken ritt fram-
fors denna antydan? Vad ir det egentligen for ett skrivande som for-
fattaren skriver om i Gudz werk och hwila?

Hir maéste vi vidga perspektivet. Ligger det inte nira till hands att
anta att det ir den miktigaste av alla skrifter, sett med biskop Spegels
ogon, som si att siga utgor grafomanins alstrande modell i en ska-
pelsedikt som Gudz werk och hwila? Enligt 5 Mosebok 5:22 7skref” ju
Herren lagen pa ”twi steentaflor”. Emellertid dr detta ocksd det enda
stille dir bibeln omnimner Gud som skrivare; handen som skriver pd
viggen i Daniel 5:5, ”Mene Mene/ Thekel”, dr enligt Daniel 5:24 inte
Guds, den ir endast ”sind” av honom. Och innan Moses i § Mosebok
5 konstaterar att Gud ”skref” ned lagen har han sex gdnger anvint ut-
tryck som “talade” eller ”sade” om Herren, som dirtill fir uttala alla
budorden i direkt anforing. Det dr symptomatiskt: de gudomliga in-
stanserna i Gamla och Nya testamentet meddelar sig genomgiende
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muntligt. Gud ér inte skrivaren, det ir i stillet ’Gudz Mannen Mo-
ses”, som dr “ildst bland Scribenter alla”, enligt Gudz werk och hwila
(36). Att gudomen si att siga ir en muntlig instans dr ocksd den sam-
tida lutherska ortodoxins teologiska stdindpunkt. Lutherdomen om-
fattade den si kallade verbalinspirationsteorin: Gud skrev inte bibeln,
det gjorde minniskor verbalt inspirerade av Gud.** Som psalmdiktare
berorde Spegel frigan i en passage som den féljande: "Men Herre tu
schreef tin heliga lag | J stenar, dy wirdes och schrifwa | J mig tins wil-
lias behag”."* En betydligt friare framstillning av det gudomliga skri-
vandet finner man i en predikan, vars 6verdidiga och kinslosamma
formuleringar rimmar illa med den ortodoxa bokstavstron: Wi kun-
ne nu lidsa wira namn skrefna uti Hans hinder. Spikarna woro pen-
nan/ Blodet war blicket/ med hwilka han skref thefla ord: Si ilskade
Gup werlden”.*> Det Gud skrev var noga taget Lagen, att pastd att han
dven skrev evangeliet dr inte bara missvisande, det 4r dessutom teolo-
giskt betinkligt i sa matto att evangeliet i den lutherska liran dr Lagens
komplementira motsats; om Lagen ir skriven bor evangeliet snarast
tinkas muntligt (sdsom Jesus undervisning var muntlig). Bokstav-
ligt rittrogen dr samme predikant knappast heller nir han i en vack-
er vindning aktualiserar skrivscenen och framhaller att ’GUdz Hand
skrifwer offta een fremmand Styyl/ sidane Ordningar och dndringar
som hwarken wij eller nigon Menniskia kan forstd eller begrijpa”.*
Denna forestillning om en skrivande gudom dyker upp pa flera
stillen i Gudz werk och hwila. Skriften lir, liser man i det kapitel som
behandlar forsta skapelsedagen, att Satan inte kunde komma it Job
’forin Gud wille gifwa | Sit Lof och Ja thertil/ och sielf hans Pasport
schrifwa” (60). I inledningen av kapitlet om den sjunde dagen varie-
ras den s hir: "Dock allrahogste Gud 4 tina Domar ritte | Omskiont
tu schrifwer them med Runor ganska nitte | si wj ¢j hinna lisa thet
tu prentar | for of 4 slutne Breef hwad for tig ar Patenter!” (343). Med
?patenter” avses Oppna, offentliga dokument, men Gud inte bara skri-
ver, han ”prentar”, vilket pd 1600-talssvenska idr detsamma som att
han later trycka dem. I samma dags avslutning varieras forestillning-
en pa nytt: ”J stoore Forstar/ ] som Gud har Wilde gifwit | Och hwil-
kes Fulmachtz Bref hans Egen Hand har schrifwit!” (361). Till sist for-
knippas dven minniskans skapelse med en gudomlig skrivscen: ”Men
si ndr Menniskian hon skulle skapad blifwa | T4 wille Herren Gud rit
som een Rikzdag schrifwa | Och ther om hilla Rid med Sonen och
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med Anden | Hurulunda sidant Werk best skulle g frin Handen”
(309). I samtliga dessa skrivscener férbinds skrivpraktik och maktut-
ovning, men inte i ndgon av dem later sig forestillningen om den skri-
vande Guden motiveras utifrin bibeltexten. Alla mojliga slags doku-
ment avfattas alltmedan den mosaiska Lagens stentavlor forbigids med
tystnad.

Men om minniskan enligt bibeln ir skapad till Guds avbild, tycks
da inte Gudz werk och hwilas Gud omvint vara skapad till minniskans
avbild, nirmare bestimt avbilden av den specifika minniska som vid
1600-talets slut gick under namnet statlig svensk ambetsman? Diktens
Gud framtrider i de anforda passagerna alltmer som en dubbelgingare
till Kongl. Maj:ts nitilskande kanslist, vilken enligt samtida direktiv
hade att ”fora pennan” och utfirda ”Instructioner, Resolutioner, Stad-
gar, Recesser, Patenter, Ordninger, budh och férbudh, RijkzdagsActa
och dekreta, vtschrifningz- och opfordringzbref, och annat mehre”.s
Den miktiga skrift forfattaren inte kan lata bli att skriva om tycks kort
sagt inte vara Skriftens utan dmbetsverkens. Att den blir foremal for
litteraturens uppmirksamhet hinger samman med skriftmediets nya
roll i de statliga institutionerna. I den nyligen byrakratiserade svenska
militirstaten omkring 1700 dr nimligen all make och auktoritet i sista
hand bunden till vad hinder formér skriva ned pa papper.

Militdrstatens medium

Sveriges nyvordna stormaktsstatus under 16oco-talet var i mycket en
konsekvens av att man, med rikskanslern Axel Oxenstiernas ord, kunde
’nyttja occasionen” da ett plotsligt maktvakuum uppstod i Nordeuropa.
Eftersom riket var glest befolkat och resurserna knappa kunde bara in-
novationer pa styrningsformernas omride gora framgéingarna bestiende.
Resultatet blev militirstaten, det vill siga en stat dir de militdra behoven
fick avgorande betydelse for statsmaktens uppbyggnad och resursernas
fordelning. Den tog form i tvd distinkta skeden. En forsta statsreform
eller reformfas dgde rum omkring decennieskiftet 1620, da en rad admi-
nistrativa innovationer ledde till ett effektiviserat resursuttag av ravaror,
skatter och manskap. En andra reformfas inleddes pid 168o-talet, da
makten centraliserades yterligare i syfte att mojliggora en framgangsrik
mobilisering. Dirmed kan man for férsta gdngen tala om en forvalt-
ningsapparat vird namnet pa svensk botten. "Under stormaktstiden or-
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ganiserades Sveriges forvaltning och det var en forvaltning i skriftliga
former”, konstaterar Anna-Brita Lovgren.” Intill 1600-talet hade riket i
princip styrts av en kung vars administration snarare bestod av person-
liga rddgivare 4n av dmbetsmin inom ramen for en organiserad och i
viss man autonom statsapparat. Det var denna l6sa och personaliserade
organisationsform som under 1600-talets forsta hilft ersattes av en for-
valtningsapparat, vilken skots in mellan den beslutande och de exekuti-
va instanserna, i vilka imbetsmin inom nyinrittade kollegier och kans-
lier kom att ansvara for olika specialomriden.®

Som en direkt f6ljd av detta fick skriftmediet en utvidgad betydelse i
staten. I den nyligen organiserade forvaltningen gillde principen att
”granneligen notera och opschrifwa, deth som proponeras och handlas,
sa att hwadh [...] framdrages, mige richtigdt till papperet foras”.” Allt
skulle alltsa skrivas ned. I nista led gillde det att férsikra sig om "at icke
thet ringaste theraf [det nedskrivna] warde forlorat”.>° Allt i denna stora
nedskrivning skulle siledes dven arkiveras. I Kongl. Maj:ts kanslistad-
gor, det vill siga i samma stadgor som kodifierade det nya férvaltnings-
systemet, pibjods inrittandet av ett "Rijkzens Archivum”. Militirstaten
och Riksarkivet dr med andra ord jimngamla fenomen, vilka bida bir
statsbyggaren Oxenstiernas prigel. Apropa inrittandet av arkivet skri-
ver kanslerns levnadstecknare att den forre ”begrep kontinuitetens vir-
de redan nir staten var ung”, vilket ir detsamma som att kanslern insig
betydelsen av den koppling mellan skrift och makt som arkivet mojlig-
gjorde.> ”Det finns”, som Jacques Derrida pipekat, ”ingen politisk makt
utan kontroll éver arkivet”.>* Det tidigmoderna Sverige, med sin for-
valtning, sitt arkiv, sin kyrka och sitt universitet, antog genom kanslerns
reformer alltmer skepnaden av ett informationssystem, dir all lagring,
overforing och bearbetning av information baserades pa skriftmediet.
Vad en formulering som Lovgrens ovan anforda om “en forvaltning i
skriftliga former” inte utsiger — men underforstar — ir darfoér att makt-
utovningen i detta nitverk fullt ut gjordes beroende av skriftmediet, och
att statens funktioner hidanefter var avhingiga sidana blott tillsynes
sjalvklara ting som 6gons kapacitet att avkoda alfabetiska tecken och
handers formaga att hantera pennor. Skriftens praktiker blev, kvantita-
tivt liksom kvalitativt, bestimmande for statens styrelse. Kongl. Maj:ts
kanslistadgor férordnade inte for inte om ”gode skrifuare, som hafua
een skoon handh i skrifuande”.® Att den skrivande handen var direkt
forbunden med makt betydde omvint att den som inte kunde skriva
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(vil) inte heller kunde utéva make. Ett talande exempel frin seklets slut
finner man i den dldrade Erik Dahlbergs korrespondens, dir han, i egen-
skap av Livlands guvernor, med en mycket darrig stil konstaterar att
”Jagh nu mehr icke dhr Capabel, att ritt kunna skrifwa mitt Nambn [...]
och alltsd derigenom incapabel mehr att kunna foritta, mitt Embete och
function”.>* Tydligare dn sd kan det knappast beliggas varfor skrift och
makt omkring 1700 inte lingre kan tinkas oberoende av varandra.

Under seklets andra hilft kom denna nya skriftbaserade férvaltnings-
apparat att vixa kraftigt i sdvil omfattning som betydelse. Militarsta-
ten utvecklades alltmer till en stat dir dmbetsverken och imbetsmin-
nen utgjorde de centrala funktionerna; man har uppskattat tillvixten pa
central och lokal nivi till 45 procent mellan 1650 och 1730.> En direkt
foljd av denna utbyggnad var en stindigt eskalerande produktion av do-
kument inom alla statliga instanser. Skriftpraktiken under Karl XTI gav,
enligt Michael Roberts, upphov till en formlig pappersflod:

Det ir nu [pé 1680-talet] arbetsgingen borjar fastna i de osunda vanor
som gor riksdagens historia under 1700-talet till ndgonting beklim-
mande for forskaren: den allt 6versvimmande floden av papper, den
obarmhirtiga méingordigheten - och allt noterat i ordagranna proto-
koll - det stindiga 6versindandet av en férsamlings protokoll fér de-
batt i en annan forsamling, vanan att lisa enorma dokument hogt i
timmar (man blir frestad att tro att boktryckarkonsten var okind i Lin-
nés Sverige), det vildiga sloseriet med parlamentarisk arbetstid pé att
undersdka utomstdende myndigheters forhillanden och pa trivialiteter
av personlig natur - allt detta tycks borja under Karl XI.2¢

Det envilde Karl XI etablerade var silunda, med Roberts ord, inte bara
teokratiskt utan ocksa byrakratiskt.>” I syfte att vidmakthalla rikets grin-
ser och dess stormaktsstatus inledde konungen en statsreform som
tringde in i statens allra minsta bestindsdelar. I det som kommit att
kallas ”den karolinska revolutionen” rationaliserades och centraliserades
makten over rittsvisendet och kyrkan, krigsmakten och jordegendomar-
na, stiderna och manufakturerna - allt i syfte att maximera resursutta-
get och forbereda riket pd det krig som forr eller senare skulle komma.
Staten kom diarmed att likna ett hirldger i vintan pa strid, vilket kanske
ocksa dr skilet till att svenska stider vid denna tid anlades med det klas-
siska romerska hirligret som modell. Ndgon pompa och stat av det slag
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som mer resursstarka envilden dgnade sig 4t kom bara undantagsvis i
friga for Karl XI. "Den monark som introducerade absolutism i Sverige
framstir p4 minga sitt snarast som en duktig ambetsman, flitig i sina of-
fentliga virv, sparsam och religiost disciplinerad i sitt privata liv”, kon-
staterar en handbok.?® I militirstatens nya férvaltning var en regent som
Karl XTI inte bara en konung av Guds ndde utan ocksi de nya dmbets-
minnens hogsta beskyddare och frimste foretridare. Anders Florén har
visat att dessa imbetsmin var en direkt produkt av den nya militirstaten,
eller nirmare bestimt av den disciplineringskampanj som bedrevs gent-
emot individerna, for att de bittre skulle motsvara de nya roller och nya
krav som byrikratiseringen av samhillet medfoérde.* Effekterna av den-
na korskoppling av disciplinering och byrikratisering framtrider tydligt
i en skrivscen som skildrar en kanslist i karridren omkring 1700:

Jag blef [...] anbefalld att alltijd fora protocollet emot eendhera af de
[ordinarie kanslisterna], ock bod iag fuller till att i borjan hwar aff-
ton jemféra mitt med dheras, men sedan desse mine begge cammera-
ter tyckte mig wara denne sysslan forswarligen wihl wuxen lito dhe
hela arbetet uppa mig allena ankomma, ock blef sedermehra inga jemn-
foringar af. Som dheras Excellencier kommo mist alla dagar uthi Ra-
det tillsammans, ock hwar dags protocoll den féljande morgonen skulle
justeras si uthmattade denne sysslan mig s hillst iag dertill maste an-
winda icke allenast dagarne uthan dfwen storsta dhelen af nitterna att

om det linge hade sa warat hade iag mast uppgifwas.>®

Den stora nedskrivning som militirstatens uppkomst forde med sig
innebar uppenbarligen ett skrivarbete utan slut. For att optimera pre-
stationerna nyttjade disciplineringskampanjen moraliska och andliga
medel, exempelvis den innerliga fromhet man finner i predikningar
riktade till just ambetsminnen.’* I dessa predikningar visar det sig in-
tressant nog att den fromma tuktan inte sirskiljer regenten och hans
gjinstemin. S4 manas menigheten i en av Spegel forfattad predikan
att bedja att konungens rad, hans krigsfolk, hans pristerskap samt han
sjilv matte ge avkall pd ”egen nyttigheet” och ”privat intresse” och i
stillet arbeta for att ”thet almenne wisendet kan forbittras” genom
att man "vpwachtar then almenne tienst som man hafwer tagit sigh
pa” .32 Disciplineringen av ambetsminnen inbegriper dirmed dven en
disciplinering av regenten. Det ir inte bara f6r eftervirlden monarken
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’framstar” som en dmbetsman, “flitig i sina offentliga virv, sparsam
och religiost disciplinerad i sitt privata liv”, 4ven hans samtida ville
uppenbarligen se honom si. Vad den svenske konungen gjorde, som
sitt rikes ”forste tjinare” och som ett levande exempel pa den flitige
imbetsmannen, var mycket riktigt att varje morgon sli sig ned vid
skrivbordet och underteckna de dokument hans sekreterare forberett.
Vad kunde da falla sig mer naturligt i karolinska skapelsedikter 4n att
utrusta gudomen med maktens faktiska redskap, pennan, s att den-
ne like verklighetens miktige imbetsmannakonung kunde ”schrifwa”
till ’Rikzdag”? Karl XTI efterlimnade rittnog tusentals signaturer. Just
denna signatur - en bland manga andra som i enlighet med arkivstad-
gan finns bevarade i Riksarkivet — 4r himtad frin ett brev, kontrasig-
nerat av det kungliga rddet Erik Lindschiold, dir konungen beviljar
tryckbidrag till en bok som skall ”tiena hwar gudhfruchtig siihl till
underwijsningh, till uppbyggelse, till gledie och férndyellse”.3 Boken
var Gudz werk och hwila.
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Arkiv och alfabetisering

Karl XI:s intresse for Spegels skapelsedikt var ingen tillfillighet. Fa sa-
ker 1ag suverinen varmare om hjirtat in undersitarnas religiosa fost-
ran. Som ett led i statsreformen lit han siledes 1686 instifta en ny kyr-
kolag i vilken prister, klockare och husbonder dliggs att ”drifwa med
flijt ther pd at Barn/ Dringar och Pijgor/ lira lisa i Book, och se med
egna 6gon hwad Gud i sitt helige Ord biuder och befaller”.3* Som for-
sta nation i historien genomférde Sverige en allmin alfabetisering, vil-
ket yteerligare befiste skriftens stillning som militirstatens medium.
Egil Johansson har visat att lagen foljdes av en framgingsrik liskam-
panj: inom loppet av ett par generationer hade man i princip uppnitt
allmin laskunnighet.s Drivkrafterna bakom denna alfabetisering av
riket dr debatterade. Medan Johansson hivdat att liskampanjen fram-
for alle avsag befista och konsolidera den ritta tron hos befolkning-
en har andra invint att det snarare var envildet som konsoliderades i
kampanjen, di det ideologiska innehallet i de ldsta skrifterna betonar
lydnad f6r 6verheten.

Emellertid kan man argumentera for ett tredje perspektiv, dir
varken den religiosa sjilvforstielsen eller den ideologiska indoktri-
neringen betonas, utan dir listriningen i stillet uppmirksammas
som en subjektsbildande praktik.’” Detta perspektiv har sin styrka
i att det tar fasta pa ett samtida fenomen vi redan berort, nimligen
den disciplinira maktformens utbredning i den svenska militirsta-
ten. I likhet med andra disciplindra praktiker har alfabetiseringen
en individualiserande effekt. Vittnesmal frin liskampanjens padri-
vare visar att lasforhor var yteerst effektiva nir det gillde att bryta
upp det folkliga kollektivet. Ingen tillits gomma sig i mangden, alla
tvingades att agera individuellt, vilket konstituerade de forhorda som
individer. Den disciplinira maktform som tillimpades i de svenska
lisforhoren kategoriserade individen i enlighet med en norm - for-
mdgan att ldsa innan- respektive utantill - och mirkte denne med en
individualitet baserad pa den egna prestationen.’®

Men den disciplinira makten drog inte bara nytta av examinatio-
ner for att 6vervaka och individualisera. Lika viktiga var de praktiker
som ir férbundna med arkivet. Som en passage ur Skarabiskopen
Jesper Swedbergs levernesbeskrivning visar, si utrustade den disci-
plindra makten alfabetiseringskampanjens funktionirer med sma
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tekniker limpade for att 16sa storskaliga problem. Swedberg hivdar
att han under sin tid som regementspastor vid elitforbandet Kungliga
livgardet till hist forhorde soldaterna ”pa thet fogligaste och lindrigas-
te” vis, det vill siga i enlighet med den disciplinira maktens produkti-
vitetsstravanden, ty ”sd maste man vimgas med sina dhorare, och inga-
lunda bry och pliga them med torra och magra frigor och spérsméhl”.»
For ate skynda pa alfabetiseringen lovar han att alla som kan ldsa vid
nista forhor ska fa en egen katekes. Han blir mer 4n n6jd nir det visar
sig att 600 av 1 200 man klarar provet. ”Si, si moste man komma ryt-
taren och soldaten; intet med hot och trug, intet med sp6 och péla, at
ldsa”.+ Nir han sedan vinder sig till kungen for att fa medel till de ut-
lovade bockerna, tar redogorelsen en intressant vindning:

Konungen fragar mig, wid Hans Majestet gaf mig Docaterna; om the alle
iro sé flitige och willige til at lisa? Nu hade jag ifrd then tiden jag forst kom
til regementet vpteknat allas ldsning och lefwerne. Jag fick en stor hop,
som woro genstortige och genstrefwige, hollande sig vndan frin forhéret,
och them som forde ett liderligit lefwerne. Vptekningen tog Konungen af
mig, och befalte Ofwerstan Figerschold at alle skulle slis pa pilan.+

Nir den disciplindra makten inte ger effekt dr den auktoritira appa-
raten genast redo att ta 6ver, vilket antyder att det inte rddde nagon
motsittning mellan disciplindr och suverin makt i 1600-talets abso-
luta stat.#* Vad som ir visentligt hir ir emellertid att denna samman-
koppling sker pa en strikt teknisk niva, nimligen arkivets. Alltsedan
Swedberg inledde sin tjianst vid regementet har han noggrant ”vptek-
nat allas lisning och lefwerne”. Han har med andra ord forhort 1 200
man, noterat samtligas prestationer och sparat dokumenten i ett for
indamadlet upprittat arkiv for att kunna bruka dem vid behov. Detta
arkiv utgor en teknisk forutsittning for den disciplinidra makten, dels
for att individualisering i sddana stora tal skulle vara omdijlig det foru-
tan, dels for att dokumentation i sig sjilv befordrar individualisering.
Som Foucault visat i Overvakning och straff producerar examinationens
ritualer frin och med 1600-talet detaljerade dokumentsamlingar om
varje individ.# Sidana dokumentsamlingar introducerar inte bara ”in-
dividualiteten i ett dokumentirt omrade”, understryker Foucault, utan
rullor och arkiv ”utformar” dven ”individen som ett resultat av och ett
foremal for make, ett resultat av och ett foremal for vetande”.#
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Lispedagogens vildisciplinerade hand, som arbetat s flitigt frin
forsta borjan, var en integrerad del av detta individualiserande maski-
neri. Kyrkolagen 1686 tog den disciplinira maktens tekniker i ansprik
iven i s mitto att den avkrivde varje lokal prist att, vid sidan av det
gamla registret 6ver fodda, gifta och déda, dokumentera allas kateke-
tiska kunskap och lasfirdighet: ”Presterna skola hille wisse lengder pa
alle sine &horare, Huus ifrdin Huus, Gard ifrdn gird, och weta besked
om theras framsteg och kunskap”.#s Registren gjorde varje individ i
befolkningen synlig som individ, och arkivets mnemotekniska dter-
koppling gjorde de dterkommande forhoren produktiva. Den svenska
alfabetiseringsprocessen var kort sagt beroende av sitt arkiv for att
kunna framstilla subjekt, och arkivet vilade i sin tur pa férekomsten
av folk utbildade i arkivets medietekniker. Trinade skrivarhinder var
ett villkor for att ndgonting sddant som ”dokumentationens omride”
alls skulle kunna uppsta.

Skrivkampanjen

Men var det ndgot folk i allmidnhet inte behirskade s var det att skriva.
Liskampanjen drev fram liskunnighet — inget annat. Kunskapen om
hur mediet skulle brukas aktivt holls, som s ofta ir fallet, utom rickhall
for undersdtarna. Detta sammantaget med det i samtiden ofta pipekade
forfallet i skolorna konfronterade kyrkan med frigan om pristerskapets
skicklighet med pennan. Den plotsliga expansionen av dokumentatio-
nen sammanfoll oundvikligen med en uppmirksamhet pé skriftprakti-
ken och de skrivkunniga hinderna. I analogi med liskampanjen bland
menigheten kunde man dirfor tala om en skrivkampanj bland liskam-
panjens funktionirer, det vill siga pristerna. Den betingades direkt av
lagen, som fungerade som dess specificerande styrdokument. Huvudfo-
reskriften i 1686 ars kyrkolag om den kyrkliga bokfoéringen fastslar att
foljande skall inforas i kyrkobockerna under vissa blad och titlar: 1) kyr-
kans inventarium; 2) en redogorelse for kyrkans olika inkomstkillor; 3)
pristgirdens inventarium med tillhoriga dgor; 4) bianklingd; 5) "Rik-
ningen pd inkomst och utgift, for hwart ahr sirskilt, under Credit och
Debet ritteligen forfattad, samt underskriwfin af Kyrckioherden och
Kyrckiovirdarna, sedan hon i Forsamlingens nirwaro dr uplisen och
sanfirdig befunnen.”; 6) sockenstimmobeslut angiende kyrkans n6d-
torft; 7) "Hwad silsamt i Sochnen sig tilldragit hafwer, bestdende af ens
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eller annans synnerlige gode eller onde bedrift, eller och thet, som utom
Naturens ordentelige skickelse, i Elementerne, eller pd quicht och dédt,
sig teer och wijisar, som wirdt dr at upteckna.”; 8) visitationsakterna;
9) "Alle Brudefolk, med dheras och Forildrarnas Namn, samt underrit-
telse, hwadan the dre komne, och hwad Witnesbord the haft hava.”; 10)
”Alle Barns, s dchtas som oiichtas, med dheras Forildrars och Faddrars
Namn, fodelse- och dopelse Dag, si och Orten ther the fédde dro.”; 11)
"The aflednas Namn, som i Kyrckian eller pa Kyrckiogérden ire begraf-
ne, med kort underrittelse om theras Ligerstillen, stind, wilkor, lef-
werne och dlder.”; 12) ”Theras Namn, som tijd efter annan flyttia in uti,
eller utur Forsamlingen, med efterrittelse, hwadan the komne dro, huru
the sig forhallit, och hwart de fara.” Slutligen foreskrivs att ”skriftebo-
ken, eller den forteckning pa Sochnefolket, under By och bolag, for de-
eld i wisse Columner, ther uti hwars och ens, som lisa kan, framsteeg i
Catechismi lira beskrifwit warder” skall inrittas séirskilt och av pristen
med sina titlar stillas i behorig riktighet emellan den dag, da biskopsvi-
sitationen kungérs och dé den halls.+

Den nedskrivning som blev foljden av denna utférliga stadga kon-
kretiserar dokumentationens utvidgade filt omkring 1700. Omriden
som tidigare ansetts ointressanta eller bara undantagsvis dokumen-
terats liggs mer eller mindre 6ver en natt under skriftens diktat, dd
den kyrkliga bokforingen genom lagen forvandlas till en statlig am-
betsplikt. Pristens dmbetssyssla framtrider mot bakgrund av den som
en institutionaliserad skriftpraktik — en grafomani i arkivets element
- som foga forvanande blev till en besatthet for somliga av stindets
medlemmar och till en plaga for andra. Klagomal pa oskickligt forda
bocker, ofullstindiga register och bristfilliga handstilar dterkommer
stindigt hos nitilskande biskopar omkring 1700.47

P3 lokalplanet drevs skrivkampanjen av stiftscheferna, vilket blir
synligt i de olika pabud och rundskrivelser de utarbetade i syfte att
sdtta lagen i verket. Av sirskilt intresse for var del ir Link6pings stift,
dir Spegel tilltridde som biskop 1693. Hans insats dir karakterise-
ras pa foljande sitt av stiftsarkivaliernas utforskare Arnold Sandberg:
”Redan ett ytligt studium av den tidens kyrkliga material ger [...] vid
handen, att han med energi och stor sakkunskap tog befattning med
stiftets mdngahanda angelidgenheter. Hans hig och fallenhet f6r admi-
nistrativa goromal framtridde pa flerfaldiga sitt, bl. a. i det stora in-
tresse han stidse visade for stiftsstyrelsens och kyrkornas expeditions-
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arbete och arkivbildning.”#* I Sandbergs undersékning framtrider
Spegel som en grafoman och arkivarie for vilken inte den minsta pap-
perslapp fir ga forlorad. Allt méste skrivas ned och alla papper ordnas.
Alla kladdar méste dessutom sparas i kopiebocker samtidigt som ren-
skrifter ovillkorligen maste framstillas. Att alla dessa skrivuppgifter
verkligen utférdes kontrollerades av Spegel sjilv, vars arliga visitatio-
ner i stiftet i sin tur dokumenterades i noggrant férda och vederbor-
ligen arkiverade visitationsprotokoll. Den kontrollerande makt som
utgar fran arkivet kom dirmed sjilv att arkiveras i samma arkiv, och
denna dterkoppling 6ppnade i sin tur for en kontroll av kontrollanten,
vilket illustrerar hur den disciplinira maktens ”panoptiska” struktur
tringer in i institutionerna omkring 1700.

Spegels nitiska ambetsutdvning forklaras i forsta hand av den nya
kyrkolagen, men dven av det forhallandet att det tydligen inte var
sjalvklart att den lokale pristen var formogen att skriva (pa onskvirt
sitt). Det star klart nir Spegels eftertridare pa biskopsstolen i Linko-
ping, Andreas Rhyzelius, apropé pristernas ”styl”, det vill siga hand-
stil, meddelar f6ljande anvisning for kyrkobokféringen:

Emedan hvar och en kyrkioherde eller Cappelan, som kommer til at
skrifwa i thenna bok, icke giér thet s& mycket for sin skul, som fast mer
androm, enkannerligen efterkommandom, til vnderrittelse, s& bedes
mycket tiensteligen, at han, om han icke dger nigorlunda wacker, nitt
och behaglig styl eller skrifart, icke sielf vti nigonthera af thessa flockar
[avdelningar] inskrifwer thet, som inskrifwas bor; vtan ta anlitar eller
skaffar ndgon annan, som thet til gagn, heder och prydnad kan, twi a
tre gdnger om Aret, af the kladdar eller specialférteckningar, hwilka all-
tid bora til hands wara til at theruti intecknas, hwarje Prediko-dag eller
elliest hwad inskrifwas bér om barndop, begrafningar etc.#

Dessa "vilmenta rad” dterkommer i flera kyrkobécker och befister up-
penbarligen bara en sedan tidigare inarbetad praktik. Spegels sekrete-
rare hade exempelvis for vana att efterbilda hans piktur, vilket inte bara
innebir att den holls for ate vara "wacker” utan ocksa att skriften i sjilva
sin materialitet var forknippad med dmbetets auktoritet.> Rhyzelius,
som inte heller han hyste nigra tvivel angiende sin ”styls” behaglighet,
kunde inte upphoéra att skriva och lade dirfor dven upp stiftets forsam-
lingsbocker, ett arbete som normalt 6l pa forsamlingspristen eller na-
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gon kopist. Pa ett prydligt textat titelblad i en av dessa, dir vissa ord en-
ligt Sandberg ”snarare mélats dn skrivits”, meddelas, att boken inrittats
och indelats efter kyrkolagen som ersittning for en ildre, som var full-
skriven och illa medfaren, men som borde vil férvaras.s* Den grafomane
arkivarien, som alltsa kalligraferade lagparagrafer rorande alla tings ned-
skrivning, undvek i det lingsta att anlita skrivhjilp, men resignerade till
sist, aldrad och utarbetad. Den sjuttionde och sista forsamlingsboken
inrdttar han ”med min nu darrande hand och tréga penna”.s

Att skrivkampanjen bedrevs med ett sidant allvar hinger i sista hand
samman med dokumentationens betydelse for statsbygget. Bakom folk-
bokforingens inforande under 1600-talets forsta hilft skymtade statens
kamerala och militira motiv. Det var, skriver Sven A. Nilsson, militir-
statens behov av att sikra resurser i form av skatter och soldater som
ledde till ”denna si kusligt vil utbyggda statliga och kyrkliga kontroll-
apparat, en apparat som skulle och i ganska hog grad ocksi gjorde det
mojligt att finga in befolkningen, att tringa ner till individer och hus-
hill och utnyttja all denna samlade information”.s* Med de komplemen-
tira lis- och skrivkampanjerna omkring 1700 fullbordades denna kon-
trollapparat genom att varje undersite ovillkorligen inférdes som en in-
dividuell post i arkivet. De ledande kyrkominnen, till vilka Spegel hor-
de, sig hir uppenbarligen inga motsittningar mellan (militir)statens
intressen och kyrkans. Spegel ingick i den 1682 kungligt tillsatta kom-
mission som utarbetade forslaget till den nya kyrkolag vilken inforliva-
de kyrkan med staten och férvandlade pristerna till statliga tjinstemin.
P3 detta vis medverkade han sjilv till att initiera den utvidgning av do-
kumentationens omrade som skrivkampanjen avsig sikerstilla.

Kroppen och litteraturen

Vad betyder skriften for maktens utévning? Vilken ir dess funktion,
och vilka ir dess effekter? Under de senaste decennierna har histori-
ker, filosofer, sociologer, antropologer och andra utforskare av statens
uppkomst fokuserat de nya styrningsformer som uppstir i Europa om-
kring sekelskiftet 1700. Foucault har betonat ”alla dessa smirre tekniska
hjilpmedel for notering, registrering, upprittande av dossiéer, uppstill-
ningar i kolumner och tabeller.”s* Pierre Bourdieu har riktat uppmirk-
samhet mot hur staten efterstrivar enhetliga kommunikationsformer,
sarskilt inom byrdkratin (till exempel formulir, blanketter).”ss Anthony
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Giddens har pimint om att alla stater har varit ’informationssamhil-
len’ eftersom skapandet av statsmakt forutsitter en reflexive dvervakad
reproduktion, vilken innefattar en reglerad insamling, lagring och kon-
troll av information tillimpad i administrativa syften.”s® James C. Scott
beskriver hur statsbyggnad medfér ”en rationalisering och standardise-
ring av det som var en social hieroglyf, vilket forvandlar det till ett lis-
bart och administrativt sett mera tacksamt format”.s” Tack vare dem
och andra som arbetat med snarlika perspektiv har vi i dag tillgang till
intringande och klargorande redogorelser f6r hur det blev mojligt for
staten att inkassera och spendera, administrera och expandera, 6vervaka
och straffa, forklara krig och sluta fred.s®

Men dven om dessa arbeten har visat att statens fenomen inte later
sig tdnkas utan dess praktiker, vintar dock sjilva skrivpraktiken dnnu pa
sin rittmitiga belysning. Alla dessa smirre tekniker for notering och re-
gistrering, alla dessa homogena former for byrikratins kommunikation,
alla dessa reglerade tekniker f6r insamling, lagring och kontroll av ad-
ministrativ information, alla dessa anpassade format for standardisering
och rationalisering - i korthet, alla dessa former for statsmakt vilar yt-
terst pa vad skrivarhidnder forméar prestera. I det foregdende har vi visat
pa den svenska militirstatens beroende av dessa hinder. Skrivscenerna
har emellertid inte bara vittnat om skriftens makt utan idven om olika
hinder som himmar skrivandet. I de skrivscener som uppmairksammats
aterkommer nattliga arbetspass och slitna skrivare, darrande hinder och
troga pennor. I sjilva verket ter sig skrivarens kropp som skideplatsen
for den nya skrivpraktikens effekter. Av militirstatens skrift om skrif-
ten framgér det att utvidgningen av dokumentationens omride under-
forstar en disciplinering av den skrivande kroppen. Den mest ingdende
dokumentationen av den stora nedskrivningens effekter pa hinder och
ogon aterfinner vi i Gudz werk och hwila, dir den karolinske ambetsman-
nen 4 ena sidan ter sig som en grafoman, programmerad for fullstindig
dokumentation: ”iag schrifwer | S mykket som iag kan om alt” (146).
A andra sidan framtrider dir ocksi en otillricklighet som det i princip
outtomliga dokumentationskravet blottar hos samma kropp:

Om iag med Hundrade rit sloge Hinder skrefwe |...]
Och med Jthundrade skarpsyynte Ogon sigo/

S4 wore thet ljkwil utéfwer min Férmago

At schrifwa som sig bor (95)
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Inford som en traditionell kristen 6dmjukhetstopos vittnar denna utsa-
ga ofrivilligt, genom att ta skrivandet till stoff, om kroppens 6de i skrif-
tens institutioner. Omkring 1700 oscillerar arkivet mellan en vision om
konstant nedskrivning, det vill siga en skriftpraktik dir dokumentation
och virld i sista hand sammanfaller, och en smirtsam insikt om samma
visions omdjlighet, vilken konkretiseras av de kroppar som stindigt svi-
ker sin skrivare.

Gudz werk och hwila registrerar den 6msesidiga bindningen mellan
skriften och makten omkring 1700 i form av en nedskrivning av den
stora nedskrivningens praktik. Foljaktligen kan skapelsedikten lisas
som en arkivering av militdrstatens arkivtekniker. Men varfor ir det
just litteraturen som ger oss “tilltride” till arkivet pa detta site? Vil-
ken ir litteraturens funktion i det mediala systemet? Att litterira tex-
ter under 1600-talet frimst cirkulerade inom en social och politisk of-
fentlighet 4r en gammal litteraturhistorisk sanning. Medan litteratu-
ren fyllde en representativ funktion i offentligheten, meriterade litte-
rir produktion f6r en (dmbetsmanna)karriir inom densamma.s® Men
frigan dr om detta litteratursociologiska synsitt inte har gjort proces-
sen alltfor kort med litteraturen. Aven om man hivdar uppfattning-
en att diktningen inte var nagon sa kallad frizon, inte ndgot spel och
inte var kulturs kritiska medvetande eller dess kritiska omedvetna, s3
antyder vér lisning av Gudz werk och hwila att litteraturen fyllde en
funktion bortom forfattarens karridr i staten. I ett mediearkeologiskt
perspektiv tycks litteraturen snarare utgora den samhilleliga databe-
arbetningens sjilva hirdvara: ”I en kultur som endast kunde hantera
seriella — det vill siga tidsligt rorliga — datafléden i bokform”, skriver
Friedrich Kittler, ”miste det finnas ett paradigm for flodets grund-
liggande regler, alltsd en diskurs om diskurser.”® Med avseende pa
Sverige omkring 1700 innebir det att det var (den religiosa) litteratu-
rens uppgift att en gang for alla ansluta ménniskor till militirstatens
mediesystem. Litteraturen cirkulerade i samma medium och samma
kanal som statliga och kyrkliga dokument, men den bestimdes inte
bara av samma mediala grundvillkor utan fyllde, i kraft av sin infor-
mella karaktir, en priglande funktion. I texter som Gudz werk och hwila
introduceras man silunda inte bara till skapelsen i storsta allminhet
utan mer specifikt till de institutionella praktiker som bar upp syste-
met. I detta avseende var litteraturen omkring 1700 ingenting annat
in en teknisk forutsittning for make.
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Lotten Gustafsson Reinius

Innanfor branddorren:
Etnografiska samlingar som
medier och materialitet

ATT GA NER i museernas foremdlsforrdd ar att limna fromsstage.* Ut-
stillningsmontrarnas exklusiva urval forbyts mot en mer sviroverskad-
lig mangfald, men ocksd mot andra system for ordnande. Pi special-
byggda hyllor och i rum som klimatanpassats for olika materialkatego-
rier finns platser ocksa fér sidant som aldrig eller sillan visats offentligt:
for det oansenliga, trasiga, obegripliga och alltfor obehagliga. De bomb-
sikra och fonsterlosa lokalerna vicker associationer till psykoanalysens
teorier om det omedvetna, ocksa for att hir saknas kronologi; fragment
fran olika tider och platser ligger sida vid sida, obundna och 6ppna for
mojliga roller i alternativa berittelser.

Intridet i Etnografiska museets killare i Stockholm markeras nir-
mast rituellt; man sldpps bara in efter att ha angivit sitt skil, utrustats
med sirskilda vita handskar, antecknat sitt namn i rullorna och kon-
trollerats av sikerhetschefen. Att jag fick tilltride under nigra mina-
der 2003 och 2004 berodde pé ett uppdrag jag fatt av Statens museer
for varldskultur: att genomfoéra en si kallad kvalitativ inventering av
samlingar frin omriden kring Kongofloden, bevarade hos svenska
etnografiska museer.? Jag hade accepterat det med tvekan. Som sam-
tidsorienterad etnolog upplevde jag detta som ett otidsenligt forsk-
ningsfilt, dir jag dessutom riskerade att tringa in pa en granndisci-
plins dominer. Mingden verkade avskrickande i sig: det ror sig om
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ett vardkrivande, ojimnt dokumenterat, delvis sonderfallande och
dessutom - i ménga fall genom sin tillkomsthistoria - moraliskt mine-
rat sisyfosprojekt.

I magasinet visade det som ibland brukar kallas féremélsberget den
bortvinda sidan av sitt miktiga ansikte! Tidigare generationers stor-
hetsdrommar och anstringningar nirvarade som ett slags morbida 6ar
av frusen tid, inte helt olika de spar av olycksdrabbade alpinister, som
i utrustningar frin olika decennier, lir kunna beskddas pd viggarna
av vissa av virldens mer bokstavliga berg. Prydliga rader av manskli-
ga kranier och en vigg, helt tickt av spjut frin flera kontinenter, forde
ofrivilligt tanken till en vildig, avvipnad armé. Miangder av vardagliga
ting, som korgar och kokkirl, omgav det oerhérda med en mer lugn-
ande men ocksi bitvis bedévande monotoni.

Flertalet av de museisamlingar, som skulle inventeras, fordes till Sve-
rige av personer verksamma i Kongostaten (1885-1908). Under senare
ar har missforhillandena i detta, den belgiske kung Leopold II:s nir-
mast privata kolonisationsprojekt, fitt férnyad internationell uppmirk-
samhet.? Den nordiska delaktigheten i en process som involverade or-
ganiserat tvingsarbete och kostade miljontals kongoleser livet har ocksa
blivit mer allmint kind.# Till skillnad fran tidens nationella kolonier
var Kongostaten en fristat, som atminstone i planeringsfasen och i re-
toriken, var tinkt som oppen for missionerande och ekonomiska pro-
jekt fran alla civiliserade nationer”. I de av ekonomiska forindringar
och unionsupplésning forsvagade nordiska linderna tog 6ver ett och ett
halvt tusen personer chansen att resa dit.5 Bland svenskarna fanns fram-
forallt sjomin, men ocksé officerare som virvats aktivt till Kongosta-
tens armé.® De 6ver hundra missionirer som byggde upp sitt filt i nedre
Kongo hade mer fristdende, och i vissa fall konfliktfyllda, relationer till
kolonialmakten.” I de svenska museisamlingarna finns forvirv, gjorda av
personer ur alla dessa grupper.

Den kollega jag gjorde inventeringen med, Carl-Axel Silow som
faltarbetat i Centralafrika och ocksd har méingirig museierfarenhet,
riktade in sig pd frigor om foremalens funktioner och provenienser
i Kongo medan jag fick ansvar for kulturhistoriska perspektiv pi den
svenska kontexten.® For att avgrinsa arbetet gjorde vi mer noggranna
fallstudier av ett mindre antal samlingar, skapade av personer av oli-
ka kon och med olika roller i kolonisationsprocessen. Ett komparativt
perspektiv foresvivade oss; sjilv var jag nyfiken pd om de olika grupp-
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erna samlade olika saker och pa si sitt skapade skilda berittelser om
Kongo och sig sjilva. Av de cirka 10 ooo foremdl frain Kongostaten
som idag bevaras vid de statliga institutionerna Etnografiska museet
i Stockholm och Virldskulturmuseet i Géteborg, kommer jag bara att
uppehélla mig nirmare vid ett mycket litet urval. I den hir artikeln fo-
kuseras en knapp handfull, delvis férvinande, férvirv ur samlingar av
officeren Axel Svinhufvud, missioniren Ruth Walfridsson och sjokap-
tenen Ludvig Selander.

De foremal jag kommer att diskutera befinner sig alla i olika stadier
av forslitning och fysiskt forfall; de dr notta, trasiga och uttorkade. Vi-
suellt dr de knappast sirskilt ansliende och mig veterligen har inget av
dem visats for en storre allminhet. De ingér alltsa inte i utstillning-
ar utan tillhor det vilbevakade och sillan beskddade stoff som bidrar
till att ge museerna trovirdighet och auktoritet. Som registrerad stats-
egendom fir de inte limna magasinen utan sirskilda tillstdnd och si-
kerhetsdtgirder. I praktiken ér de klassade som mer eller mindre obe-
rorbara. Ytterligare nagot som forenar mina exempel ér att de tidigare
burits av minniskor, som smycken eller plagg. Kanske gor detta att de
ovanligt tydligt illustrerar en aspekt av museiféremalen - att de om-
placerade tingen genom sin fysiska nirvaro kan fungera som stillfore-
tridare, inte bara for avligsna platser och sammanhang utan ocksa for
frainvarande manniskor och kroppar.?

Etnografiska foremal utmirks just av att de skilts frin sina ur-
sprungliga sammanhang och funktioner for att fogas in i nya kontex-
ter.*® Barbara Kirshenblatt-Gimblett uppehéller sig vid vad man kan-
ske kan kalla en morbid aspekt av detta, nimligen att den forsta kon-
textens dod och férsvinnande ofta ir en forutsittning for och intimt
forknippad med upprittandet av det nya livet som museiobjekt.” Vad
som kan lita som en rorelse fran en tydlig meningsprovins till en an-
nan faller vid nirmare betraktande sénder i stérre komplexitet. De
som forsokt folja tingens biografier har funnit att det ofta ror sig om
nirmast stafettliknande serier av betydelsevixlingar och rorelser mel-
lan skilda virdesfirer.”> Ocksa jag kommer att uppehalla mig vid hur
foremal vixlar betydelser pa ett sddant sitt att de tidiga funktionerna
underordnas nya. I andra sammanhang har jag intresserat mig fér hur
den expressiva kraften hos kongolesiska bruks- och kultféremal fact
ge niring at berittelser om primitivitet och hedendom pa svenska ut-
stillningar.” Hir dr det i forsta hand foremélens roller i de helheter de
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fogats in i av individuella samlare som stér i fokus, samt hur dessa roll-
er konserverats, fortydligats och i vissa fall forskjutits genom museets
hantering. Bland annat intresserar jag mig for hur samlandet kodats av
kulturella forestillningar om klass, ras och kon, samt hur samlingarna
i linje med detta skapat och rollbesatt minsklig agens och trovirdighet.
Eftersom mina exempel rér fenomen som konstruerats och laddats med
mening vid olika tillfillen ir artikelns perspektiv diakront och ror-
ligt snarare 4n tydligt avgrinsat i tid och rum. Tyngdpunkten ligger
pé den etnografiska samlingen som en medieform, priglad av den in-
tensiva europeiska kolonisationsperioden kring sekelskiftet 1900 men
jag intresserar mig ocksa for dess kontinuerliga effekter in i det skri-
vande nuet.

Mot bakgrund av det etablerade intresset for expressiva konven-
tioner inom etnologin har det legat nira till hands for mig att forstd
samlingarna som kulturella former for att bevara och formedla erfa-
renhet, mening och makt.” I den hir artikeln ansluter jag nirmare till
det medichistoriska och museologiska forskningsfilt dir utstillning-
ar analyserats som historiskt och kulturellt signifikanta kommunika-
tions-, seende- och upplevelseteknologier.*s Jag vill prova et likartat,
i jimforelse med studier av etablerade massmedier uppenbart nagot
breddat, mediebegrepp pé situationer och genrer som dr mindre igen-
kinnbara som offentliga och meningsskapande dn utstillningar. P4 s&
sitt hoppas jag bygga vidare pd och vidga den tvirvetenskapliga dis-
kussionen om de mediala och kulturella aspekterna av konkreta sam-
manféranden (och atskiljanden) av ménniskor och féremal pa museer
och virldsutstillningar. Jag deltar alltsd i den analytiska rorelse mot
mediernas materialitet, som Anders Ekstrom uppmirksammar i sitt
bidrag till den hir antologin, men tinker kanske snarast pd den som
en omvind, om in intimt relaterad, férskjutning: som ett forsok att
rikta mer ljus mot det materiellas, linge underanalyserade, media-
litet.

Mediets materialitet, som pd sitt och vis dr en utgingspunke, dr
ocksé nagot jag tinker problematisera, av rent empiriska skil. Museer-
nas sitt att hantera sina férvirv ger flera anledningar att bli konfunde-
rad 6ver relationen mellan Jogos och materia.’® De insamlade féremalen
nirvarar i hog grad i museiarkivens dokument och kataloger, ofta i
flerfaldig form, som teckningar, fotografier, méttangivelser, unika
nummer och skriftliga beskrivningar. Som fysisk realitet ir de betyd-
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ligt besvirligare att fi grepp om; att fi undersoka museiforemal for
hand ir inte nigon sjilvklarhet, ens nir man arbetar pA museum. Hur
kommer det sig att samlingarnas sinnliga konkretion och fysiska exis-
tens samtidigt kan framstd som helt centrala for museet och i det nir-
maste utraderas av vissa av dess praktiker? Vad spelar museiforema-
lens materialitet och det sinnliga undertryckandet av den for roll for
samlingsmediet? Har oberorbarheten — utéver sin sjilvklara bevarande-
funktion - ocksad en symbolisk effekt? Hur kan man alls forstd sam-
lingarnas kommunikativa kraft niar nu tingen i s hog grad blivit iso-
lerade? Ett 6vergripande problem i den hir artikeln rér samlingsmedi-
ets sammansatta natur och materialitet: delvis paradoxala forhallan-
den som blev tydliga forst genom det rastlosa kryssandet mellan arkiv
och magasin som inventeringen forsatte mig i.

Férsvunna samlare, férsvinnande objekt och
samlade férsvinnanden

Ett av de samlingsobjekt som inspirerat mig trots — eller kanske rittare
delvis pa grund av - att jag aldrig fick mojlighet att undersoka det for
hand, var ett kvinnoplagg frin nedre Kongo.”” Av en ritning i arkivet
kunde jag ungefirligen sluta mig till hur de sma skinnbyxorna var tink-
ta att biras. I generalkatalogen beskrevs deras funktion i en diskret pa-
rentes, som om nigon forsiktigt sinkte rosten: “Troligen kvinnligt
skydd for konsorganen.”

Nir jag ville bestilla fram plagget till studiemagasinet forklarade
konservatorn talmodigt att det inte gick for sig. Objektet skulle inte tala
en sidan hantering och dessutom skulle det knappast vara virt besvi-
ret: ”"Det kan du vil tinka dig sjilv Lotten, hur ett litet stycke lider ska
se ut efter hundra ar?” Det var bara att gilla liget: vad som en gang va-
rit ett smidigt vardagsplagg hade genomgitrt ett antal férvandlingar som
gjorde det oatkomligt for mig som fysisk realitet. Den materialitet som
ytterst gav legitimitet dt beskrivningen, teckningen och foremalsnum-
ret var inte bara odtkomlig utan gradvis pd vig att forsvinna. Och indi
skulle dess medierande verkan besta, sikrad som den var av isolering
och refererande kopior. Museiféremalet framlevde en kluven existens
med skilda grader av materialitet; det nirvarade dels i flera varianter i
arkivet, dubblerat som detaljerad teckning och skriven beskrivning refe-
rerande till foremélet i ett tidigare tillstdnd, dels som fortvinad och giss-
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Museets hantering av samlingarna skapar ett antal dubbleringar — i vissa fall mer
hallbara an féremalen sjélva. Registerkort ver féremal 1897.8.9. Okénd tecknare.
Etnografiska museet.

ningsvis oigenkinnlig materia i en avligsen del av det vildiga magasin
(dir det troligen skulle forbli tills det pulveriserats helt).

Vad kan man egentligen dra for slutsatser om samlingsmediet och
de insamlade objektens materialitet av det? Samlingen var inte bara, i
linje med W. J. T. Mitchells vilkinda pipekande, ett blandat medium
dir flera sinnen samverkade.”® Det verkade ocksa genom flera dtskilda
medier, dir ett - det konkreta foremilet — samtidigt stilldes i centrum
och paradoxalt nog gjordes 6verflodigt och tomt pa flera av de karak-
teristika som annars forknippas med den fysiska sinnevirlden. Som
en fantombild dolde det avtecknade kvinnoplagget en spricka i det
sammansatta mediet, en vixande avgrund mellan bild och ting. Byx-
orna ingick i en mindre foremalssamling namngiven efter donatorn,
anatomiprofessorn Gustaf Retzius. Nirvaron av ett kroppsnira objekt
bland forvirv av en forskare med inriktning pa fysisk antropologi for-
vinade mig inte. Men plagget visade sig vara ett spir av en annan sam-
lare. En enda rad avslojade att byxan tillhorde de sjutton foremal i Ret-
zius storre donation som samlats av missiondren Ruth Walfridsson.
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Retzius hade deponerat dem till ddvarande etnografiska avdelningen
vid Naturhistoriska riksmuseet 1897 och senare gjort om depositio-
nen till gdva 1901. Detta var alltsd nigot decennium fore den riktigt
stora insamlingsvigen bland svenska missiondrer till museet.” Man
kan anta att det var Walfridsson, som arbetade méinga ir i det svenska
missionsfiltet, som lig bakom de jaimforelsevis utforliga uppgifterna
om féremdlen, som alla kom frin Mukimbungu. Om byxan stod inte
s mycket, men flera andra féremal hade bidde namn pa kikongo och
beskrivningar av tillverkning och funktion. Ett envist intresse for ar-
betsfordelningen mellan kvinnor och min kunde anas i 4terkomman-
de uppgifter om vilka som anvint och producerat tingen. Ruth Wal-
fridsson, vars namn hamnat i skuggan av ett mer vilkint och manligt
samlarnamn var inte bara tidigt ute. Hon tycks ocksé ha tillhort de
samlande och dokumenterande missionirer som av Johannes Fabian
beskrivits som protoetnografer.>

Ingen av de individuella samlingar jag studerade kom att kriva ett
lika omfattande rekonstruktionsarbete som Walfridssons. De omkring
70 forvirv jag slutligen hittade hade inte bara salts vid olika tillfillen
utan var ocksd fordelade pd fyra olika samlingar, varav bara hilften
bar hennes namn. Att Walfridssons identitet som samlare fragmente-
rats och delvis dolts i arkivet tycks symptomatiskt. Min genomging av
kongolesiska samlingar p de svenska etnografiska museerna innehéller
mindre dn en handfull kvinnonamn med en forsiktig 6kning pa 1930-
talet.” Forst pd 1970-talet indras konventionen genom att det borjar bli
vanligare att namnge samlingar efter makar. I det etnografiska samlan-
dets gyllene tid - nar Walfridsson verkade - tycks samlande ha varit mer
tillgangligt fér kvinnor som aktivitet an som identitet.

Som ménga av de forsta kvinnliga missionédrerna kom Walfridsson
till Kongo i egenskap av fru, hon var en s kallad missionsbrud, gift
med den forste likaren inom Svenska Missionsforbundet. Pa ett ty-
piskt sitt togs hon i bruk som lirare for kvinnorna och barnen. Som
kvinna i missionen forvintades man egentligen inte evangelisera utan
istillet bidra till att allmint hoja civilisationsgraden. Walfridsson lit
sig nu inte begrinsas till detta utan gav sig ocksé av till byar i miss-
ionsfiltets periferi, ensam och med planscher av Jesus i packningen.>
Hennes samling skiljer sig frin de manliga missionirernas pa flera sitt.
Hir finns fa av de objekt fran andliga och rituella sfirer som ofta do-
minerar missionirssamlingar och desto fler frin en intim och kvinn-
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ligt kodad vardagssfir. Utover négra slojdalster av Walfridssons elever
priglas den av textilier, plagg, kokkirl och smycken, som flitade arm-
ringar av gras.

Som helhet speglar samlingen hennes aktiviteter och intressen pa
flera sitt. I ljuset av hennes missionsgirning framstir det insamlade
ldderplagget snarast som en trofé i ett slag om normalitet och genus. I
brev till missionsvinnerna i Sverige framgér att Walfridsson var ytt-
erst engagerad i att férindra den kongolesiska arbetsfordelningen mel-
lan kvinnor och min och i att korrigera, eller hjilpa som hon sig det,
de kongolesiska medsystrarna att bli ”anstindigt skylda”. Omgiv-
ningen skulle dndras tills olikheten mellan henne sjilv och de andra
forsvann och ett svenskt 189o-talsgenus stimplas over ett dito kongo-
lesiskt. I ett brev tackar hon en svensk syférening, som sint enkla men
rejila rutiga klinningar till missionsstationen:

Jag delade ut och Augusta Andersson hjilpte dem att sitta pi sig, och
det blev ett provande och skrattande, si att aldrig har vil ndgon av er
sett maken. Till slut hade de alla fite sina klinningar och de satte sig
ned igen. Men vilken forvandling! Jag kinde mig som i en annan om-
givning och kom ovillkorligen att tinka pd mannen, som hade varit be-
satt, sittande klidd och vid sina sinnen, s anstindiga och trevliga sigo
de ut mot forr. >

Beskrivningen kan ldsas som en rapport om en - f6r forfattaren — under-
bar estetisk och moralisk férvandling. Liksom det insamlade lilla plagg-
et vittnade den med Ruth Walfridsson om missionens och om férema-
lens kraft.

Ett heroiskt sjalvportratt och dess signatur

Walfridssons samling — med dess arkivaliska hanterande - ir inte den
enda som tycks mediera ett samtida genus. P4 ett motsvarande sitt prig-
las Axel Svinhufvuds av tidstypisk maskulinitet. Av denne officers me-
moarer, I Kongostatens tjanst som publicerades posthumt 1942, framgar
att hans tredriga tjinstgoring i Kongostaten — liksom fér manga i hans
krets — uppfattades som nagot av en europeisk manbarhetsrit.>s Nyan-
lind till hamnstaden Boma svarade Svinhufvud tveklost pa frigan om
var han ville bli placerad: ”Sé lingt in i landet som mojligt!”>* I enlighet
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med tidens koloniala poetik forestilldes Kongo ofta som en svirgenom-
tringlig enhet, dir intringandet i sig var en akt av heroism, mojliggjord
bara av flodens tunna band in i det titnande morkret. Svinhufvud fick
vad han begirde: en placering vid den, ur visterlindske, atlantiskt per-
spektiv avligsna bifloden Uéllé i 6vre nordostra Kongo. Memoarerna
spinner sedan som en klassisk hjilteberittelse pa firden bort och resan
hem. Den beskriver veckolinga vandringar i meterhogt gris, straffexpe-
ditioner mot “relativt oskyldiga” byar,*” det miktiga jirnvigsbygget,
firder med "infédingskanot”, vinskapspakter med lokala hovdingar i
hans egen alder och fruktansvirda feberattacker. Som den homeriske
hjilten dr Svinhufvud oigenkinnlig vid hemkomsten.>® Fortfarande ung
men irrad och sjuk tar han emot en medalj av Oscar II {6r tapperhet i
strid. Den materialitet som i forsta hand tycks ersitta hans eget mora-
liska och fysiska forfall ir densamma som far forkroppsliga hans bedrift
och overlevnad och dessutom ge ett métt pd resans omfattning och
lingd. Samlaren konstaterar beldtet att hans stora och mycket vackra
etnografiska samling kommit hem helt oskadd.>

Samlingen ger alltsd — med det fysiskt existerandes konkretion och
trovirdighet — uttryck och tyngd &t centrala motiv i den koloniala rese-
berittelsen. Varje foremal markerar en passerad punkt pa den linga
firden. Over hundratalet vapen - pilar, spjut, svird, dolkar och kast-
vapen av olika slag - dominerar samlingen som ocksd innehaller ett fatal
vilgjorda bruksforemal, framforallt exempel pa mangbetufolkets driv-
na elfenbenshantverk (som ndgra stora snidade lurar som anvints for
att kalla till strid). Intrycket av aristokratiskt krigsmannaideal var upp-
enbart: hir fanns de militirt kodade motsvarigheterna till missions-
samlarnas religions- och civilisationstroféer.

De enda féremal i samlingen som forst forvinade mig var ett par slit-
na skor.>* Hur i hela friden fortjinade dessa notta och visuellt foga im-
ponerande don sin plats i den praktfulla samlingen? Varfér hade man
valt att spara och senare ocksi att donera (och for museets rikning att
ta emot och konservera) de avlagda skorna, som enligt en notering i ar-
kivet burits av samlaren sjilv under hans tid i 6vre Kongo? Till skillnad
frin plagget som Walfridsson hade samlat — och som hon troligtvis ald-
rig provat sjilv - vittnade skorna med sina uppitbojda tispetsar om att
bararen anpassat sig till det lokala arabiska modet. I det hir fallet var jag
oférhindrad att undersoka foremélen sjilv. Trots handskarna av bom-
ull - som konservatorn instruerat mig att bira — kunde jag kinna det
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Axel Svinhufvuds vilanvinda skor férser hans samling med avtryck av kropp och erfaren-
het. P4 Etnografiska museet har de accederats som objekt 1943.1.41. Foto: Tony Sandin,
Etnografiska museet.

slitna skinnet pd ovansidan och sulans segare yta med sprickor i. En ut-
tunnad doft av ldder och svett kunde till och med anas. Mer omedelbart
och drabbande dn nagot annat i samlingen formedlade skorna samla-
rens nirvaro som kropp och resan som fysisk erfarenhet. I kontrast till
de blindande pjiser som de forts samman med verkade de slitna skodo-
nen nirmast som en stillforetridande men intim beroring.

I en diskussion om hur museiféremal kan eller inte kan gora fran-
varande kroppar nirvarande, utskiljer Jeffrey Feldman tva typer av si-
dana kontaktpunkter, metonymiska och mimetiska.’* Officerens skor
- dir foten limnat ett negativt avtryck och slitaget pa sulan skvallra-
de om gingarten - verkade samtidigt pd bada sitt: samlaren anades
bide som en del av en storre gestalt och som en imitation av kroppens
form. Som ett konkret och fysiskt spir av samlaren och hans agens lyf-
te de slitna persedlarna in en namngiven huvudperson i objektteatern.
Skorna kan ses som ett slags signatur genom vilken samlaren gav sin
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samling trovirdighet och autenticitet: ett avtryck av hans personliga
erfarenhet. Genom att inlemmas i museets auktoritet fick det indivi-
duella ocksa dignitet som en nationellt giltig hjilteberittelse.

I arkivet framstar Svinhufvuds donation som en storstilad aristokra-
tisk gest: foremdlen skinktes av dnkan nir han gitt bort. Som Marcel
Mauss gjort oss uppmirksamma pa dr nu en gava aldrig fri utan ingr
som ett led i en serie socialt tvingande transaktioner dir virden och er-
kiannandesystem kan bekriftas och bytas.* Svinhufvud och hans verk-
samhet i Kongostaten omnamns erkinnsamt i generalkatalogen: ett ex-
empel pd 1940-talets tidsanda och historieanvindning som ir sliende i
sig. Samlingen har ocksé blivit minutiést dokumenterad och framstar
av skicket att doma som vil omhindertagen. For den diffusionistiska
skola som exempelvis intresserade sig for utbredningen av olika sorters
vapenornamentik (och regelmissigt knot sidana monster till de etniska
taxonomier som den koloniala organisationen byggde p4 och i minga
fall skapade) kan den ha erbjudit kunskapsstoft. Inget tyder diremot pa
att Svinhufvuds saker visats pd utstillningar. Nir féremalen gick in som
ett storslaget offer till museets morker lyftes ndgot annat ut i offentligt
ljus: samlarens bedrift och namn. Uppmirksamheten i pressen var av
tillfallig natur, men nirvaron i arkiven gjorde ansprak pi samma sym-
boliska evighet som de donerade och 6msint virdade objekten.

Konsten att limna och halla kvar

Som minga pipekat spelade det svenska sjofolket en central roll i ko-
loniseringen av Centralafrika.’> Den vildiga Kongofloden var som en
pulserande aorta dir kolonisatérerna och deras tveeggade redskap (pre-
fabricerade hus, skjutvapen, jirnvigsrils, biblar, tryckpressar, mynt och
mediciner) fordes in och dir ofantliga mangder av rigummi, elfenben,
bruks- och kultféremal fordes ut.3 Frin 1880, nir trakterna kring floden
och dess delta som bist holl pa att intecknas f6r kung Leopolds rikning,
och fram till 1908, nir Belgien tog 6ver den allt simre beryktade kolo-
nin, arbetade inte firre dn 340 svenska sjomin dir, i tjinst som lotsar,
sjokaptener, maskinister och skeppshantverkare. Ludvig Selander, som
verkade i Kongostaten 1893 till 1896 och under tiden foérvirvade en av
de féremélssamlingar jag analyserat, var en av dem. I likhet med Svin-
hufvud var han relativt ung nir han kom till Kongo, 30 dr gammal, och
tjanstgjorde under en si kallad zerme.
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Korrespondens mellan Selander och museet visar hur kaptenens fore-
malssamling donerats i omgéngar, inte beredvilligt utan under ivrigt
tjat och smicker fran ddvarande intendenten Gerhard Lindblom.>s Ett
sitt att forstd varfor det krivdes nirmast 6vertydliga vinkar och 6ver-
talningsforsok for att forma sjokaptenen att agera som bland andra
Svinhufvuds dnka gjorde spontant ir att betrakta samlingsmediet som
kodat av klass. Den status som tillkom en donator utgjorde troligen en
mer etablerad och given bestindsdel i tidens aristokratiska (och i lin-
je med tidigare resonemang maskulina) identitet. Som vi ska se tycks
tveksamheten i det hir fallet ocksa ha haft rent personliga skil. Nir
det gillde Selander tycks museimannen ha kint sig foranledd att bli
mycket explicit om vilken form av ersittning museet tinkte erbjuda:

det vore givetvis av virde for oss att for framtiden fa i museets anna-
ler bevara namnet pa ytterligare en av de svenskar, som i Kongo hedrat
sitt land. Stanley omnimner ju dven i ett av sina arbeten att svenskarna
voro bland de frimsta av hans medhjilpare vid uppbyggandet av den
nya staten. [---] Redan nu tar jag mig friheten att friga, huruvida Kap-
ten har nigot emot att jag for pressen omnidmner denna géva till Sta-
tens etnografiska museum°

Selander var till en borjan kallsinnig: ”saken fir ansta till vidare”.’” M6j-
ligen hade han hoppats pé reda pengar. Nigra decennier tidigare hade
han lyckats silja en jirnklocka till museet for 20 kronor. Efter ytterli-
gare nagra skona rader om hur intressant hans senaste sindning visat
sig vara ("for forskningen om de olika spjuttypernas utbredning”) gav
kaptenen i alla fall med sig.3* Ytterligare en del av samlingen anlinde,
utan krav pd pekuniir ersittning. Utover fler vapen som knivar, harpu-
ner och pilar, innehaller den olika sorters valuta, som flodhistbetar och
tobaksrullar. Formodligen dgnade sig Selander - i likhet med ménga
andra som firdades lings floden - at affirer och byten som biniring. I
samlingen ingér dessutom en kam, en fotledsring, en korg och en nack-
pall - foremél som for tanken till en mer privat och kvinnligare sfir. Ett
mojligt svar pd hur dessa senare foremal kommit i kaptenens dgo far vi
tack vare att Lindblom envist fortsatte sin 6vertalningskampanj. Annu
ett smickrande brev frin museet och Selander skickade nimligen en sis-
ta 1dda.3* Man fér ete tydligt intryck av att det vilade nagot kinslosamt
och bradstortat 6ver beslutet. Forsindelsen skickades med ilgods och gi-
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varen betonade att han nu inte hade nigot mer, som Lindblom kunde
fika efter. Innehillet beskrivs av kaptenen som ”sidant som jag ¢j ville
frimst avstd”.** Om Selander nappade pa de smickrande lockropen eller
om han kapitulerade infér museets auktoritet dr forstds inget vi vet. Fré-
gan om vad som fanns i den sista férsindelsen — och som enligt utsago
hade ett sirskilt virde for samlaren — kan diremot besvaras.

Bland annat lig dir dnnu ett par slitna skodon, som ocksa i detta
fall burits av samlaren! Kollegorna pi Etnografiska museet skrattade
lite 4t min iver over det. Utgdngna skor, intygade de, forekom inte
bara hos Svinhufvud och Selander utan i mingder av samlingar, dir
manliga resenirer fogat in dem som en dokumentation av sin egen
metamorfos under den langa resan. Den etnografiska samlingen fram-
star i ljuset av detta dn tydligare som en tidstypisk genre, dir individu-
ell erfarenhet bojts efter delade framstillningskonventioner. Att skor-
na tillhorde det sista Selander avstod frin forefaller foljdriktigt: med
dem gav han slutgiltigt bort sin version av en "Kongosamling”.

Ett annat objekt som Selander skildes frin med tvekan var ett
halsband med olikfirgade pirlor av glas och porslin upptridda i flera
varv.# Det maste en gang ha vilat med viss tyngd runt sin dgares hals.
Selander tycks ha kint sig sliten mellan impulsen att beritta och att
fortiga nigonting om det. ”"Sidana pirlhalsband forfirdigades ofta av
vit mans svarta ’fru’, dd dven fibertrdd i brist pa annat anvindes. Savil
de sma som de stora pirlorna iro sidana som bl.a. anvindes som be-
talningsmedel vid inkop av proviant m.m. Det 6verlimnade pirlban-
det har en tid anvints som halsband av en ombord a ett av mig foran-
de dngfartyg anstilld svart kvinna.”+ Halsbandet har alltsd sparats av
Selander i 6ver 40 &r, trots att det 4r lite trasigt. Han minns — och vill
fortfarande beritta — vem som bar det. Samtidigt vilar en péfallande
oklarhet 6ver hans framstillning. Han gar frin vaga generaliseringar
om ”vit mans svarta ’fru’” till nimnandet av en sirskild person. Vem
talar han om egentligen och vad ir hans egen roll? Fascinerades dng-
batskaptenen av andras erotiska eskapader till den grad att han till-
skansade sig och beholl en nagot voyeuristisk souvenir av dem? Eller
var det sin egen relation han beskrev? Om denna fanns kanske flera
skil att vara fortegen. Som anstilld kongoles befann sig den nimn-
da kvinnan i dubbelt underlige i relation till sin kapten, oavsett vil-
ka kinslor forhillandet annars hyste. Att alliansen skulle fortsitta ell-
er erkinnas hemma i Sverige var troligen ingen méjlighet. Relationer
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mellan europeiska tjanstemin och s kallade menagiéres accepterades
och till och med uppmuntrades av regimen under Kongostatens inled-
ningsskede. Med tiden blev de emellertid féremal f6r upprepade sank-
tioner och férbud, vilket av formuleringar i skrivelserna att doma inte
enbart tycks ha berott av omsorg om kvinnorna och de ménga illegi-
tima barnen utan ocksé av ett eskalerande rasistiskt tinkande.*

Minnen som inte dr berittarbara kan littare anfértros it ting dn
ord.# Om de slitna tofflorna gjorde samlaren nirvarande i samling-
en var kanske smycket ett sitt att dra ut pi beroringen av en annan
kropp? Museisamlingar erbjuder 16sningar pé ett dilemma: de gor det
mojligt att i ndgon man behilla det man inte kan ha kvar.# Inneslu-
ten i den museala samlingen sikrades och gémdes det svarhanterliga
minnet dannu mer. Genom att ge upp sitt konkreta dgande bytte kap-
tenen ocksa till sig en symboliskt forevigad tolkningsritt: de insam-
lade tingen kommer f6r alltid att knytas till hans namn. Alliansen som
miste fortigas blir inda konserverad och far del i den nationellt inra-
made foremalsskatten.

Men frizoner erbjuds sillan utan offer. Samtidigt som kopplingen
mellan samlaren och hans souvenirer gors definitiv, blir hans sinn-
liga umginge med dem omdjligt. Andra aktorskap och uttrycksmoj-
ligheter far ocksé stryka pé foten. Halsbandets alternativa virden och
kopplingsmojligheter — dess tidigare funktioner som dekoration, va-
luta, kirleksgiva och erévringstrofé — underordnas en mer sluten en-
tydighet i rollen som etnografiskt museiobjekt. Och kvinnan, som en
gang tritt och burit det, reduceras till en namn- och svarslos bifigur i
ndgon annans (halvkvidna) berittelse.

Processen speglar naturligtvis nigot mer 4n den eventuella person-
liga relationen mellan kapten Selander och kvinnan som arbetade pa
hans skepp. Det etnografiska samlandet kan forstis som en kolonial
mediepraktik. Utévarna av denna gestaltningsform iscensitter sig sjil-
va, som subjekt och forsta uttolkare, medan foremailens tidigare dgare
och producenter reduceras till objekt for handlingar eller till genera-
liserbara representanter for en folkgrupp. Tendensen forstirks genom
den transaktion genom vilken féremalen kommer att ingd i museisam-
lingen. Som nimnts lyfts donatorn - dtminstone for en tid - fram i off-
entligheten och fir sitt namn férevigat. Ménniskorna som tillverkat
och anvint foremélen tidigare — som forsokt férsvara sig med vapnen
och gora affirer med valutorna - forsitts i en storre tystnad, helt en-
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Halsbandet som kapten Selander avstod ifran med tvekan. Féremal nummer 1934.9.139.
Etnografiska museet.
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kelt genom att principerna for att ordna tingen i samlingen underord-
nar det som talar med en annan rést an samlarens. Pa sé sitt konserve-
ras och kommuniceras ocksd den maktasymmetri som en gang prig-
lade insamlandet. Med inspiration fran nitverksteoretikern Bruno La-
tour, kan man notera hur en arbitrir storleksskillnad mellan aktorer
ges hallbarhet och sjilvklarhet genom relationer som upprittas mellan
— i detta fall - museiinstitutioner, minskliga individer, bevarande- och
sorteringspraktiker, texter, bilder och insamlade ting.+

Ett sammansatt medium av varierande hallbarhet

Att den etnografiska samlingen ir ett medium som besitter och ver-
kar genom materialitet kan tyckas som en sjilvklarhet. Den instinktiva
forstaelsen av en samling ir som en mingd av medvetet sammanférda
foremal. I artikeln har jag ocksi diskuterat exempel pa insamlade ting
som dger en kommunikativ kraft genom sin sinnlighet och konkretion.
Christopher Woodward menar att uppskattningen av ruiner bygger pa
upprittandet av en dialog mellan en inkomplett verklighet och en be-
traktares fantasi.#” Nagot liknande giller de insamlade och drastiskt for-
flyttade tingen, som i sin egenskap av fysiska fragment har mojlighet
att formedla och ge aukrtoritet &t férsvunna eller avligsna helheter som
mangsinnliga, fullskaliga och kroppsligt fornimbara. Att fi umgis med
de magasinerade tingen pi ett sidant sitt dr emellertid en exklusiv och
— i vissa fall till och med omojlig — verksamhet.

Johannes Fabian har pipekat att foremal som kommit att ingd i
samlingar har fitt behalla bara precis si mycket materialitet som krivs
for att de, for den stora allminheten, ska kunna tjinstgora som tecken
i representerande system.** Samtidigt och paradoxalt kan de kulturellt
avskilda och upphojda ting som visas pd utstillningar upplevas som
materiellt fortdtade. Som Daniel Miller pdpekat bor en antropologisk
forstdelse av materialitet inbegripa det materiellas upplevda relativi-
tet: just sidant som tillerkinns en hég grad av andligt eller symboliskt
virde, tillskrivs ofta en sirskilt kondenserad och pataglig fysisk nirva-
ro.# Att vissa ting nirmast tycks vibrera av odtkomlig sensualism bak-
om monterglasen, hor i ljuset av ett sdidant resonemang samman med
att de dr tabuerade och virdemissigt kondenserade, ungefir som en
kungakropp eller helgonrelik. Men kanske blir museiféremalens sinn-
liga dimensioner ocksa sirskilt pockande for att de presenteras visuellt
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och alltsd maste forestdllas som multisensoriska? Ocksd museibutiker-
nas sirskilda lockelse kan kopplas till detta fenomen; dir erbjuds ju en
form av kompensatorisk tillgadng till féremal, som liknar de utstillda,
men som man - dntligen — fir lov att dga och halla i. Den hir artikeln
handlar nu inte om féremél som finns till salu eller visas upp pa muse-
er utan om de outstillda delarna av samlingarna och om den mediali-
tet dessa kan siigas besitta. Nir det géller ett sidant sviratkomligt stoff
blir frigan om materialitet innu mer komplicerad.

Att den individuella samlingen skulle vara en analytisk ingdng i mitt
arbete med den nimnda inventeringen kindes sjilvklart i borjan av stu-
dien. Med tiden blev jag allt mer tveksam till det. Ett patagligt resul-
tat av arbetet med att rekonstruera de utvalda samlingarna var att fore-
stillningen om samlingarna som tydliga och littitkomliga helheter var
ett slags chimir. I arkiven nirvarade de individuella samlarna visserli-
gen tydligt. Genom att varje forvirv noterats i museets generalkatalog
under donatorns namn (och forvirvets artal) fungerade personnamnen
ocksd som den huvudsakliga ingingen for eftersokningar av foremal.
Bland museipersonalen bekriftades det dessutom genom ett muntligt
referenssystem. Man talade dagligen om Lamans samling, eller om He-
dins. Uttryck som ”den dir finns i Méllers” eller ?visst inneholl Lin-
dahls en sddan dir?” bekriftade den individuella samlarens aktorskap
och symboliska dgande samtidigt som det férmedlade en bild av att sa-
kerna ldg prydligt forvarade i samma ordnande mingdlira. I sjilva ver-
ket var det ett styvt eller kanske till och med oméjligt arbete att dterska-
pa en sddan helhet fullstindigt som materiell realitet.

Det nimnda kryssandet — mellan arkiv, texter skrivna av samlarna
sjilva, utstillningskataloger, korrespondens mellan samlare och mu-
seer och foremélsforridet — forde mig genom drtionden av skiftande
konserveringsprinciper, utstillningsestetiker och vetenskapliga para-
digm. Det gick inte att leta fritt utan bara att bestilla utvalda ting via
konservatorerna vilket gjorde att jag var i hinderna pi deras grins-
dragningar. Aven om jag fick hjilp att ta fram och fysiskt undersoka
merparten av de foremal jag 6nskade var det ocksa ett faktum att jak-
ten pa samlingarna — som de individbundna performanser jag bestimt
mig for att forstd dem som - sé fort jag envisades med ate fa tillgang till
dem som nigot materiellt existerande skapade luckor och frustrerande
upptickter av utlinade, bortbytta, alltfor svarflyttade eller helt enkelt
sammanfallande, férstorda eller forsvunna ting.
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Man kan dra flera slutsatser av detta. En ir att samlingarna som
helhet bevarats tydligare i arkivmediet dn i foremélsmediet, en annan
att inte exs pA museet, en plats sd genomsyrad av modernitetens drom-
mar om ordning och ordnande centrum, fanns nigon entydig ordning.
For att tala med John Law fanns dir visserligen gott om ordnande
- i verbform - men inte om ordning - som substantiv.® Att jag blev
forvanad over det dr forstds ocksd belysande. Uppenbarligen hade jag
svalt och litit mig styras av vad som medierades genom arkivaliska och
andra praktiker snarare dn av tingens konkreta befintlighet.

Ett resultat av det envisa forsoket att undersoka samlingarna som
fysisk realitet var insikten att de, om man ska hérdra det, bara exis-
terade som fullstindigt sammanhillna och individbundna helheter i
arkiven och det muntliga referenssystemet. Det var ocksd dir som de
tydligast formedlade samlarnas erfarenhet och identitet, ofta pa sitt
som mer eller mindre uppenbart var priglat av samtida berittelser
om raser, klass och kon. Mediet, som tycktes omvandla foremal frin
olika delar av virlden till anonyma representanter for folkgrupper och
svenska (foretridesvis manliga) samlares bevarade och namngivna
identitet, fick legitimitet genom att hinvisa till de insamlade forema-
lens materialitet, men verkade samtidigt paradoxalt i ndgon man obe-
roende av denna. Samlingens medialitet dr snarast effekten av ett nit-
verk av 6msesidigt refererande medier. Foremalens olika sitt att nir-
vara pa museet — som objekt, teckningar, fotografier, mattangivelser,
unika nummer och skriftliga och muntliga beskrivningar - besitter
alla materialitet &ven om den upplevs som graderad genom att de olika
medierna kommunicerar dez insamlades fysiska egenskaper och befint-
lighet pa skilda sitt. Till trots av de manga dubbleringarna kvarstar en
grundliggande sirbarhet.

Som konkreta foremal liter sig tingen aldrig fingas lika “helt”.
Ordlost kommunicerande behidller de sin polyfona mojlighet. Kanske
ir ocksa det ett - mer omedvetet — skil att forvara dem isolerade? Ock-
sd genom sin forginglighet kan det insamlade verka avsl6jande, som
detlilla klddesplagg jag aldrig fick mojlighet att hélla. Nir ett av de ob-
jekt, som ger institutionen och dess taxonomier trovirdighet, hotar att
slita sig ur evighetsansprakets grepp — och foljaktligen ocksi att skapa
en glipa i dess svarta lida - ir det forstds logiske att de tabun och reg-
ler som omger det blir férnyade och skirpta.s* Oberorbarheten verkar
som ett ls om strukturer som linge bevakats émsint.
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NOTER

1. Artikeln ir ett resultat av forskningsprojektet “Forfadern i montern: En
postkolonial analys av svenska museisamlingar frin Kongostaten”, som
delfinansierats av Riksbankens Jubileumsfond och initierades vid Etno-
grafiska museet 2004. I Lotten Gustafsson Reinius, ”La lecon des choses:
La grammaire cachée des collections congolaises dans les musées suédois”,
Ethnologie frangaise, vol. 114, nr 2, 2008, diskuteras ett par av artikelns ex-
empel inom ramen for ett metodinriktat resonemang om “materiella punc-
tum” och de analytiska poidngerna med att studera samlingar med flera
sinnen. En svensk version med titeln ”Elden eller evigheten? En essi om
kongolesiska foremail i svenska samlingar” 4r under utgivning i Tidsskrift
for Kulturforskning.

2. Inventeringen, som ytterst syftade till att underlitta dterforande av kun-
skap om samlingarna till dagens biada Kongostater, genomférdes 2003
med finansiering av Statens kulturrdd. Arbetet var tvirvetenskapligt upp-
lagt och genomférdes i samarbete med antropologen och museimannen
Carl-Axel Silow. Jag dr varmt tacksam for detta lirorika och mycket stimu-
lerande samarbete liksom f6r all hjilp fran kollegor pa Etnografiska mu-
seet i Stockholm, Virldskulturmuseet i Goteborg och SMVK:s kansli.

3. Adam Hochschilds populirhistoriska och indignerade skildring, King
Leopold’s ghost: A story of greed, terror, and heroism in colonial Africa (Boston:
Houghton Mifflin, 1998) blev startskottet for ett antal filmer, bocker och ut-
stillningar pd temat. Historieskrivningen ir kontroversiell, sirskilt i Belgien
dir den omvirderar vad som tidigare varit en killa till nationell stolthet och
rojalism. Hochschilds dédssiffror — han skattar antalet kongoleser doda till
f6ljd av det koloniala intringet, sjukdomarna och tvangsarbetet i dess foljd
till tio miljoner - tillhér det som vissa historiker kritiserat.

4. Sedan november 2005 har bland annat vandringsutstillningen Kongospdr
turnerat mellan Stockholm, Helsingfors, Kopenhamn och Oslo, i samar-
bete med Riksutstillningar och de etnografiska museerna i Norden. I skri-
vande stund befinner den sig pd Virldskulturmuseet i Goteborg. 1 detta
och flera andra sammanhang framhalls att nordborna hade dubbla roller i
processen, som aktiva aktorer i kolonisationsprocessens mest skrimmande
sidor men ocksd som dess uttalade kritiker. Se utstillningskatalogen: Pe-
ter Tygesen, Kongospdr: Norden i Kongo — Kongo i Norden (Stockholm: Etno-
grafiska museet, 2005).
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

Sigbert Axelson, Culture confrontation in the Lower Congo: From the old Congo
kingdom to the Congo independent state with special reference to the Swedish mis-
sionaries in the 1880’s and 1890’s (Stockholm: Gummessons, 1970). For en
samtida och populirt hillen rapport om nordbor i Kongostaten, se den pe-
riodiskt utkommande Harald Jenssen-Tusch, Skandinaver i Congo: Svenske,
norske og danske meends og kvinders virksomhed i den uafhengige Congostar (Ko-
penhamn: Gyldendalske Boghandel/Nordisk forlag, 1902-1905).

. Axelson, 217-221; Lasse Berg, Nir Sverige upptickte Afrika (Stockholm: Ra-

bén Prisma, 1997).

Axelson, 274-289; David Lagergren, Konflikt i Kongo: Mission och stat under
gummikrisen (Hissleholm: Westerbergs forlag, 1970). Wilhelm Ostberg,
Nir Afrika kom oss nira (Stockholm: Etnografiska museet, 2002).
Carl-Axel Silows rapport, som ocksd ger en mer dvergripande bild av de
nimnda samlingarna finns publicerad p3 internet. Carl-Axel Silow, Survey
of Congo culture in Sweden (Statens museer for virldskultur, 2005), htep://
www.smvk.se/smvk/jsp/polopoly.jsprd=1260&a=5861 (senast kontrolle-
rad 31/10 2007).

. Jeffrey Feldman, ”Contact points: Museums and the lost body problem”,

Sensible objects: Colonialism, museums and material culture, red. Elizabeth Ed-
wards, Chris Gosden & Ruth B. Phillips (Oxford/New York: Berg, 2006),
245-268.

Barbara Kirshenblatt-Gimblett, Destination culture: Tourism, museums, and
heritage (Berkley: University of California Press, 1998), 17f.

Ibid., 131—200.

Igor Kopytoff, ”The cultural biography of things: Commoditization as proc-
ess”, The social life of things, red. Arjun Appadurai (Cambridge: Cambridge
University Press, 1986); Nicholas Thomas, Entangled objects: Exchange, ma-
terial culture, and colonialism in the Pacific (Cambridge: Harvard University
Press 1991), 27.

Lotten Gustafsson Reinius, Forfarliga och begirliga foremdl: Om tingens roll-
er pd Stockholmsutstillningen 1897 och Etnografiska missionsutstillningen 1907
(Stockholm: Etnografiska museet, 2005), 14-25.

I Sverige har etnologiimnet kommit att inrymma och foérvalta den folk-
loristiska forskningstradition — med sirskild fokus pa expressiv folklig kultur,
estetik och form - som i vissa andra linder férblivit en separat disciplin.
Bland kulturhistoriska analyser av utstillningsmediet kan nimnas Tony
Bennett, The birth of the museum: History, theory, politics (London/New York:
Routledge, 1995) och Kirshenblatt-Gimblett, Destination culture, samt i en
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nordisk kontext Brita Brenna, Disiplinerte drommer: Verdensurstillinger i Lon-
don og Paris 1851-1867 (Oslo: TMV/Senteret for teknologi og menneskelige
verdier, 1996), Anders Ekstrom, Den utstillda vérlden: Stockholmsutstéllningen
1897 och 1800-talers vérldsutstillningar (Stockholm: Nordiska museets forlag,
1994), Anders Ekstrom, Solveig Jillich & Pelle Snickars, red., 1897: Medie-
historier kring Stockholmsusstillningen (Stockholm: Statens ljud- och bildar-
kiv, 2006) och Mark B. Sandberg, Living pictures, missing persons: Mannequins,
museums and modernity (Princeton, N.J.: Princeton University Press cop.,
2003).

16.1 de etnografiska samlingarna i Stockholm finns ocksa ett ansenligt antal
objekt, som samlats in for att sikra inneborden av talade ord 4t skriftsprik
i vardande. Nir svenska missiondrer som Karl Edvard Laman arbetade
med att omvandla en lokal dialekt i nedre Kongo till grammatikor och
ordbocker for kikongo, som Nya testamentet sedan skulle 6versittas till,
fick de konkreta tingen fungera som stadgande kol och referens.

17. Foremail 1897.8.9, Etnografiska museet i Stockholm.

18. W. J. T. Mitchell, ”Showing seeing: A critique of visual culture”, Journal of
Visual Culture, vol. 1, nr 2, 2002, 170.

19. Denna infoll 1906/07 infor den stora etnografiska missionsutstillning Er-
land Nordenskiéld initierade. Gustafsson Reinius, Forfarliga och begérliga
foremadl, 7 ff.

20.Johannes Fabian, Out of our minds: Reason and madness in the exploration of
Central Africa (Berkeley: University of California Press, 1983), xii.

21.”Oversikt 6ver samlingar frin Kongo vid Etnografiska museet i Stock-
holm”, upprittad 2004 av artikelforfattaren, i Etnografiska museets arkiv
samt i forfattarens 4go.

22.Ruth Walfridsson, ”Fran Kongo”, Missionsforbundet 1896, 259.

23. Walfridsson, 261.

24.1bid.

25. Axel Svinhufvud, I Kongostatens tidnst (Stockholm: Lindfors, 1942).

26.1bid., 47.

27.1bid., 79.

28.Jamfér Erik Nagels resonemang om hur denna tematik i den homeriska
hjilteberittelsen ocksd vandrar in i och strukturerar svenska sjomins, till
Nordiska museet, skrivna berittelser, se dens., avhandlingsprojekt ”Beritt-
are i helfigur: Svenska sjomins brev till allménheten under det kalla kri-
get”.

29.Svinhufvud, 221.
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30.Foremal 1943.1.41, Etnografiska museet i Stockholm.

31. Feldman, 255f.

32. Marcel Mauss, The gift: The form and reason for exchange in archaic societies
(London: Routledge, 1990).

33. Jenssen-Tusch; Tygesen, 111ff; John E. Persson, Dez vite mannens grav (G6-
teborg: Tre bocker forlag, 1986).

34. Se till exempel Hochschild, och Enid Schildkrout & Curtis A. Keim, red.,
The scramble for art in Central Africa (Cambridge: Cambridge University
press, 1998).

35. Korrespondens mellan Gerhard Lindblom och Ludvig Selander bestdende
av 11 brev och tvé lappar, daterade mellan 26/2 1934 och 7/1 1935, arkivera-
de bland Lindbloms 6vriga korrespondens i Etnografiska museets arkiv.

36.Lindblom till Selander 8/2 1934.

37. Selander till Lindblom 11/2 1934.

38. Lindblom till Selander 22/2 1934 samt 14/3 1934 (dir han framfor sitt tack
for en sindning som uppenbarligen anlint diremellan).

39.Lindblom till Selander 7/4 1934, och Selander till Lindblom 17/12 1934.

40.Selander till Lindblom 17/12 1934.

41.Foremil 1934. 9.139, Etnografiska museet i Stockholm.

42.Selander till Lindblom 7/1 1935.

43. Amandine Lauro, "Negotiated intimacy? Interracial concubinage and its
regulation in colonial Congo before 1940”, paper presenterat vid work-
shopen ”Confrontation and conviviality: Negotiating world views, spi-
ritualities and everyday lives in colonial and postcolonial Congo”, Képen-
hamn 13/1 2007.

44.0m begreppet berittarbarhet, se Amy Shuman, Storytelling rights (Cam-
bridge: Cambridge University press, 1986).

45.Jamfor Lotten Gustafsson Reinius, "Bogvisiret”, Svdra saker: Ting och berdt-
telser som uppror och berir, red. Eva Silvén & Anders Bjorklund (Stockholm:
Nordiska museets forlag, 2006), 50.

46.De roller nitverk och materialitet kan spela for att ge (relativ) héllbar-
het it fordelningen av make har framhillits sdrskilt energiskt av Bruno
Latour; se till exempel den med Michel Callon férfattade ”Den store Le-
viatan isirskruvad: Hur aktorer makrostrukturerar verkligheten och hur
sociologer hjilper dem att gora det” i Bruno Latour, Artefaktens dterkomst:
E1t mdte mellan organisationsteori och tingens sociologi (Goteborg: Nerenius &
Santérus forlag, 1998).

47. Christopher Woodward, Iz ruins (London: Vintage, 2002), 139.
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48.Johannes Fabian, ”On recognizing things: The ’ethnic artefact’ and the

ShM]

>ethnographic object’”, L ’Homme, nr 170, 2004, 54.

49.Daniel Miller, ”Introduction”, Materiality, red. Miller (Durham: Duke
University Press, 2005), 16f.

50.John Law, Organizing modernity (Oxford/Cambridge: Blackwell, 1994).

51. Forenklat avser Latour med svart lada nigot som for tillfillet inte behover

tas under provning; se till exempel Latour, 19.
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Per Vesterlund

Tablihindelser:
Medichistoriska aspekter pa
lingfilm i svensk television

NAR SVENSKA FOLKETS kulturaktiviteter inventerades av kulturradet
i betinkandet Ny kulturpolitik 1972 kom en kategori av aktivitet att std
i numerir sirklass vad gillde den drsvisa kulturkonsumtionen for ge-
nomsnittssvensken. Langfilm i teve var med 30 beriknade tillfillen per
ir och individ 1970 ars mest frekventa kulturaktivitet, direfter foljde
teater i teve med 11 tillfillen per person. Boklin pi folkbibliotek place-
rades med sina sex ldn per dr och person pa tredje plats." Denna statistik
berittar inte bara intressanta saker om vardagsliv och medieanvindan-
de vid en specifik historisk tidpunkt. Sjilva kategoriseringen av kultur-
aktiviteterna ir ocksé talande for hur kulturbegreppet vid tidpunkten i
friga relaterades till olika visuella medier. Tevetittande finns exempelvis
inte specifikt representerat som kategori; om man viger samman utred-
ningens bigge kategorier langfilm i teve och teater i teve skulle redan
dessa tvé kategorier, sammanforda till en, ge en 4n storre dominans for
tevemediet in vad som framkommer i den presenterade statistiken. Up-
penbarligen fanns i utredningens sitt att resonera kring visuella medier
och kultur en sjilvklar forestillning om att tevetittande i sig” inte ut-
gjorde en sirskild kulturell aktivitet. Inte heller utgjorde film avsedd for
biograf tillricklig grund for en sddan egen kategori (biografbesok redo-
visas separat med fem besok per individ och dr som femte mest populira
aktivitet). Det dr istéllet just att se ”ldng” film avsedd for biograf, men

97



"antal ghnger

L

s& Pl Grgfilm i TVE

Z
‘Fse ph teater i TVE

-
-
-

IGno abckar B3 folk-
Eitlintes

e i e

hira p kenserter i
T

gd pd oo¥

se pd operafbalatt
v

~

— ”‘
L5 'd' .

7 e kiipa grammofan-

B Pl shivor

o -

-

1,0 -

| ot deltage ¢ kyltor

4 - cirklar

- ey o pé museer, och
Ds— e / Utstillningar I/

= i g g teuter !

o |

= /_____’.—-w g8 pd kenserter
LE ] T g

' T T T H T T T

14Bty61 ' EY/6 mwn
— fnger foktisk vtveckling

mmmee Sommonbindningslinie mellon Beriknode virden

O Berdhnode virden

Antalet tittare berdkpat med utgingspunkt it vissa antaganden rdrande TV:s programsatminansittning
och publik for budgetiren 1960/61, 19653/66 och 1970/71.

Antalet lan vid folkhibliotek exkl skolbibliotek

Antalet hiografhesik,

Antaletl skivor fiirsdlda av de till Grammofonleverantdrernas torening anslutna bolagen enligt Fono-
grammen i musikhivet (SOU 1971:73 s 57).

Berikningen bygger pd alt vage dellagure 1 on kolturcitkel vacit nirvarande 7.5 ginger under citkelns
fopp {10 samimankomster oeh 73 %-ig ndrvara).

Antalel beséik vid statliga och statsunderstddda kulturinstitutioner,

& on o [

Nir svenskarnas anvidndande av kultur kartlades i en statlig utredning i bérjan av 1970-talet
berdknade man att langfilmer visade pa teve var den dverldgset mest konsumerade katego-
rin av kulturprodukter. Tabell fran Svenska folkets kulturaktiviteter 1970 (SOU 1972:66).
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visad i teve, som enligt utredningens statistiska underlag utgor svensk-
ens mest frekventa kulturkonsumtion 1970.

Nir televisionen inkorporerar audiovisuella produkter initialt pro-
ducerade for en annan medial kontext — biografen - i sina tablaer kan
det ses som ett exempel pd det som senare kommit att kallas medie-
konvergens. Biografens filmer sitts in i ett nytt medialt sammanhang
- en kontext som radikalt skiljer sig frin biosalongen vad giller vis-
ningspraktik, teknologi och askidarpraktik. Samtidigt lever biografer-
na kvar sida vid sida med televisionen - sdsom gamla medier ofta ge-
nom mediehistorien inte ”dédats” av nya medier utan samexisterat i
gemensamma mediesystem, men ofta i hierarkiska positioner visavi
varandra. Sdledes ir det inte forvdnande att en rad statushojande as-
pekter forknippade med filmmediet ser dagens ljus vid tiden runt tele-
visionens intdg: auteuren som beteckning pa konstnirskap i mediet;
den diskursiva sfir som ibland kallats konstfilmsinstitutionen; och
kanske rentav det institutionaliserade akademiska studiet av mediet.

Ett receptionsperspektiv anlagt pa lingfilmer visade i teve skulle sa-
ledes sannolikt kunna problematisera de diskussioner kring bade ka-
non och kult som annars forts kring specifika filmgenrer, auteurer eller
filmkulturer. Biografpublikers attityder och anvindande av filmkatego-
rier ar ett Aterkommande tema i historiska receptionsstudier. For senare
epokers filmdskadare tillkommer nya lagringsmediers (vhs, dvd, webb)
mojligheter att grundligga subkulturer och kult. Lingfilmer inplacera-
de i vardagens tevetablier implicerar andra fragestillningar. Medférde
exempelvis de medvetna satsningarna i svensk allminnyttig television
pa det man kallade kvalitetsfilm ett inlemmande i de virderingsgrunder
som konstfilmsinstitutionen bars upp av eller kom den upphojda film-
konsten istillet att utsittas for ett mer vanvordigt tittande? Hur mot-
togs de biograffilmer som en nu miljonhovdad filmpublik kunde méta
i ett nytt medium? Kan tevevisningar bidra till filmers kultstatus? Kan
filmstjirnor, auteurer eller populdra genrer i nya betydelser eller virde-
ras pa nya sitt infogade i en ny medial kontext?

I en tidigare text har jag anknutit till flera av dessa frigestillningar
med syftet att diskutera langfilm i teve som en forbisedd filmkulturell
och filmhistorisk faktor.> T denna artikel 4r min ambition i hogre grad
mer generellt medichistorisk dn specifikt filmhistorisk. Av alla poten-
tiellt fruktbara sporsmal kommer jag darfor fortsittningsvis att mer
direkt ta mig an langfilmernas plats i tevetablan for att diskutera fil-
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mens roll och funktion i det nya mediet. Jag kommer dirfor i det fol-
jande att gora nagra nedslag kring fenomenet lingfilm i teve, med ut-
gangspunkt i svensk tevepraktik frin 1950-talet till idag.

Konstverket i televisionsaldern

Tar man sig an betinkandet Ny kulturpolitik kan man gora flera intres-
santa medichistoriska iakttagelser. Televisionens relativa frinvaro ir en
sddan. For att definiera tevetittande som en kulturaktivitet krivdes up-
penbarligen att man da tittade pa teveprogram som innebar mediering
av konstnirliga verk avsedda att framforas i andra sammanhang. Ligre
ner pa listan hittar vi exempelvis bade “opera/balett i tv”, samt "hora pa
konserter i tv”. Daremot ér fiktionsserier producerade for teve sannolikt
inte inbegripna i begreppet “teater i tv”, och huruvida den svenska tele-
visionens vid tiden livliga dokumentirfilmsverksamhet 6verhuvudtaget
kan tinkas ta plats i tinkbara kulturaktiviteter limnas inget svar pa i ut-
redningens statistik. An mer fér televisionen mediespecifika format som
nyheter, sport eller underhéllningsprogram av typen Hylands hirna finns
inte heller representerade.

Tevemediets franvaro i inventeringen dr dock som sagt hogst rela-
tiv — de fyra kategorier som innefattar medierade kulturprodukter i
teve (film, teater, konserter, opera/balett) dominerar stort. Tillsam-
mans utgor de runt femtiotalet drsvisa tillfillen av ”kulturaktivitet”,
att stillas mot de ovriga kategorierna (biograf, teater, boklin, kultur-
cirkel, konsert, kopa grammofonskiva) som sammantaget ger ungefir
12 tillfillen per &r och individ. Utredningens mitenhet “tillfille” ér i
sammanhanget ingen oskyldig komponent. Framfor allt syns den vara
sillsynt illa avpassad for det nya mediet teve. Hur riknas exempelvis
en enda tevekvill med (exempelvis) sammantaget en film, en konsert
och en teaterpjis - alls ingen osannolik tabla i svensk teve 19727 Som
ett tillfille av kulturkonsumtion eller tre?

Raymond Williams vilkinda begrepp ”flow” — en beteckning pi te-
levisionens gransloshet vad avser bide relationen mellan texter i mediet
och askddarens potentiella svirighet att lisa dessa texter som separata —
kan visserligen med all ritt ifrigasittas som beskrivning av allminnyt-
tans enkanaliga television som till och med 1969 var Sveriges.> Med flo-
de avsig Williams frimst tendensen att stycka upp program med info-
gade avbrott (trailers, reklam etcetera) samt att osynliggora skarvarna
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mellan programmen. Teve tenderar pé sa sitt att uppfattas som en enda
text istéllet for som flera texter. Begreppets applicerbarhet pa sma natio-
ners tidiga allminnyttiga teveutbud ir problematiskt av flera skal. Teve-
kvillarna var korta, programmen var inte uppstyckade av avbrott och de
var dessutom tydligt atskilda genom linga pauser bestdende av testbil-
der och/eller utforliga programpresentationer.

Anda kan flodesbegreppet just i detta sasmmanhang fortjinstfullt
anvindas for att problematisera det nya mediets relation till dldre me-
dier och konstformer, inte minst med utgingspunkt i den aktuella
tabellens (och utredningens) svirfingade diskursiva horisont. Som
framgir av utredningen finns 4 den ena sidan just en sidan diskrepans
mellan begreppet flode och svensk public service-television som skis-
serats ovan. Utvalda programpunkter betraktas med sjilvklarhet som
just enskilda kulturprodukter - inte som delar av ett grinslost flode.
A den andra sidan syns resten av teveutbudet verhuvudtaget inte i
undersokningen. I den forestillningsvirld som ges uttryck for bestir
televisionen alltsd dels av medierade kulturprodukter, dels av nagot
osynligt annat. Dessa for kulturpolitiken osynliga delar av mediet be-
traktas sdledes rent av som just ett anonymt fléde mot vilket biogra-
fens, teaterns och konserthusens traditionella utbud kontrasteras.

Oavsett avigsidorna i den redovisade statistiken i 1972 ars kulturut-
redning, visar den pé tvi sitt televisionens vid tiden otvetydiga éver-
tag gentemot biografen. Dels i den bekanta bemirkelsen att teveme-
diet bidragit till att biografbesoken sedan 1950-talets slut minskat ka-
pitalt — kurvan for biobesok korsas i 1960-talets inledningsfas i sin
neratgiende trend av de bigge uppatstrivande kurvorna for langfilm
i teve och teater i teve — dels som visningsplattform for lang spelfilm.
Televisionen hade nu blivit det medium dir man oftast sag filmer av-
sedda for biografbruk. Hir har vi ytterligare en visentlig mediehisto-
risk iakttagelse att gora. Vad innebir det att filmer producerade for en
specifik visningskontext till synes istillet kommer att dominera ett an-
nat medium? Och hur dominant ir egentligen lingfilmen i det sam-
mantagna teveutbudet i Sverige runt 1970?

Fram till 1969 hade den enda kanalen genom ett gentlemen’s agre-
ement med filmbranschen visat runt 75 filmer per ar. Av dessa filmer
skulle enligt samma uppgorelse inte mer 4n omkring 20 stycken vara
svenska. Hur biograffilm under 1960-talet blir ett stdende inslag i ta-
blierna framgir i slutbetinkandet frin 1968 ars statliga filmutredning,
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Samhdllet och filmen som kom 1973.4 Man foreslog dir bland annat stat-
ligt och kommunalt st6d till biografer, kommunalt st6d till filmkultu-
rell verksamhet samt ett successivt okat stod till Filminstitutets verk-
samhet.’ Stort utrymme i betinkandet gavs fenomenet film i teve. Av
statistik och historik i betinkandet framgér att antalet filmvisningar i
svensk television hade 6kat lavinartat sedan kanalklyvningen hosten
1969. 1969 visades 74 filmer i den enda kanalen. 1971 visade man hela
242 stycken i de bigge kanalerna. Nistkommande ar 6kade antalet yt-
terligare, till 247. ¢

Léngfilm i teve var alltsd en foreteelse i kraftig expansion nir des-
sa bigge betinkanden 6ver kulturpolitik och filmpolitik presenterades
1972 respektive 1973. Samtidigt ger antalet filmer per ér en lite annor-
lunda bild av sakernas tillstind. Inte ens 1972 drs makalosa antal teve-
visade filmer innebir i genomsnitt ens en visad lingfilm om dagen, det-
ta i en nu tvdkanalig television. I en (hogst tidstypisk) liten handbok i
filmkunskap frin 1975 — Se pd film av Leif Duprez och Gerth Ekstrand
- ondgor sig forfattarna 6ver just fenomenet lingfilm i teve. Den "bety-
dande del av TV:s totala sindningstid”, som Duprez och Ekstrand me-
nar ger goda filmer en mindre engagerad publik 4n en traditionell bio-
grafvisning, uppgick i da skrivande stund till ”hela” 69 minuter per dag
(vilket jimfors med 19 minuter per dag fore kanalklyvningen).” Foljakt-
ligen bor kanske langfilmens betydelse i tidens tevekultur inte s myck-
et virderas med en kvantitativ blick. Snarare ir det den betydelse och
dignitet som tillmits dessa ganska sparsamt forekommande inslag - sett
mot det totala teveutbudet — som ir det intressanta.

Tevetablan: En tidsmaskin

Om vi dtervinder till Raymond Williams sa kan hans flodesbegrepp an-
vindas for att problematisera synen pa kulturkonsumtion som bunden
vid enstaka tillfillen och sirskilda medier. Dessutom kan det bringa i
ljuset de kanske mest pregnanta bevarade uttrycken for tidens natio-
nella tevekultur - televisionens tablier. Tevetablin fungerar instrumen-
tellt och organisatoriskt som ett slags styrningsinstrument for tevebola-
gen och deras programplanerare. Den utgor ett programmeringsverktyg
med vars hjilp man kan sortera in televisionens hotande kaotiska flode i
en jamn igenkdnnlig strom, en funktion som inte minst dr viktig nir fle-
ra kanaler ska samordnas.® Aven i den enkanaliga televisionen fyllde ta-
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blderna en uppenbart styrande funktion. En programmeny dir tittaren
kunde orientera sig i vana monster blev tidigt en central komponent i
televisionens design. Paddy Scannell har i boken Radio, television and mo-
dern life poangterat tablaernas funktion i vardagslivet. Tablierna, menar
han, ir en del av tittarnas liv - ja, de ir rent av en central komponent i
erfarenheten och upplevelsen av tid i det moderna samhallet.® I symbios
med radions och televisionens tablaer inrittas vardagen, och vice versa.

Tevetablderna ir alltsd relaterade till en medial tradition som inte
ir mediespecifik. Radion har, som Scannell visar, pd samma sitt karak-
tiriserats av en programmerad och publicerad tidtabell, en tidtabells-
tradition som vidare kanske kan hinforas till den kommunikations-
teknologiska synkronisering som kidnnetecknat hela moderniteten.
Radio och teve organiserar liksom exempelvis samfirdsel och postvi-
sende sin verksamhet efter den tidsindelning av dygnet som inrittats
som universell norm. En annan medie6éverskridande aspekt av tablan
ir just programmeringen av flera olika inslag i en mer eller mindre gi-
ven foljd. Hir hittar vi i den tidiga filmen en hogst likartad program-
meringspraktik; en afton pa biograf i det tidiga 19oo-talet har sillsam-
ma likheter med en tevekvill i samma sekels slutfas. Ett antal givna
programpunkter forevisas i en pd féorhand publicerad foljd. Nédgra ak-
tualitetsfilmer, ett lingre fiktionsnummer, bilder frin nir och fjirran,
sd kunde ett program se ut. Inte sillan segmenterades ocksé de enskil-
da filminslagen ned i listform. Nir en filmatisering av Jules Vernes Re-
san till manen i april 1903 visades i ett filmprogram pi arbetarférening-
ens salong i Givle, kunde exempelvis ldsarna av Gefle-Posten inte bara
lisa om innehallet i programmet — man uppmanades ocksa att klippa
ut den forteckning 6ver filmens scener som annonsen bifogade.'® Nir
huvudfilmerna blev lingre kunde till och med klockslag for de mest
attraktiva sekvenserna ibland anges i bioannonser."

Televisionen kinnetecknas inte bara av dess alldagliga flode. Lika
centralt for televisionens egenart ir brotten mot detta flode. En frek-
vent sorts avbrott utgors av de allra storsta mediehindelserna. Da-
niel Dayan och Elihu Katz har med beteckningen medichindelse av-
sett evenemang och tilldragelser som for sin betydelse inte ér sig sjil-
va nog — de ir tvungna att medieras for att verkligen ske.™> Begreppet
avser framfor allt av televisionen iscensatta skeenden — melodifesti-
valen ir ett tacksamt nationellt exempel - liksom offentliga tilldra-
gelser dir televisuell mediering 4r en central komponent i skeendets
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dignitet (sportevenemang, ceremonier, begravningar etcetera). En av
medichindelsens mest tevemissiga egenskaper ir dess samtidighet -
dess nu. Vardagens flode bryts ocksa av helger och hogtider. Scannell
patalar hur ”the broadcasting calendar” skapar en forvintningshori-
sont; ett temporalt ramverk for upplevelsen av tidens gang.” Med ra-
dions och televisionens kalendariska rutiner féljer ritualer, specifika
for mediernas publiker. Ritualerna férindras 6ver tid, men ir i manga
avseenden forvinansvire slitstarka. Scannell lyfter till exempel fram
hur ”the royal Christmas Day broadcast” sedan 1930-talets borjan va-
rit en integrerad del av den brittiska julritualen.*+

Televisionens och radions tablder kan siledes ge oss historisk kun-
skap sdvil om det typiska som om det atypiska vid olika tidpunkter i
det gingna seklets vardagsliv. Det atypiska kan forstds som ovintade
avsteg fran det planerade och invanda, men det kan samtidigt beteck-
na mer vintade rituella avbrott i vardagens konforma flode. En titt pd
en tevetabld frin 1970-talet kan siledes pd ett omedelbart sitt kasta
oss tillbaka i en virld vi trodde att vi hade glomt. Samtidigt kan tabli-
er ge vid handen hur olika programpunkter getts varierande dignitet
i vardagens flode. En sidan programpunkt ir i minga avseenden just
lingfilmer. Spelfilmer for biografbruk ir definitivt inga mediehidndel-
ser i Dayan och Katz’ bemirkelse. Snarare in att betona televisionens
’nu” representerar de ett ”d4”; med en given hemhorighet i det for-
gangna som kan framstd som frimmande f6r mediets egenart. Som
avsteg frin televisionens flode blir de dock tveklost dndé en sorts hin-
delser i tablierna. Langfilmer ir till skillnad frin den stora mingden
teveproduktioner enskilda solenna verk som bryter mot tevegenrernas
standardiserade format avpassade efter tabliernas uppligg.’s

Langfilm i teve

Film avsedd for biografbruk blir alltsa tidigt frekventa inslag i tevetabl-
erna. Vad for da detta mer specifikt med sig, det faktum att texter forst
avsedda for visning i en audiovisuell publik kontext flyttas till ett an-
nat medium? Ar televisionen och biografen sinsemellan s annorlunda
att detta innebir att nagot nytt hinder med filmer nir de byter kontext
— eller 4r ”ldngfilmer” sjilvklara och oproblematiska inslag i televisio-
nens flode? Ur ett bourdieuskt perspektiv skulle métet mellan film och
teve kunna ses som ett intrikat och komplext utbyte av symboliskt ka-
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pital. Man kan friga sig vilket medium som vinner pi affiren: kan te-
levisionen (hir i svensk public service-tappning) tjana kulturell glans
genom att inkorporera filmer med status inom det filt som har kallats
(den svenska) konstfilmsinstitutionen, eller ir det snarare filmmediet
som till sist blir konst genom att dterbrukas i ett nytt - ligre - medium?
Valet av filmer och sittet att placera dem i televisionen skulle kunna ses
som delar av den diskurs runt god film som formeras av olika aktorer i
landet under forra seklets mitt; man skulle kunna kalla den for kvalitets-
filmsdiskursen. Hir spelar ocksé presentationen av filmer in: samman-
sittning av filmprogram, virderingen av enskilda filmer i kringmaterial
i press och inte minst presentationen av filmer i rutan. Ett exempel hir
ir hur filmkritiker tidigt bjuds in for att ge en diskursiv ram till de fil-
mer som visas.

Redan en hastig blick pa hur langfilmer programsitts och hur de
behandlas i kringmaterial - framfor allt i Réster i Radio/TV eller i dags-
pressens tevesidor — visar att de blir upphojda och utpekade inslag i
den nationella svenska televisionens utbud. En upphojning som med
bourdieuska ordalag skulle kunna benimnas som konsekrerande - fil-
mer blir mojliga konstverk till skillnad frin teveprogram.'® Lingfilmer
ges till skillnad frin de flesta andra teveprogram smirre férhandsre-
censioner. Detta ir en verksamhet som sedermera intensifieras — fram-
for allt efter kanalklyvningen, di exempelvis tidningen Expressen i sin
nya tevebilaga infor getingbetyg pa alla lingfilmer som visas, nigot
som dock inte kommer fiktionsfilm producerad direkt for tevemediet
till del. Teve kommer dérfor snabbt att anta formen av ett televiserat
cinematek, en landsomfattande filmstudioverksamhet dir man redan
1957 kan visa retrospektiva serier med sovjetisk montagefilm, svenska
avantgardefilmer eller filmer av europeiska regissérer som Jean Coc-
teau, Helmut Kiutner eller Mark Donskoj.””

En speciell ”filmvecka” i den enda kanalen i manadsskiftet juni-juli
1958 — med foretridelsevis (vad som med ett senare sprikbruk kallas)
europeisk art-cinema — gors bland annat till en tevehindelse; en virdig
manifestation av succén med sindningarna frin den inhemska VM-
turneringen i fotboll veckorna innan, och ocksa en ironisk pendang till
Sandrews omtalade tevevecka pa biografer fyra ar tidigare.” Nir pre-
sentatéren Gunnar Oldin timmarna efter finalen mellan Sverige och
Brasilien presenterade seriens forsta film - William Dieterles Inled oss
icke i frestelse, vilken ocksa var seriens enda amerikanska bidrag — inledde
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han ocksd med att poingtera hur man avléste VM.* Han ville dock
inte se det som en ”festival”, aven om begreppet ”snurrat i luften”.
Filmveckan var enligt Oldin en mindre "hogtflygande” tillstillning 4n
de glamourésa festivalerna. Under televisionens filmvecka visades sex
filmer fran lika manga linder. Oldin kategoriserade filmerna som "far-
ser, dramer, enkla legender och experimentfilmer”, alla representativa
for sina respektive nationella kontexter.>® Hir fanns siledes en tydlig
pluralistisk ambition, filmerna skulle spegla olika nationella sirdrag
och representera skilda genrer.

Filmen som tevehindelse

Nir man i juni 1958 annonserar om en filmvecka ir langfilm i teve langt
ifrin nagon innovation. Sedan starten har man kontinuerligt visat at-
minstone en biograffilm i veckan. Det ir kort efter tevestarten i sep-
tember 1956 som biograffilmen gor debut pd den nationella skirmen.
Den 19 september visas det svenska lustspelet E# fortjusande froken, med
Max Hansen och Annalisa Ericson i huvudrollerna. Under denna forsta
svenska televisionshost kom ocksé det inhemska att fortsatt dominera
lingfilmsutbudet. Av totalt 17 visade filmer under perioden september
till december 1956 ir tio stycken svenska. I vrigt visas tva filmer var-
dera av tyskt, franskt respektive amerikanskt ursprung, samt en brittisk
film. Det amerikanska inslaget utgors av tvd Chaplinfilmer, vilka visas
pa sjilvaste julafton. Denna tendens 4r minst lika tydlig under det kom-
mande aret. Europeisk film dominerar helt, med den inhemska filmen i
suverin sirstillning. Av totalt 67 visade filmer 1957 dr endast fem ame-
rikanska, medan 20 ir svenska.

Det ekonomiska kapitalet dr naturligtvis av vil sd stor vikt som det
kulturella i detta mediemote. I en forhandsartikel i Réster i Radio/TV
pétalas exempelvis hur ”langa och besvirliga” forhandlingar som le-
gat bakom filmveckan i juni 1958.>" Det ir ocksd genom en uppgorelse
med filmbranschen som antalet filmer hélls pa en s lig niva som runt
75 filmer per ar fram till kanalklyvningen. Att lingfilmer blir populira
inslag i tablderna ir dock tydligt — det visar inte bara den inlednings-
vis anforda kulturutredningen. En visning av den tyska klassikern Der
Blaue Engel i TV2 i september 1970 ger exempelvis i programtablan ett
utrymme som upptar ungefir tre fjirdedelar av hela spaltlingden for
kanalen.”* Hir ges ett fylligt innehéllsreferat, citat frin recensioner
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samt en i det nirmaste komplett ski-
despelarlista. Nir kvillstidningen
Expressen i oktober 1969 lanserar sin
nya bilaga TV-Expressen ir ocksi fil-
mens centrala roll i utbudet uppen-
bar. Tevebilagan ir synkroniserad
med introduktionen av den nya ka-
nalen. I bilagans allra férsta nummer
hittar man den 20 oktober TV2-pre-
miiren som sinds lokalt éver Giv- ! slutet av juni 1958 lat den svenska

. televisionen en filmfestival avlésa
le. Framfor programpunkten finns fotbolls-VM som televiserat evenemang.
en stor kvadratisk ruta vars nirva- Programmet Filmkronikans program-

ro forklaras ovanfor tablin: ”Pricka ledare Gunnar Oldin presenterade
filmerna under denna sa kallade film-

for vilka program ni tinker se. Ru- vecka. Bilden dr himtad fran paannon-
tan framfor programpunkten ar till  seringen av den forsta filmen i serien
for sidana anteckningar”.” Liksom SO Visades 20/61958.

givleborna 1903 blev uppmanade att

klippa ut filmannonser som hjilp vid visningar av berittande film blir
man nu alltsd uppmanad att i ett utokat programutbud planera sitt
tevetittande med hjilp av pressens forhandsannonser.

Inte minst langfilmstittandet 4r ndgot man vill hjilpa till med. La-
gom till julhelgen 1971 fir TV-Expressens lisare en julklapp. Man "uté-
kar sin filmservice” genom att infora ett betygssystem, grafiskt form-
givet med tidningens getinglogotyp.** ”Titta pd getingarna forst”,
uppmanar man i en bruksanvisning fér det nya systemet, dir man be-
riattar om hur tidningens "filmexperter” genom en femgradig skala ska
hjilpa tittaren att ”fi en snabb uppfattning om filmerna i TV”.> Att
lingfilmer ses som attraktiva program for publiken bekriftas inte bara
genom den emfas med vilken nyordningen presenteras. Tevekritikern
Hemming Steen for i en intilliggande kronika allminna resonemang
om tittarsiffror och programpolitik och spekulerar kring kommande
helgs tittarsiffror. Hans tips dr att Stig Bjorkmans film Jag dlskar, du
dlskar skulle ses av "omkring tre miljoner eller 37 procent av TV-pu-
bliken”.>¢

Hur ménga tittare som sig Bjorkmans film fortiljer inte historien.
Det ir dock tydligt utifrin Stens kolumn att film i teve ir ytterst popu-
lirt, samt att denna popularitet inte ir helt okontroversiell. Som fram-
gatt okar ocksd mingden langfilm i televisionen markant efter kanal-
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klyvningen — nigot som leder till viss kritik, inte minst som andelen
hollywoodfilm vixer.>” Publikintresset for ldngfilm skapar sammanta-
get med motsittningen mellan populirkultur och kvalitetsfilm” i den
samtida diskussionen ett i efterhand svirtillgingligt problemkomplex.
Det dr med férvanade 6gon en nutida lisare 6gnar 1970-talets teveta-
blier, inte minst med de ofta kritiska rosterna mot den tevevisade fil-
men i dtanke, sirskilt som den si forkittrade amerikanska populirfil-
men inte framstir som s sirdeles dominant. Filmer frin europeiska
linder — 6st som vist — eller frin udda filmkulturer i Asien eller i La-
tinamerika ir vanliga decenniet igenom. Forst ut att getingbedémas
ir exempelvis den kubanska svarta komedin Ez byrdkrats did som visas
i slutet av december 1971.2* Nir Aftonbladets tevekritiker Macke Nils-
son under rubriken ”En udda langfilm ir ritc svar pd Hyland” nigot
ar tidigare berommer TVa2:s tilltag att sinda ett annat kubanskt verk
— Juan Quin Quins dventyr — samtidigt med grannkanalens Hylands hir-
na, ir perspektivet ocksd det omvinda mot Hemming Steens ovan re-
fererade kritik av motsittningen mellan det breda och det smala i tvi-
kanalssystemet. Nilsson berommer hir programpolitiken “att visa in-
tressant langfilm de l6rdagskvillar Hyland haller hov i flera timmar”.>
De bigge tevekritikerna forhaller sig hir siledes pd diametralt skilda
sitt gentemot dessa utskillda programkrockar, s typiska for strategin
i det tidiga svenska tvikanalssystemet att sitta public service-ideal fore
konkurrens.>® I det ena fallet (Nilssons) framhélls virdet i att en film
frin ett udda land stills mot populir underhéllning, i det andra fallet
(Steens) framstills istillet de ofantligt populira (svenska) langfilmer-
na som orittfirdigt anvinda i den obefintliga konkurrenssituationen
mellan kanalerna. Utan att i vidare utstrickning gé in pa Nilssons och
Steens (dven i andra sammanhang) flitigt torgférda stindpunkter vad
giller programpolitik, kan man hir inte bara konstatera den tevevisade
filmens centrala status som askddningsexempel. Filmen har ocksi en
potentiellt sett dubbel roll som exempel pa antingen extremt populir
tevekultur eller pd god filmkultur.

Langfilm som icke-teve

Lingfilmer ér inte teveprogram. Nir kritiker som Steen och Nilsson
stiller filmer i kontrast till parallellt visade talkshows eller jazzkonser-
ter handlar diskussionen inte bara om kulturell prestige och programpo-
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litik. T kontrasteringen ligger ocksd en underliggande medieestetisk di-
mension. Medieprodukter avsedda for ett medium men visade i ett annat
stills mot produktioner med mer omedelbar hemhérighet inom en och
samma mediala arena. Detta kanske kan ses som ett av ménga historiska
exempel pa vad som kallas mediekonvergens, men ér inda frapperande
med tanke pd den status langfilmerna uppenbarligen forlinas i rutan.
Det kan synas som en paradox att de medietexter som kanske allra mest
avviker frin mediets etablerade estetik, samtidigt kommer att uppbira
ett sidant métt av prestige och popularitet. En paradox i den lexikala be-
mirkelsen skenbar motsittning, da det kanske ir hér vi kan finna en cen-
tral aspekt av filmvisningarnas attraktivitet. Lingfilmerna ir ju de inslag
i tablderna som tydligast avviker fran televisionens tilltal.

Medichindelsernas samtidighet — nyhetsankarets blick in i kame-
ran eller soffprogrammens intimitet — ir alla exempel pd en tevemis-
sighet som ir filmen fjirran. Filmer ror sig aldrig i den synkrona real-
tid dir sportevenemang eller kungliga brollop vistas; de tilltalar sil-
lan dskddaren med den rumsupplosande blick som ir hallaans, och de
bjuder inte heller pd andra sitt in tittaren i den forestillda gemenskap
som ir televisionens signum. De delar inte heller tevefiktionernas (se-
riens respektive foljetongens) stindiga (om in sinsemellan skiftande)
dterkommande kalendariska cirkulation. Istillet omgirdas filmer av
ett alldeles eget slags bakgrundfaktorer: dels en offentlig forhistoria
som ger dem en pa férhand given dignitet i publikt och/eller konstnir-
ligt hinseende, dels av en teknologisk forhistoria som gor ate de (till
skillnad frin exempelvis teatern som ju per definition méste medieras
pa nytt, det vill siga goras om till teveprogram) samtidigt kan place-
ras in i tablierna utan att mer in relativt kosmetiskt transformeras for
det nya mediet.* Kanske ligger en del av filmens attraktion och funk-
tion i televisionen just hir: lingfilmer kan sigas vara icke-teve pi ett
ytterst tevemissigt sitt. D4 mediehindelserna bryter tablderna genom
att vara mer teve in ndgot annat, har lingfilmerna en helt motsatt
men samtidigt likartad funktion som extraordinirt avbrott.

Kalendariska nedslag

Hur forhaller sig dd filmvisningarna till den andra sortens brott mot
flodet, de kalendariska hojdpunkterna? Vad hinder om man i linje med
Paddy Scannell funderar 6ver almanackans dterkommande avbrott — jul,
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pésk etcetera — och relaterar dem till filmvisningar? Limnar televisio-
nens hogtidsseder plats for langfilmen eller firar teve helg pd ett mer
mediespecifikt sitt? Ate TV-Expressens getingservice introduceras lagom
till julhelgen 1971 ir sjélvfallet en hindelse som ser ut som en tanke. Just
de stora helgerna blir som vi alla vet nirmast stora televiserade filmfes-
tivaler. Dessutom intriffar hir det intressanta att enskilda specifika fil-
mer rent av kan fi en nirmast rituell funktion. Filmhistorien kan i vissa
fall till och med sigas delta i konstruktionen av en nationell gemenskap.
Ett givet exempel dr Frank Capras film It’s @ wonderful life frin 1946 — en
film som sigs ha varit ett ekonomiskt misslyckande pd biograferna nir
det begav sig, men vars status som den amerikanska julsnyftaren fram-
for alla andra sedan grundlades nir dess rittighetsskydd f6ll i borjan pa
1970-talet och den kunde visas gratis av vilken tevekanal som helst.>* T
svensk teve grundlades vid samma tid Edvard Persson-traditionen som
en god julsed, flankerande den dnnu idag s livskraftiga kulten vi har
kring ett antal klipp frin Walt Disneys katalog, ett program som genom
decennierna befordrats frin marknadsforing till sjilvklar nationell fa-
miljeritual.

Redan den allra tidigaste filmen samspelade ibland med kalendern.
Ett hisnande globalt exempel dr hur man redan under forra seklets for-
sta r vid pdsktid kunde se samma filmer med motiv fran Kristi pas-
sionshistoria pa olika platser runt om i virlden.? Just denna pésktra-
dition kan man iaktta en direkt efterfoljare till i den svenska televisio-
nen. Redan 1957, den forsta tevepdsken i landet, visas pd langfreda-
gen Julien Duviviers Golgata. Hir inleds en tradition som ska fortsitta
genom dren. Just pd lingfredagen vigs oftast tablplats it filmer med
explicit religios eller andlig tematik - inte sillan med motiv fran Jesu
liv. Nidr man (for att ta ndgra spridda representativa exempel) samma
helgdag 1968 visar Rossellinis Franciscus, Guds gycklare, tio &r senare
Pastoralsymfonin (av Delannoy efter André Gide), 1988 den finska fil-
men Gud dr skinheten, eller 1999 den svenska Kdrlek (efter Kaj Munck)
samt Lars von Triers Breaking the waves, finns en uppenbar koppling
mellan filmernas tematik och den kalendariska kontexten.

Som vi ser ir traditionen relativt stabil 6ver tid. Nir det giller en
nationell sekulir helgdag som forsta maj ser vi dock ett annat, mer for-
inderligt, monster. En tentativ hypotes skulle - med ledning av ling-
fredagsexemplet — kunna vara att man hir kunde vinta sig att finna
filmer med teman fran arbetarrorelsen. Visserligen kan man tinka sig
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att politiska vindkantringar leder till en storre forinderlighet - exem-
pelvis att dren runt 1968 kanske innebar en extra stark vinsterpolitisk
laddning vad gillde spelfilm och television just pi arbetarnas dag. S&
ir dock forvinande nog inte fallet. 1960- och 1970-talens firande av
arbetarnas dag markerades inte med lingfilmer — hir markerades istil-
let den kalendariska noden pd annat sitt. Forsta gdngen som svensk
television anknyter till helgdagens uppenbara tema ir 1959 di man
avslutar med ett program kallat Arbetare pd stad i landet. ..., ”en lyrisk 1-
maj sonat i tre akter” med de bigge poeterna Birger Norman och Stig
Sjodin.>* Tva ar senare har firandet dock blivit mer ambitiost. Hir bor-
jar man redan kring halv dtta pA morgonen med en direktsind parad
fran Roda torget i Moskva och fortsitter pi eftermiddagen med en och
en halv timmes direktsindning frin en demonstration i Ystad med Per
Edvin Skold som huvudtalare.’s Ar 1962 kan man hora Ernst Wigforss
tala i en direktsind demonstration frin Goteborg, och de nirmaste
dren foljer liknande direktsinda evenemang frin Olofstrom (Alva
Myrdal talar) respektive Kramfors (Rickard Sandler 4r huvudtalare).
Denna kortlivade men frapperande satsning pid demonstrationstig
och prominenta forsta maj-talare upphor under andra halvan av 1960-
talet.’* Man hittar dock inte s mycket lingfilm - och inte alls sirskilt
mycket filmatiserad arbetarrorelsetematik.

1970-talet visar ett liknande monster.” Dagen firas frimst med do-
kumentirer kring mnen som arbetarrorelsens historia och fackféren-
ingsarbete eller teveteater med for dagen limplig tematik.® Overras-
kande nog ir det istillet under 1980-talet man stillsamt inleder en tra-
dition med lingfilmer som tematiserar forsta maj. Siledes sinds 1981
Bo Widerbergs Adalen 31, och iret efter visas ssmme regissors Kvarteret
Korpen. Ett par ar senare visas Maj Wechselmans Hungermarschen, och
nigra dr senare Widerbergs film om adalsskjutningarna in en gang.
Fran mitten av 199o-talet blir det mer regel in undantag att forsta
maj firas med en limplig lingfilm. John Sayles Eight man out (om ba-
sebollspelares fackliga kamp), Karl Fredrik regerar, Hampe Faustmans
Nir dngarna blommar (om lantarbetarstrejk, producerad av arbetarro-
relsens filmbolag Filmo), Maj Wechselmans Hitler och vi pd Klampare-
gatan, Adalen 31 samt Lars Molins Kunglig toilette visas alla i SVT under
dren 1994 till 1999. Sigurd Walléns klassiska arbetarportritt i Rida
dagen fran 1931 dr SVT1:s forsta maj-film 2001. Aret efter visas Mizt
namn dr Joe av Ken Loach, vars Brid och rosor kan ses samma datum
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2004. Den forsta maj 2005 fir Susanna Edwards och Mikael Olssons
dokumentir Fackklubb 459: Sista striden pd Bagarn tre plus av Aftonbla-
dets filmservice och aret efter dr det dter dags for radikal dokumen-
tir pd den roda dagen — Michael Moores Roger and me. Moores film
krockar dessutom med grannkanalens Adalens poesi, som visserligen
inte handlar om arbetarrérelse eller kamp men vars titel ju ger ofran-
komliga associationer till den kalendariska tidpunkten.

Den forsta maj visar SVT nufértiden Sigurd Walléns och Ham-
pe Faustmans klassiker; man visar filmer av Ken Loach eller av Maj
Wechselman, men nigra direktsinda demonstrationer fir man leta
forgives efter. Genom exemplet férsta maj har vi kunnat finga tva
forandringsprocesser. For det forsta forindras representationen av ar-
betarrorelsen och dess stora dag. Frin att firas i mediehindelsens teck-
en i 1960-talets borjan och genom dokumentirfilmarens lupp under
kommande decennium, blir det genom biograffilmen som forsta maj
firas fran 1980-talets borjan och framét. For det andra forindras ling-
filmens status och popularitet. Fa filmer drar idag den miljonhovdade
tevepublik som man fér ndgra decennier sedan kunde rikna in. Exem-
plet kan fungera som en belysande kontrast mellan de bigge medierna
just genom att kontrastera mediehindelsens och televisionens tempo-
ralitet - samtidigheten (nu!) - gentemot filmens — ett di. Kanske star
tevevisningarna av Adalen 31 och Kvarteret Korpen for just den kultur-
historia som forsta maj och arbetarrérelsen under 1980o-talet var pa
vig att bli. En kulturhistoria som kanske ocksa ir filmens - teve blir
ett cinematek dir filmens funktion forindras. Nir man frin 1990-ta-
lets borjan firar dagen i friga med relativt obskyra filmer har vi ett ut-
bud av kanaler och videoteknik som gor televiserade filmer till ett be-
tydligt mindre exklusivt néje dn bara nigra r tidigare. Nir musikalen
Maytime visades eftermiddagen den forsta maj 1972 var det sdledes en
tevehindelse med helt annan dignitet dn nir Rida dagen visades mitt
pa dagen samma datum 2001.

Avslutning

Filmer fér i televisionen en central roll som birare av symboliskt kapital.
Deras funktion blir inledningsvis att fungera som extraordinira avbrott
i tablierna, dmsom med hogkulturella, 6msom med populira forteck-
en. Filmernas funktion i férhillande till samtida filmkultur, kulturde-
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batt och socialt liv ar svirfingad och undflyende. Att langfilm i teve ir
ett samtidigt utbrett och kontroversiellt noje i den svenska televisionens
forsta decennier bor dock vara stillt utom alle tvivel.

Den kulturutredning som 1972 presenterades i betinkandet Ny kul-
turpolitik ir symptomatisk i sammanhanget. Att se lingfilm i teve fram-
star i utredningen som svenskens populiraste kulturaktivitet. Hir
jamstills filmer dock inte med for tevemediet producerade program-
punkter, de sorteras istéllet in tillsammans med teater eller balett — de
blir avsteg frin ett ordinirt teveutbud. Léngfilmer blir visserligen
efterhand mer ordinira och framfor allt mer frekventa stapelvaror i ta-
blierna.»* Andi lever filmens funktion som extraordinirt inslag i
televisionen i nigon man kvar — nigot som mot en svensk horisont
kan illustreras med det stdende inslaget med biograffilmer som clou
under SVT:s temakviillar under senare ar, eller med hur filmer s ofta
anvinds for att hylla jubilarer, bortgdngna personer eller hogtider.
Just det kalendariska perspektivet har jag i denna text anvint som en
inging for att diskutera filmens funktion i televisionen.

Framst har dock tevetablin stitt i centrum i denna artikel. Lingfil-
merna blir i programtablierna delar av en organisatorisk praktik som
bygger pé tva olika operativa incitament. Det handlar dels om en 6ver-
gripande modern tradition vad giller organisationen av tid, dels om
den mer mediespecifika vanan att organisera och samordna visuell och
eterburen kultur. I det svenska televisionslandskapet understills dessa
tva traditioner dnnu en 6vergripande praktik — samordningen av den
nationella kulturpolitiken. Filmvisningarna blir foremal fér debatt.
Vad ska visas? Hur mycket ska visas? Hur kopplas exempelvis ett be-
grepp som “kvalitetsfilm” till en television i allmdnhetens tjinst? Kan-
ske finns det rent av anledning att knyta filmens identitet som konst-
art till approprieringen av den i det nya massmediet teve. Denna stora
och spekulativa fraga har i min artikel fitc skymmas av ett mer nirsynt
studium av hur tevetablder kan fungera som ett historiskt killmaterial
- som en ingdng till sivil mediehistoriska som mer generellt kultur-
historiska betraktelser. Aven for filmhistorikern ir televisionens ta-
blaer intressanta. Man kan anta att den publika dimensionen av film-
mediet transformeras i och med televisionens ankomst - biografens
roll férandras och filmer moéter andra dskddargrupper (och askddar-
vanor) dn i biografkulturerna. Tablin 4r ocksé en praktik som binder
samman tevemediet med den tidiga filmens visningspraktiker. Vi ser
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siledes i motet mellan film och television en transformationsprocess
som dteranknyter biograffilmen till en svunnen programmeringstra-
dition samtidigt som den placerar dess texter i nya publika och este-
tiska kontexter.

NOTER

1. Statens kulturrdd, Ny kulturpolitik, vol. 1, Nuldge och forslag, SOU 1972:66
(Stockholm, 1972), 191. Det kurvdiagram dir kulturaktiviteterna ér in-
skrivna inleder den diskussion om kulturomridets struktur som utgér ut-
redningens femte kapitel och bygger vidare pa statistik som i olika former
redan presenterats under medie- och disciplinspecifika rubriker i utred-
ningens féregiende kapitel. Denna samlande tabell syftar till att ”ge en all-
min uppfattning om proportionerna mellan aktiviteterna och om utveck-
lingstendenserna i stort”. Ibid., 190.

2. Per Vesterlund, ”Det televiserade cinemateket: Nigra nedslag i svensk
TV:s visningar av biograffilm”, Mediala hierarkier, red. Vesterlund (Gévle:
Hogskolan i Givle, 2007).

3. Flodesbegreppet introduceras i Raymond Williams, Television: Technology
and cultural form (1974; London: Routledge, 1990).

4. Filmutredningen 1968, Sambhdllet och filmen: betinkande, vol. 4, Slutbetin-
kande, SOU 1973:53 (Stockholm, 1973).

5. Utredningen foreslar dtgirder for fyra problemomriden som presenteras
och analyseras. Dessa omraden ir: filmbranschens struktur, Filminstitutet,
biograffilmen och teve, samt filmen och samhillet. Det lingsta av dessa fyra
kapitel dr det om biograffilmen och teve. Utredningens forslag kan sam-
manfattningsvis sigas vara formerad kring ett fortsatt — och i vissa avseen-
den utokat - filmstod. For ytrerligare diskussion om denna utredning och
dess filmpolitiska agenda, se Vesterlund, "Det televiserade cinemateket”,
118ff. Vad giller just teve finns ett radikalt férslag. Man vill avgiftsbeligga
visning av biograffilm med en summa motsvarande cirka 6o ooo kr per film.
Avgiften ska kunna diversifieras for att befordra “kvaliteten och aktualitets-
virdet i TV:s filmrepertoar.” Sambhillet och filmen (SOU 1973:53), 150.

6. Ibid., 139f. Av statistiken framgir ocksa att fordelningen mellan produk-
tionslidnder forindrats sedan kanalreformen. Andelen filmer producerade i
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11.

12.

13.

14.
15.

16.

USA hade 6kat fran 26 till 37 procent och i TV1 var andelen amerikansk film
sd hog som 49 procent 1971/1972. Ursprungslinder vars andel av filmut-
budet minskat var Sovjetunionen, Italien och *Ovriga”, nigot som fram-
stills som hogst problematiskt i utredningen. I den internationella jimférel-
se som gors i utredningen visas att Sverige med rage slar de nordiska grann-
linderna (som samtliga ligger runt 100 filmer/4r) och snarare narmar sig ett
land som Frankrike som i sina tre kanaler 1970 visat 380 filmer.

Leif Duprez & Gerth Ekstrand, Se pd film: Historia, teknik, genrer, pdverkan
(Stockholm: Prisma, 1975), 132f. Forfattarna exemplifierar med Kjell Gre-
des film Harry Munter (1969) som pa biograf nidde 150 ooo dskidare for
att aret efter ses av tvd miljoner tevetittare. Forfattarna hinvisar i sina re-
sonemang till det publikengagemang som nadde regisséren i form av per-
sonliga brev under filmens tid p landets biodukar (400 brev); en reaktion
som uteblev hos den minghdovdat storre tevepubliken (tre brev).

Anna Edin har diskuterat hur tevetablin betraktad ur ett historiskt per-
spektiv ingdr i en omfattande struktur av sociala relationer. Tablin kan
rent av forstds som en upplevelseform. Se Edin, ”T takt med tiden: Om
tv-tabldn som mediehistorisk text”, Svensk television: En mediehistoria, red.
Edin & Per Vesterlund (Stockholm: Statens ljud- och bildarkiv 2008).
Paddy Scannell, Radio, television and modern life (Oxford: Blackwell Publishing,
1996), 155f. Scannell relaterar i sin diskussion tablder och vardagsliv till var-
dagserfarenhet och tid med utgingspunkt i Heideggers fenomenologi.

Per Vesterlund, ”Biografkultur i Givle: De forsta visningarna”, Medierade
offentligheter och identitet, red. Bjorn Hammar (Givle: Institutionen for hu-
maniora och samhillsvetenskap, 2006), 94.

Tom Gunning ”Attraktionernas film: Tidig film, dess d4skddare och avant-
gardet”, Modern filmteori, 1, red. Lars Gustaf Andersson & Erik Hedling
(Lund: Studentlitteratur, 1995), 178. Exemplet i Gunnings text avser en
visning av filmen Bez Hur i Boston 1924.

Daniel Dayan & Elihu Katz, Media events: The live broadcasting of history
(Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1992).

Scannell, 155.

Ibid.

Situationskomedins 22-25 minuter eller féljetongens 50 minuter ir sida-
na exempel pa standardformat anpassade till hela och halva klockslag i
kommersiella tevekanalers tabler.

Pierre Bourdieu har anvint det sakralt firgade begreppet konsekrering (”con-
secration”) for att beskriva hur aktorer, produkter eller estetiska ideal vinner
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status och prestige inom kulturens filt. Se Pierre Bourdiueu, Thefreld of cultural
production (Cambridge: Polity Press, 1993), 38f, 120ff samt passim.

17. Se Vesterlund, ”Det televiserade cinemateket”, fér en vidare beskrivning
av de tidigaste visningarna av lingfilm i svensk television.

18. Se Jan Olsson ”One commercial week: Television in Sweden prior to pub-
lic service”, Television after TV : Essays on a medium in transition, red. Olsson
& Lynn Spigel (Durham/London: Duke University Press, 2004).

19. Oldins anférande inleds: ”Idag, samtidigt som den hir fotbollsturnering-
en som ni kanske hort talas om slutar, si sitter vi alltsd iging med en film-
vecka hir i televisionen”. Citatet dr himrtat frin Gunnar Oldins tevesinda
introduktion till filmveckan 29/6 1958.

20.1bid.

21. Raster i Radio/ TV, nr 26, 19538.

22.Expressen 3/9 1970.

23. TV-Expressen 17/10 1969.

24.TV-Expressen 17/12 1971.

25.Ibid.

26.1bid. Steen polemiserar mot en programpolitik som later underhallning
sld ut seriositet: ”T den parodi pa konkurrens som existerar i Sverige si vet
man ocksé att en svensk langfilm drar till sig tre, fyra, fem miljoner tittare,
och att man om man mot en sddan stiller t ex ett program frin Stockholms
jazzdagar si fir man nistan inga tittare alls.”

27.1 de bigge betinkanden Sambhdllet och filmen (SOU 1973: 53) och 1974 ars
radioutredning, Radio och rv 1978-1985: Betinkande, SOU 1977:19 (Stock-
holm: Liber, 1977) far lingfilm i teve stor plats. Ett med emfas framhallet
problem i bigge utredningarna ir hollywoodsk populirfilm och dess do-
minans i tablierna pa kvalitetsfilmens bekostnad. Se Vesterlund, *Det te-
leviserade cinemateket”, 118ff.

28.TV-Expressen 17/12 1971. Filmen fick tre getingar.

29. Aftonbladet 1/2 1970.

30.Se Anna Edin, Dex firestillda publiken (Stehag: Symposium, 2000), 98ff.

31. Sjilvfallet sker vad giller bildstorlek, bildformat, firg, bildkvalitet, ljud et-
cetera en rad forindringar nir filmer visas i teve istillet for pd biograf.

32. Capras film har med 4ren etablerats som den amerikanska julfilmen framfor
andra. Se exempelvis Vito Zagarrio, It is not a wonderful life: For a coun-
ter-reading of Capra”, Frank Capra: Authorship and the studio system, red. Rob-
ert Sklar & Zagarrio (Phildelphia: Temple University Press, 1998), 67. For
uppgiften om rittighetsfrigor, se htep://www.filmsite.org/itsa.html (senast
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33.

kontrollerad 30/5 2008). Se dven Joseph McBride, Frank Capra: The catastro-

phe of success (London/Boston: Faber and Faber, 1992), 510ff.

Vesterlund, ”Biografkultur i Givle”, 95. Se dven Gregory A. Waller, Main
street amusements: Movies and commercial entertainment in a Southern city 1896—
1930 (Washington/London: Smithsonian University Press, 1995), 51f.

34. Aftonbladet 30/4 1959.
35. Dagens Nyheter 30/4 1961.

36.Under ett par ar (1965-1966) dtergdr man till den litteridra hyllningen av

37-

38.

39-

arbetarnas dag med dramatik och lyrik i televiserad form; ater ir det Bir-
ger Norman och Stig Sjédin som anvinds. Man visar en dokumentir om
solidaritet (1967) eller ett forhandsreportage i samband med premiiren
av Bo Widerbergs film om hindelserna i Adalen 1931, vilken limpligt nog
skedde forsta maj 1969.

Det enda undantaget ir nir den svenska socialdemokratins film fram-
for andra, Karl Fredrik regerar, visas férsta maj 1970. Under de kommande
bigge dren kan man istillet se Roger Vadims Ock Gud skapade kvinnan samt
musikalen Maytime, annars ir det tunnsitt med langfilmer den forsta maj
under det resterande 1970-talet.

Nagra exempel: TV-spel: Skotten i Sandarne (1973, av bland andra Olle Hi-
ger och Hans Villius), Fingrar krokia kring verkryg (1974, "arbetarberittel-
ser och kampsanger”) Modern och stjdgrnan (1974, pjis av Rudolf Virnlund),
Forsta maj: Arbetarnas higtidsdag (1975, stillbildsfilm), Bld blusen, agitations-
teater (1976, speldokumentir), Till arberets lov (1977, dokumentir om “ar-
betets virde och virdighet”), Kvinnor pd barrikaden (1978, amerikansk do-
kumentir om fackféreningar). Samtliga uppgifter, beskrivningar och citat
himrtade frin tevetablin i Aftonblader tor 1/5 respektive ar.

Vad giller frekvensen av lingfilmer i televisionen har en svensk tittare av
idag potentiellt sett tillgdng till ungefir lika minga filmer dagligen som vi-
sades drligen i den nationella televisionen under 1950- och 1960-talen.
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Andreas Nyblom

Forfattarens ansikte: Ett bidrag
till litteraturens mediehistoria

Famous people glow, it’s often said, and it’s a glow that comes from the number
of times we have seen the images of their faces, now superimposed on the living
flesh before us - not a radiation of divinity but the feverish effect of repeated im-
pacts of a face upon our eyes.

— LEO BRAUDY, The frenzy of renown (1986)

LITTERATURHISTORIA — DET HETER ju sd. Man kan litc fa for sig att
den skulle handla om litteratur, om romaner och noveller, dikter och
dramatik. Men vid nirmare paseende framstar den nedtecknade littera-
turhistorien i hog grad som en samling berittelser om personer som
skrivit litteratur, om min(niskor) omvixlande benimnda forfattare,
poeter, diktare eller skalder. Alltsedan mitten av 18c0-talet och Atter-
boms Svenska siare och skalder har svensk litteraturhistorieskrivning for-
valtat och dokumenterat ett intresse for beromda forfattarpersonlig-
heter. Under senare delen av 18co-talet vixte det litteraturhistoriska
imnet fram som ett uttryck for tidens kult kring stora personligheter.
De skrivande personerna uppfattades och framstilldes som sirpriglade
och beundransvirda individer. Litteraturhistoriker, journalister, konst-
nirer och skulptorer befolkade det offentliga rummet med sévil doda
som samtida forfattare. De skrev deras biografier, arrangerade deras ju-
bileumsfester och skildrade deras utseenden i olja, blick, sten och brons.
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S4 blev forfattarna ododliga. Vid sidan av helgon, uppticktsresande, ve-
tenskapsmin och publicister bereddes de plats i en nationell kindiskanon
som materialiserades i form av museer, statyer, namn pa batar, gator och
torg. Studier av litteraturens sociala och historiografiska forutsittningar
bor med andra ord behandla mycket mer dn bara bocker och litteratur.

Det finns en uppenbar risk att objektsvetenskaper som litteratur-,
konst-, press- och filmvetenskap 6vervirderar betydelsen av sina res-
pektive studieobjekt, samt av den egna disciplinens inflytande 6ver
meningsskapandet kring detta objekt. Vad kunde till exempel en tra-
ditionell receptionsstudie 6ver Verner von Heidenstams forfattarskap
beritta om hur han uppfattades av sin samtid? Den kunde forstis visa
hur hans litteraturforskande vinner Oscar Levertin och Fredrik Book
uttryckte sig offentligt och privat om hans verk. Men da ir det allt-
s& Levertin och Book vi r intresserade av, inte den bredare grupp av
medickonsumenter som sillan liste vare sig Heidenstam eller littera-
turkronikorna i Ord och Bild. Studier av litteraturhistorikers och -kri-
tikers virderingsmonster kan forstds siga nigot visentligt om institu-
tionella och inomvetenskapliga praktiker, men en ofta forbisedd kon-
sekvens dr att sidana perspektiv ocksd legitimerar sivil litteraturve-
tenskapen sjilv som kulturpolitiska agendor om att frimja det virde-
fulla och bekimpa det kommersiella. Det finns goda skil att soka efter
sparen av en helt annan historia.

Historiografiskt-kritiska perspektiv inom litteratursociologin har
ofta uppmirksammat det som marginaliserats, till exempel kvinnli-
ga forfattare, populirlitteratur och arbetarlitteratur. Mer sillan har
man intresserat sig for konstruktionen av det prioriterade. Finkul-
turens kommersiella och mediala forutsittningar ir ett omride som
dnnu framstir som outforskat. En av de mer uppenbara aspekterna av
finkulturens mediering 4r den kindiskultur och det detaljintresse som
innu omgirdar den klassiska” litteraturens upphovsmin. Inte ens en
nirldsande recensent eller litteraturforskare bildar sig uppfattningar
om litterira verk bara utifrin enskilda texters inre kvaliteter. Kring lit-
teratur skapas mening i minga andra sammanhang in de vilka exper-
terna behandlar i framstillningar om det egna skréets historia. Med
ett bredare perspektiv pd medier, publiker och sammanhang kan tidi-
gare forbisedda aspekter av litteraturens samtida férmedling och re-
ception upptickas.

I den hir artikeln, vars empiriska exempel och 6vergripande resone-
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mang kommer frin min avhandling Ryktbarhetens ansikte, vill jag sl ett
slag for en litteraturens mediehistoria.! Med utgingspunkt i ett brett
mediebegrepp kan en sidan historia askddliggora andra betydelseful-
la sammanhang, utover litterira och vetenskapliga texter, i vilka me-
ning kring litteratur och forfattare producerats och kommunicerats.
Inledningsvis tecknas en bakgrund till den medie- och kindiskultur
som kring sekelskiftet 1900 utgjorde en forutsittning for forfattarens
genomslag i offentligheten. Utan att ifrdgasitta virdet i de kulturpro-
dukter som sig dagens ljus f6r hundra ar sedan, kan det vara virt att
reflektera 6ver andra bidragande orsaker till att just sekelskiftets konst-
nirer, forfattare, ingenjorer och humanister i s stor utstrickning fort-
farande ir vilkinda i en allmin mening. Ar det en sjilvklarhet att den-
na tid skapade sillsynt virdefulla och tidlosa verk pé alla omriden, el-
ler i vilken min beror var tids forestillningar om denna ”guldilder”
pa de manga medel som da stod till buds for att féreviga, mangfaldiga,
sprida och hylla dessa verk och deras skapare? Det exempel som ar-
tikeln direfter koncentreras till handlar om visuella representationer
av Verner von Heidenstam (1859-1940) kring sekelskiftet 1900. Med
tanke pa bildernas kvantitet och spridning kan Heidenstam sigas ha
varit ett namn och ett ansikte i hogre grad 4n en forfattare vars bety-
delse bestimdes av hans litterira verk och deras fitaliga ldsare.

Om man ska tro litteraturhistorien ligger en forfattares frimsta be-
tydelse pd djupet av honom/henne sjilv - i verken, tankarna, livet och
breven. Men ménga ganger har bilden av forfattaren sjilv, medieper-
sonligheten, skandalerna och skvallret pa ett uppenbart sitt paverkat
och berort den samtida publiken si mycket mer dn de bista dikter-
na och de innersta tankarna. Eftervirldens litteraturhistoriska bild
av Verner von Heidenstam har framfor allt grundats pa vad han sjilv
sade, gjorde och skrev, och pd mycket av vad ledande kritiker, forska-
re och andra forfattare skrev om honom, offentligt sivil som privat.
Tidigare obekanta killor och 6ppnade brevsamlingar har lett till nya
tolkningar och ”avslojanden” om hur Heidenstam var egentligen. Detta
intresse for ”Sanningen”, for att utreda och offentliggora sidant som
i det forflutna var okint, har lett till att Heidenstams samtids fore-
stillningar om honom - det som da var sjilvklart och uppenbart — har
tringts undan. Medan samtiden sillan sig Heidenstam annat 4n i pro-
fil, har eftervirlden anstringt sig for att visa upp honom i helfigur.

Det ir ingen enkel sak att ta sig bortom den historia som férmed-
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lats, men nagonstans finns sparen av det ”obetydliga” som glomts bort
till formén for berittelsen om det virdefulla. Bildningsideal och fore-
stillningar om kulturarv, kvalitet, civilisation och nation skymmer all-
tid en mer komplicerad historia om de sammanhang som var aktuella i
samtiden. Litteraturhistorien handlar om béckerna (litteraturen) och
deras skapare, men sillan om de andra medier som férsett dem med
mening. En forfattares ryktbarhet ir till exempel aldrig ett resultat
bara av hans/hennes litterira prestationer. Publiciteten ir det som gor
forfattare och verk synliga och meningsfulla. Om litteraturen ar for-
fattarens entrébiljett till offentligheten, si kan sjilva synligheten dir-
efter komma att betyda mer in det som frin borjan gjorde forfattaren
intressant. Marknadsforingen och medialiseringen hor med andra ord
till de obetydligheter som pi ett mer patagligt sitt dn litteraturen sjilv
formar forestillningar om forfattare och deras verk. De mediala repre-
sentationerna skapar mening. De upprittar tolkningar och berittelser
som formar det de beskriver.

Férfattaren och medierna

Ar 1907 papekade signaturen Purre att en ”bland de mirkvirdigaste af
de manga villfarelser, som formorka manniskors sjil, ar forestillningen
att man maste utfora stordad for att vinna rykebarhet”.> Kindisskap ir
ingen senmodern foreteelse intimt sammanlinkad med uppkomsten av
medieformer som film och television eller kategorier som skadespelare
och popartister. Det dr bara en historiske bristfillig forstaelse av tidigare
medielandskap som méjliggor en sidan forestillning. Lika lite som for-
fattares berommelse uppstiger bara ur deras egna bocker, emanerar film-
stjdrnornas glans ur filmmediet i sig. Boken eller filmen ger tilltride till
offentligheten men det fordras andra medieformer for att tillskriva fram-
tridandet och aktéren mening. Thomas Baker har i sina studier av 1850-
talets litterdra kiandiskultur papekat att 1900-talets stora dromfabriker
- Hollywood och televisionen - inte uppfann fascinationen for kindisar
utan foérde vidare en tradition fran dcskilliga decennier tillbaka.’

Inom brittiska och amerikanska kulturstudier ar celebriry studies se-
dan ett par decennier ett vixande forskningsfilt. Till skillnad frin tidi-
ga arbeten som Daniel Boorstins The image frin 1961, dir kindisskap
framstilldes som nigot i grunden falskt och vulgirt, och storhet be-
traktades som en egenskap hos speciella individer, utgir senare forsk-
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ning ofta fran att celebriteter skapas diskursivt, genom de sitt pa vilka
individer representeras.* Richard Dyers studie om filmindustrins stjir-
nor, Stars frin 1979, betraktas ofta som epokgorande. Aven om film-
och musikindustrierna och senare tiders medielandskap dnnu domi-
nerar har alltfler studier behandlat andra kategorier av stjarnor och
tidigare epoker i historien. En betydande del av de historiska studi-
erna handlar om forfattare och litterdrt kindisskap. Loren Glass me-
nar i Authors inc. att kindisskap ofta har haft en central betydelse for
1900-talets kanoniserade forfattare och deras karridrer. P4 en bredare
marknad for personligheter betydde mediebilden av forfattaren sjilv
ofta minst lika mycket som kvaliteten pa de litterira verken. Men den
etablerade motsittningen mellan litteratur och masskultur har gjort
att sidana till synes flyktiga och obetydliga fenomen ansetts ovirdiga
att studera vetenskapligt.s

Genom en overtro pi forfattaren som individ har kritiker och lit-
teraturforskare osynliggjort sin egen, mediernas och publikens bety-
delse for forfattarnas karriarer och berommelse. Leo Braudy konstate-
rar i sin omfingsrika studie 6ver berommelsens historia, The frenzy of
renown, att litteraturhistoriker alltfor ofta tror sig skriva litteraturens
historia nir de i sjilva verket berittar om litterir berommelse.® Och
Joe Moran papekar i Star authors att sjilva logiken bakom litterart kin-
disskap handlar om att osynliggora och dolja den sociala process som
leder till berommelse genom att forfattaren hyllas som en 6verlidgset
begivad individ eller ett geni.” Ordet ”geni”, menar ocksa David Hig-
gins, tenderar att motarbeta undersokningar av hur konst och kultur
forses med mening.®

Litteraturens ansikte

D4 frigan om forfattares berommelse nigon ging tangerats i svensk
forskning har det pa férhand forutsatts att den berott pa deras bokliga
produktion snarare dn pa representationer av dem sjilva i andra medi-
er. Forfattare har uppfattats som ett slags hjiltar av en hogre ordning,
med vilrenommerade namn men anonyma ansikten.? En sidan fore-
stillning vittnar om ett fortfarande inflytande frin den sjilvbild som
det sena 1800-talets intellektuella celebriteter torgférde. Kulturens sto-
ra min forsokte bevara sin exklusivitet gentemot kvinnan och den si
kallade massan. Smakdomarnas fordémande av det visuella - reklam,
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film och dagspress — var inte minst ett uttryck for inbillningen att kvin-
nor tinker i bilder medan min “hojer” sig till abstrakta begrepp.* Men
forestillningen om en rent boklig berommelse 4r ocksd en fortsittning
pa vad August Strindberg redan 1884 benimnde ”Kulturarbetets 6ver-
skattning”. Ingenting, menade han, var si overskattat som de skona
konsterna. En forfattare kunde sedan linge vara ryktbar i huvudstaden
men ind3 forbli okind pa landet. Och om nigon kinde till namnet dir,
sd var det inte pa grund av forfattarens skrifter utan for ate de hade sett
smidelser om forfattaren i tidningarna, ”som ir det enda folket liser,
och som siljas pd 1,785 postkontor, under det att vi endast hava om-
kring 150 boklador, och dessa i stiderna”.

Forfattarportritt — mélningar, teckningar, litografier och fotogra-
fier — har linge haft en avgorande betydelse i litteraturens marknads-
foring. De forfattare som under modern tid utskilts som stora person-
ligheter och klassiker, som blivit en del av en litterdr kanon och histo-
rieskrivning, har sillan haft anonyma ansikten. Fotografier och andra
visuella representationer av forfattare har, som John Cawelti papekat,
en mer omedelbar kommunikativ formdga att sprida intryck dn deras
litterdra verk.” Den 6kade anvindningen av bilder i tryckta medier
gjorde att minniskors ansikten spreds snabbare dn deras idéer. Fore
var egen tids medier och stjirnor var bocker, tidskrifter och dagstid-
ningar de dominerande medierna och forfattarna en grupp som ofta
blev foremal for mediebevakning, kindisskap och personkulter.™

Kommersialiseringen av fotografiet gjorde det mojligt f6r ”vanliga”
minniskor att omge sig med samtida beromdheter. I Karakterens virde
frin 1872 menade den skotske forfattaren Samuel Smiles att ett por-
tritt av en ddel och berdémd man, upphingt i ett rum, kunde vara ett
slags sillskap: ”D3 vi betrakta hans drag, forefaller det oss som kinde
vi honom bittre och stode i nirmare férhillande till honom. Det [por-
trittet] dr en link som férenar oss med en hogre och bittre natur dn
var egen.”s Portrittbilden var ett medel for att komma nira en ryke-
bar minniska. Det fanns en forestillning, inte bara hos Smiles, om
att sidana medierade moten med stora personligheter satte ”vanliga”
minniskor i férbindelse med hogre krafter som kunde inspirera till
framatanda och arbetsamhet.

Somliga fotoateljéer erbjod sina kunder méjligheten att med hjilp
av klader, rekvisita och andra attribut framstillas som godsigare, ara-
bisk shejk eller som nigon av tidens kdnda konstnirer eller politiker.*
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Portrittfotografier av kinda personer kunde kopas av vem som helst
och sittas in i ett album vid sidan av familjefotografierna. Redan under
1860-talet var fotografiska paradalbum vanliga i borgerliga hem. Ofta
inneholl de reproduktioner av Napoleon och Garibaldi, av europeis-
ka kungligheter, skddespelare, konstnirer och forfattare.”” Fotografi-
er av forfattare som George Sand, Baudelaire och Alexandre Dumas
paverkade utan tvekan uppfattningen om deras kulturella betydelse.*®
Skamtpressens karikatyrteckningar av politiker och kulturpersonlig-
heter hade en liknande funktion. Enligt Lena Johannesson hade Lars
Johan Hierta och C. J. L. Almqvist, som vid 18co-talets mitt ofta kari-
kerades i rabulistpressen, Sveriges tidigast massmedierade ansikten.”
Pi andra sidan Bottenhavet blev samtidigt Johan Ludvig Runeberg
”den forsta finlindska celebriteten som serieproducerades i bildform”.
Dir bocker sildes salufordes i allmanhet dven litografier och fotogra-
fier av forfattaren.>

Reklamen och den bildkultur som utvecklades med den illustrerade
pressen, vykort och nya utstillningstekniker gjorde beromda namn till
kinda ansikten. En samtida definition av ”reklam” gjorde ocksa klart
att denna inte bara anvindes for att rikta allmin uppmirksamhet pa
handelsvaror utan 4ven pa personer: ”Icke endast inom affirslifvet,
utan dfven bland skddespelare, singare, politiker o.s.v. spelar rekla-
men en stor roll.”** Men ocksa det omvinda kunde ha ingitt i ordets
bestimning. Ryktbara personligheter bar pé ett attraktionsvirde som
ofta utnyttjades i marknadsforingen av kommersiella produkter. Med
hjilp av vilkinda namn och ansikten formedlades en aura av flird till
varor av olika slag, exempelvis godis. Efter den uppmirksammade
franska rattsskandalen fick saledes Alfred Dreyfus ge namn it choklad-
bomber, uppfinnaren Thomas Edison fanns som karamell, och flera
finare konfektsorter uppkallades efter singerskan Christina Nilsson.*
Samtidigt tjinstgjorde dessa namngivna sétsaker som ett slags medier
vilka ytterligare bidrog till den personliga berommelse med vars hjilp
de saluférdes. Att synas var den avgorande forutsittningen for att bli
ndgon eller nagot — for att gora produkten eller personligheten kind for
publik och konsumenter.

Forliggare och forfattare utnyttjade naturligtvis mediekulturens
fordelar. Samuel Clemens, kind under namnet Mark Twain, var en av
de mer uppfinningsrika. Han registrerade sitt namn som varumairke,
inte bara for att skydda rittigheterna till sina bocker utan ocksa till
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de manga produkter som bar hans namn, bland annat vykort, cigar-
rer, tobak, whisky, ett bridspel och en klippbok avsedd att klistra in
tidningsnotiser om honom sjilv i. Aven i Norden forvirvade sekel-
skiftets forfattare ryktbarhet genom en mingd medier utver de egna
litterdra verken. Bortsett frin fotografier, mélningar och monument
kunde deras utseende avbildas pa allt frin medaljer till tdndsticksaskar.
Platser, batar, kakor och cigarrer kunde bira deras namn och storslag-
na fodelsedagsfester, statyinvigningar och begravningar var offentliga
hindelser som skildrades i ord och bild i tidningar och tidskrifter.

I samband med firandet av hundradrsminnet av Runebergs fodelse
1904 publicerades, bade i Finland och i Sverige, flera biografier, otaliga
hyllningsartiklar och temanummer av tidskrifter. PA Runebergsdagen
den femte februari holls i de flesta storre orter i Finland medborgerliga
fester med illumination, flaggning, utstillande av portritt, byster och
prydnader. Vid statyn och graven i Borga nedlades kransar, framfordes
musik och sing och hélls tal som sedan trycktes i dagspressen. Rune-
bergstatyn i Helsingfors uppvaktades av delegationer fran hela landet.
Butiksfoénster var dekorerade med Runebergs portritt och till jubileet
priglades en Runebergmedalj som fanns till salu i brons. En karamellfa-
brik tillverkade sirskilda Runebergkarameller fyllda med choklad, och
Fazers chokladfabrik saluférde medaljonger med Runebergs profil i re-
lief. Bokhandlare silde miniatyrbyster i olika storlekar och repliker av
statyn i Helsingfors i terrakotta och brons.>* I skaldens hem i Borga, som
blev museum redan 1882, finns bland annat Runebergbakelser, ett sill-
skapsspel med Runebergmotiv och Runeberg som sprattelgubbe.

Ett annat stort diktarjubileum var den danske forfattaren Holger
Drachmanns 6o-drsdag 1906. Torgny Segerstedt, som var Svenska Dag-
bladets korrespondent i Kopenhamn, berittade att staden knappast gick
att kinna igen: 6fverallt sticker Drachmann fram hufvudet, hvarje fons-
ter utefter Stroget har en storre eller mindre Drachmannutstillning.
Drachmann hir och Drachmann dir och tidningar och tidskrifter dro 6f-
verfyllda af Drachmannbilder och Drachmann-artiklar.”*¢ Aven i Sverige
uppmirksammades hans 6o-arsdag och tobakstillverkaren Karl Petersen
& Co. marknadsfoérde papassligt en "Drachmann-cigar” till jubileet.>”

Den visuella mediekulturen gav ocksa litteraturhistorien under 1880-
och 189o-talen en vidare mening, vilket bland annat 6versiktsverk som
Hlustrerad litteraturhistoria och Dustrerad svensk linteraturhistoria samt den
illustrerade manadsskriften Ord och Bild markerade. Att forfattare sam-
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Karl Petersen & Co.

“Drachmann-Cigaren®.

Forfattaren som varumirke. Annons fér cigarr med forfattaren Holger Drachmanns namn
och bild. Ur Svenska Dagbladet 22/10 1906.
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lade pa andra forfattares portritt tycks ocksd ha varit en vanlig forete-
else. I August Strindbergs Svarta fanor frin 1907 beskrivs exempelvis en
kakelugnskrans, hemma hos en forfattare vilken sigs spekulera i rykt-
barheter, som ”belamrad med fotografier av alla samtidens stora forfat-
tare, bade in- och utlindska”.® Strindbergs eget hem lir vid samma tid
ha varit fyllt av fotografier i olika storlekar, forestillande honom sjilv
och fotograferade av honom sjilv. Liksom det sjilvbiografiska skrivan-
det syftade de egenhindigt tagna fotografierna till att piverka den of-
fentliga bilden av honom sjilv. En sddan kontroll, inte bara éver det vi-
suella, tillmitte sdvil Strindberg som andra forfattare en reell betydelse
for sin ekonomiska och personliga framging.>

Verner von Heidenstams grafiska profil

Efter debuten med diktsamlingen Vallfart och vandringsir 1888 blev
Verner von Heidenstam snabbt ett namn i den svenska offentligheten.
Inom nagra fi 4r hade han etablerat sig som en central personlighet
i sekelslutets kulturliv och han skulle komma att bli en av det tidiga
1900-talets mest exponerade personer i ditidens medier. Han skildra-
des i andra forfattares romaner, kunde slis upp i uppslagsbocker och
hans utseende avbildades i markerad profil pa fotografier, portritt-
malningar, karikatyrteckningar och spelkort. Liksom barn i vér tid fir
namn efter filmens, musikens och tevens mest lysande stjarnor doptes
pojkar i Heidenstams samtid i storre utstrickning dn nigonsin till Ver-
ner. Att namnets starkaste period sammanf6ll med Heidenstams var
knappast en tillfillighet.®

Uppmirksamheten kring Heidenstams person gjorde hans namn
och utseende vilbekanta for en storre allminhet samtidigt som hans
verk listes och uppskattades av en elitpublik. Han fick betydelse dels
som “kulturskald” inom ett begrinsat litterirt filt, dels som personlig-
het i en bredare medieoffentlighet. Detta var ett forhallande som ofta
illustrerades i samtiden, inte minst i skimttidningarna. I en satirisk dia-
log fran borjan av 19oo-talet formulerades det pa foljande sitt:

- N34, hvad tycker du om Heidenstam?

- A, fortjusande! Idealisk! Hirlig alldeles!

- Har du list honom da?

- Nej, men han sitter ju i hvartenda bokladsfonster!s*
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Skyltfonstret, en av 1890o-talets stora innovationer, blev en dterkom-
mande metafor f6r den offentliga synlighet som alltmer definierade
litteraturens och forfattarnas livsvillkor. Sekelskiftets forfattare fann
sig inlasta bakom det genomskinliga glas som silde deras bocker och
gjorde dem sjilva kinda. Nir Svensk Forfattareforening anordnade ett
litterirt lotteri antog en satiriker att det skulle bli en succé, det vill
siga “om forfattarne och inte bockerna lottas ut.” P en tillhérande
teckning syns ett par ivriga damer tringas i entrén till en butik i vars
skyltfonster ”de virdefulla vinsterna” stir uppstillda. De bildskona
kvinnotjusarna Heidenstam och Daniel Fallstrom ir forsta- respektive
andrapris medan den knubbige Lubbe Nordstrom ir nittonde vinst!3
Synlighet och kindisskap var ofrinkomliga inslag i den medieoffent-
lighet i vilken litteraturen marknadsfordes.

"De virdefulla vinsterna”. Verner von Heidenstam, Daniel Fallstrém och Lubbe
Nordstrém lottas ut i Férfattarféreningens litteraturlotteri. Ovralidsarkivet.
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Heidenstams utseende blev snabbt kint frin fotografier, malning-
ar, teckningar och skonlitterira skildringar. Redan i ett reportage frin
forfattarens spektakulira brollopsfest pa Bla Jungfrun 1896 konstate-
rades det att ”Verner von Heidenstams markerade drag iro vilbekan-
ta.”” Det som gjorde Heidenstams drag vilkinda var inte bara ming-
den representationer utan ocksé det sitt pa vilket han avbildades. Med
f4 undantag gestaltades han i profil. Karikatyrernas allt enklare och
mer stiliserade silhuetter demonstrerar att en spetsig nisa, mustascher
och uppkammad toupé var signalement nog for att identifiera den
portritterade. S kunde Heidenstams drag ocksd fingas i form av 7sif-
fergubbe”, som ofullbordad karikatyr, som stjirnbild och i kubistiskt

MEDMANNISKOKR KU1
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WERNER VDN WE)DENST AL

Forfattarens offentliga profil.
Att Heidenstams drag var vil-
bekanta illustrerar dessa stili-
serade bilder. Har finns en
teckning av Albert Engstrém

i Strix 1900. Dessutom fyra
teckningar av okdnda konstnarer
som visar Heidenstam i siffror,
i kubistisk tolkning, som lager-
kransad nobelpristagare 1916,
och som "aktuell vrangbild”.
Ovralidsarkivet.

Reidenstan
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uttryck. Profilbilderna faststillde en offentlig identitet som genom sin
forenkling, mingd och spridning bidrog till skaldens ryktbarhet. For-
fattaren Walter Hillphers hade genast kint igen Heidenstam da han
forsta gdngen motte honom 6ga mot 6ga. Han sig en hogrest, ele-
gant gestalt med nigot ensamt och nobelt 6ver sig och noterade sir-
skilt ”den starkt skurna nisans djirva stridslinje.” Naturligtvis, berit-
tade Hiilphers, ”var jag e¢j okunnig om vem jag hade sett. De portritt
av honom som dé och d& hade kommit under mina 6gon hade varit
sanningsenliga”.3* Den aristokratiska profilen forstods ofta som dn-
damaélsenlig, den formedlade en symbolisk innebord av stil, virdighet
och nobless till Heidenstam sjilv liksom till hans litteratur.

Det var fotografier som lade grunden till den Heidenstamska iko-
nografin. Den forsta bild som nadde offentligheten efter debuten 1888
visade honom rakt framifrin men snart skulle han nistan uteslutan-
de avbildas i profil. Redan tidigt under 189o-talet var detta vedertaget,
och nigot som karikatyrtecknare kunde driva med. Heidenstams pro-
fil syntes reproducerad i dagstidningar, veckoblad och tidskrifter, inte
sillan pd forstasidan. Profilbilden blev snabbt ett slags varumairke for
Heidenstams offentliga personlighet. Bildens potential i marknadsfo-
ringen av litteraturen férsumma-
des inte heller av Albert Bonniers
forlag. Alltsedan Endymion, som
utkom 1889, férsags annonser for
Heidenstams verk med fotografi-
er av forfattaren i profil. Det var
sannolikt inte heller en tillfallig-
het att det var just ett portritt av
Heidenstam som gav Karl Otto
Bonnier uppslaget att mer all-
mint forse litteraturen med an-
sikten. Ar 1905 lades grunden
till det som skulle bli Bonniers
portrittsamling pad Djurgarden
genom forvirvandet av Hanna
Paulis Heidenstammalning fran
1896. Samlingen vixte snart fram
genom inkop av befintliga por-
tritt och genom bestillningar.’s

Ur Allers Familj-journal 65 1900.

FORFATTARENS ANSIKTE — 131



Att Heidenstams ansikte dven
i andra sammanhang kunde an-
vindas som ett varumirke i re-
klamsyfte visade pappershandeln
Esping & Lundell i Norrkoping
som 1909 utgav kortleken Svenska
Litteraturspelet. Heidenstams pro-
fil exponerades savil i tidnings-
annonser som pa spelkorten och
pad forpackningen. Ett annat ex-
empel dr att Aktiebolaget O. P.
Andersson & Son marknadsforde
"Taffelpirlan” med en annons i gap qu endast es gang smakat

Berie V. AR Gy & JaeaNaT
TR FEL FARL AL
i

vilken Heidenstam avbildades pé ' Taffelpirian
sedvanligt vis. kommer du atf under din iterstd-

En central betydelse for pro- en‘de ll}fll{ll{.ﬁlld.ﬂsf. gilla
filens etablerande som standard- Taffelpdrlan frin

bild fick de portrittmilning- mﬁﬁﬂlﬁﬂm u.ﬂ Pﬁ-tAEDEBsnR &SON,
Géiteborg.

ar som under decenniet fore se-
kelskiftet utfordes av konstnirer
som Hanna Pal, . A G. Acke, Nereaden s e
Oscar Bjéer och Robert Theger- Anderssons "Taffelparlan”. Ovralidsarkivet.
strom. Bade Pauli och Acke fir-
digstillde 1896 sina portritt av Heidenstam som alter egot Hans Alie-
nus, och bida malningarna kunde beskadas pa Allminna konst- och in-
dustriutstillningen i Stockholm 1897. Att det var en redan kind person
som avbildades hade sikert en viss betydelse fér konstnirernas mark-
nadsforing av sig sjilva. Samtidigt bidrog portritten, och utstillningen,
till att gora Heidenstams namn och ansikte ytterligare bekanta.

Att bade Paulis och Ackes portrittmalningar visade Heidenstam
som romanfiguren Alienus, samtidigt som han sjilv var aktuell med
ett litteridrt portrite av Karl XII, gav upphov till en ironisk kommentar
i ett kdseri av Hjalmar Soderberg. Det drojde innan Séderberg hittade
den svenska avdelningen i konsthallen, men plotsligt upptickte han
ett bekant ansikte pa en vigg: N4 nu ir man ju hemma hos sig, hir ir
ju Cederstroms portritt av Verner von Heidenstam vid Fredrikshald.
Inte olikt, hdllningen i synnerhet ir vil triffad. Hakan kunde vara
en smula spetsigare.” Professorn och historiemélaren Gustaf Ceder-
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strom fanns forvisso represente-
rad med flera verk pa utstillning-
en men inte med nagot portritt
av Heidenstam. Men genom att
anspela pa Karolinerna, vars for-
sta band hade utkommit nagra
veckor innan utstillningen 6pp-
nade, och pid Heidenstams fore-
visade utseende, antydde Soder-
berg att likheterna var stora mel-
lan Heidenstam och Karl XII pa
Cederstroms malning "Den 30
november 1718”. Utdver karoli-
nertemat pdminde bilden ocksé
tydligt om hur Heidenstam av-
bildats pa exempelvis Paulis och
Ackes malnlngar' Kungen po- Robert Thegerstréms portritt av Verner von

serar stolt med sléngkappa och Heidenstam 1901. Ur Carl Fehrman, red.,
stav och med huvudet i marke- Fragment och aforismer (1959).

rad vinsterprofil.»”

Att Paulis och Ackes portritt, tillsammans med fotografier och ka-
rikatyrer, gjorde Heidenstams profil till ett karakteristiskt och popu-
lirt utseende i tiden visade en annan av Stockholmsutstillningens
konstnirer, nimligen Richard Bergh. Det av hans verk som tilldrog
sig storst uppmirksamhet var "Riddaren och jungfrun”. Malningen,
och sirskilt riddarens utseende, kritiserades emellertid. Andreas Has-
selgren menade till exempel att malningen ”skimmes av den anskrim-
ligt lange riddarens skepnad och skiligen intetsigande fysionomi”.3*
Bergh tog till sig kritiken och ndr han omarbetade méilningen forma-
des riddarens ansikte efter Verner von Heidenstams - ett ridderligt
och aristokratiskt utseende som med andra ord var motsatsen till in-
tetsigande, inte minst di det hade representerats i &tminstone tvé por-
trittmilningar pa utstillningen.®

Bade explicit och implicit piverkade olika visuella representationer
av Heidenstam varandra. Milningar och fotografier kommenterades
ofta i teckningar och satiriska texter i skimtpressen, vilken dirigenom
ocksé gjorde forlagorna mer bekanta for sina lisare. Oscar Bjorcks na-
tionalromantiska malning av Heidenstam vid Djursholmsvillans pe-
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larforsedda balkong och sjoutsikt bidrog ytterligare till det etablera-
de bildspriket kring Heidenstam, inte minst genom de karikatyrer
som uttolkade portrittets symbolik. Milningen, som 1901 visades pa
Konstnirsforbundets utstillning vid Kungstridgarden, ansags av en
skribent ge ”en vacker dterklang af skaldens svenska lynne”.+

Direkta referenser till Bjorcks malning kom till uttryck i andra me-
dier. I Sondags-Nisses kommentar till Konstnirsforbundets utstillning
hade tecknaren OA omgestaltat Bjorcks Heidenstamportritt som det
skulle ha sett ut nir ”elektriska ljuset slocknade pa Djursholm”. I natt-
svart blick framtridde forstds konturerna av Heidenstams profil och
balkongens pelare dnnu tydligare 4n pid originalet. I Knut Stangen-
bergs fjirde teckning i bildserien ”Storfolk — hvad dom gor och hur
dom har’et”, som publicerades i skimttidningen Puck 1902, gestaltas
Heidenstams karridrvig mot toppen av den svenska litteraturen som
en klittrarbragd uppfor en pelare av snitt frin Bjorcks milning. Den
satiriska vers som tillhor bilden anspelar ocksé direkt pa Bjorcks por-
tritt och pd det vedertagna bruket att avbilda Heidenstam i profil:
”Verner gor sig ej en face. /I profil han méste tas. /Han star vid pe-
larn stolt som turken. /Liksom pé taflan utaf Bjorken.” Att fondens
element uppfattades som betydelsefulla i Heidenstambilden berodde
antagligen pa att de framhivdes som attribut f6r Heidenstams natur-
liga miljo och karaketir. Savil pelare som tribalustrader horde till stan-
dardrekvisitan i den borgerliga estetik som priglade det sena 1800-ta-
lets visitkortsfotografier.# Aven fotografiskt reproducerades en bild av
Heidenstam i profil mot Djursholmsvillans pelare, balustrad och sjo-
utsikt. P4 en kopia av fotografiet, som bland annat syntes pa forstasi-
dan av veckotidningen Hvar 8 Dag 1901, uttryckte Heidenstam sjilv att
bildbruket hade blivit schablonartat: ”Trott pa att evigt posera stien-
de vid sin marmorhvita tribarrier, borjar Heidenstam gora sig i ord-
ning att flyga.”+

Aven andra uppfattade forstas det komiska i det likriktade bildbru-
ket. Att Heidenstam alltid syntes i profil gav ofta upphov till skimt-
samma kommentarer. En humoresk med rubriken "Hvad som aldrig
kan hinda” berittade till exempel om hur en lantis kallad ”Vildman-
nen” gjorde besok i Stockholm for att “tillbedja vid stora gudars och
hjiltars altaren i intelligensens hufvudstad”. Han 6nskade bland an-
nat gd pa en premiir for att kunna beskida ”svenskarnas hofding Ver-
ner v. Heidenstam ansikte mot ansikte. Det ville han verkligen mina
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Ovan till vinster: Oscar Bjorcks portritt av Verner von Heidenstam vid Djursholmsvillan 1900.
Goteborgs konstmuseum. Ovan till hoger:”Nir elektriska ljuset slocknade pa Djursholm”.

Teckning av Oskar Andersson (O. A.). Ur Séndags-Nisse 1901. Nedan till vinster: ”Storfolk. Hvad dom
g6r och hur dom har’et. IV. Verner von Heidenstam”. Teckning av Knut Stangenberg. Ur Puck 1902.
Nedan till héger: Ur Hvar 8 Dag 20/10 1901.
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damer och herrar, och det fast-
in jag sade honom, att annu ing-
en skadat Heidenstam annat 4n
i profil.” Att det forsta de fick se
nir de gick pa premiir var Hei-
denstam stiende i profil mot en
pelare i teatervestibulen behover
vil knappast sigas.*

Nigon ging kunde det till
och med pistis att Heidenstam
hade himtat sin yttre uppenba-
relse fran konstnirernas bilder
av honom, istillet fér det om-
vinda. Att profilposen noterades
nir han si sminingom framtrid-
de i rorliga bilder var dirfor inte
forvanande. Det som férmod-
ligen var den forsta filminspel-
ningen med Heidenstam gjordes
1916 di han SjiﬂV och hemmet Omgjligatt beskdda framifran. Illustration till
Naddé forevisades pi Brunke- b‘er'attelsen ”Hvad som aldltig kan hinda” av

signaturen Ale. Ovralidsarkivet.

bergsbiografen i Stockholm. Det

var pa denna "elitbiograf” som en ny typ av dokumentirfilm hade in-
troducerats 1911, nimligen ”det personorienterade reportaget”. Re-
pertoaren hade inletts med serien Vara kungligheter hemma hos sig.+ Fil-
men om Heidenstam uppfattades ocksd som nigot nytt eftersom den
erbjod en inblick i andra dn kungligheternas privata rum. Samtidigt
kunde Heidenstam tydligen uppfattas som en karikatyr av sig sjilv.
En tidningsnotis berittade om filmen: ”Man far se skalden och leda-
moten vandra omkring i sin kryddgird med knibyxor och newfound-
landshund, man foljer honom till Vitterns skona strand och ut pa en
roddtur dir han maleriskt draperar sig i Hans Alienus’ pilgrimsman-
tel, s& som Hanna Pauli lirt honom, och till slut stiller han sig vid ba-
lustraden, efter Oscar Bjorcks anvisning och riktar den markerade pro-
filen bort mot Vadstena”.#s

I nigon mening formades dven visuella representationer av Hei-
denstam i andra forfattares skonlitterira och journalistiska texter. I
Axel Lundegirds roman fran 1892, Titania: En kirlekssaga, var huvud-
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personen karikerad pd Heidenstam. Skalden Eric Lindenow beskrivs
som en lang och stitlig gestalt med nigot férndmt i sin hillning. Det
talas om ”den djirfva profilen” och om ”lifsglidjes-mustascherna”,
och hans huvud beskrivs som litet och vilbildat med en vacker kontur:
”Nisan var af orn-typen; munnen lefnadslustig och kick, med svarta
mustascher, omsorgsfullt-raffineradt kammade uppat. Héret var be-
nadt strax ofvanfor vinstra tinningen, [...] det hojde sig likt en korp-
vinge, lyftad till flykt.”+6 Bland bokens recensenter ridde ingen tvekan
om vem portrittet syftade pd. Heidenstam noterade ocksa sjilv att han
var Lindenows férlaga, men bilden av honom som elegant salongsle-
jon och charmér uppfattade han som psykologiskt grundfalsk: "Forf.
har sett djupare i min garderob 4n i min hjirna. Han har tagit strum-
porna och knibyxorna men inte sjilen.”# Lundegirds bild och Hei-
denstams reaktion illustrerar det offentliga livets villkor. Den som inte
kinde Heidenstam personligen hade inte heller tillging till nagra dju-
pare dimensioner av hans natur. Eftersom detta gillde f6r de allra fles-
ta var Heidenstam summan av de offentliga representationerna — hans
garderob var s mycket mer bekant och pétaglig dn hans sjil.

Det schablonartade bildbruket blev en tacksam maltavla nir Hei-
denstams rykte och kindisskap debatterades under Strindbergsfejden
1910 till 1912. Genom anspelningar pd Heidenstams vilbekanta nisa
markerade man distans mot och forlojligade hans offentliga roll. Han
framstilldes som en nationell dekoration och som ett underhallnings-
nummer. I negativ mening beskrevs han som en celebritet — ett namn
och ett ansikte — mer in en framstiende forfattare. Klara Johanson for-
klarade att Heidenstams anseende som skaldekonung framfor allt var
av ett representativt slag. Han var ndgot av en attraktion, menade hon,
och hans frimsta uppgift kunde jimstillas med renarnas pd Skansen,
det vill siga att ”pa bestimda klockslag frin lagom hog estrad afteckna
mot rymden en littfattligt markerad profil”.+

Att Heidenstams person och utseende hade haft en mer genomtring-
ande betydelse dn hans litterira verk podngterades ocksa av andra. ”Nir
jag minns "Karolinerna’”, skrev till exempel Erik Hikansson, ”kommer
jag alltid genom en underlig idéassociation att tinka pa, att bokens forfat-
tare har en ovanligt lang och dekorativ nisa - jag kan inte hjilpa det, jag
bara konstaterar faktum”.# I ett kaseri i Afton-Tidningen framholls ocksd
att bland de stora diktare och ”skaldeprofiler” som stockholmarna kunde
betrakta pd gator och torg framstod Heidenstam som sirskilt attraktiv.
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Signaturen Lill-Klas konstatera-
de att "Heidenstam har en pro-
fil, som verkligen gor sig om man
tinker sig den med Stockholms
berémda sodra aftonhimmel som
bakgrund.”s° Walter Hiilphers be-
tonade ocksd betydelsen av Hei-
denstams "litet poserande snabb-
seglareprofil” som ogonblickli-
gen framtridde ”for det inre 6gat,
nir talet foll pd diktning”.s* Nir
konstniren Sigge Bergstrom, som
dessforinnan sjilv avbildat Hei-
denstam i profil pa grafiska blad,
teckningar och malningar, 1914
kommenterade den Heidenstam-
ska ikonografin genom att de-
monstrativt avbilda forfattarens
ansikte rakt framifran, var det ett
undantag som skulle bekrifta re-
"EN FACE” — med ett trasnitt fran 1914 tvingar geln. PA trisnittet hade han, un-

konstniren Sigge Bergstrém Heidenstam att der modellens hakspets textat or-
méta betraktarens blick. Ur Ord och Bild 1919. » ’ ’
den: ”EN FACE”.5

Avslutning

Nigra recensenter beskrev genast Heidenstams debutsamling som lit-
teraturhistoriskt betydelsefull, andra sig till att den si sminingom
blev det. Vallfart och vandringsir har linge varit vattendelaren mellan
epokbeteckningarna atti- och nittital i den svenska litteraturens histo-
ria. Till den samtida historien om diktsamlingens betydelse hor emel-
lertid upplysningen om att det tog 12 r innan férstaupplagan (1 500
exemplar) hade salt slut. Till och med 1900 hittade diktsamlingen om-
kring hundra nya képare varje ar. Under tiden hade Heidenstam sjilv
sints ut i betydligt storre upplagor till en betydligt vidare publik, inte
minst i populira och bildrika publikationer.

Allan Ranius, som arbetar med att sammanstilla en foérteckning
over karikatyrer forestillande Heidenstam, har hittills registrerat mer
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in 120 teckningar. Kring sekelskiftet 1900 fanns ett sextiotal skimt-
tidningar i Sverige, och enligt Lars M. Andersson ir det inte orimligt
att, omkring 1910, rikna med sammanlagt bortat en miljon ldsare
varje vecka. I friga om skimtpressens betydelse f6r ”allminhetens”
vetskap om hur olika politiker, forfattare och kulturpersonligheter sig
ut, menar han att det dr befogat att jimféra skimttidningarnas roll
med tevens idag.s* Det kanske inte var fullt en miljon svenskar som sdg
Heidenstam under en vecka 1910, men Strindbergsfejden avsatte for-
visso dtskilliga Heidenstamteckningar, i dtskilliga publikationer. Hans
mest spridda verk, Svenskarna och deras hovdingar, hade mojligen upp-
nitt en miljon ldsare efter den sista tryckningen av skolupplagan 1953.54
I Heidenstams samtid hade de visuella representationerna av hans ut-
seende ett storre inflytande 6ver hur en bredare allminhet sig pé ho-
nom in hans egen litteratur och presentationerna av den i litteratur-
kronikor och recensioner.

Medialiseringen av forfattaren, och inte minst visualiseringen av
ansiktet, dr ett kapitel som dterstér att skriva i den svenska litteratu-
rens historia. I Den mdajliga litteraturhistorien foresprakar Gunnar Hans-
son en ldsarnas litteraturhistoria som alternativ till den etablerade his-
toriografins kanon.ss I vissa fall kanske till och med ett sddant perspek-
tiv kan vara ett uttryck for en 6verskattning av det givna studieobjek-
tet. Litteraturens offentliga existens handlar inte bara om bécker och
lisare. Aven andra medier och publiker bir pd meningsfulla berittel-
ser om litteraturens samtida betydelser. Nir det giller méten med den
klassiska litteraturen kan betraktarnas perspektiv vara vil si intres-
sant som de alltid 1angt firre ldsarnas. I takt med digitaliseringen och
remedieringen av ildre medieformer forbittras forutsittningarna for
en historieskrivning som inte pd férhand har kringskurits av tidigare
forskares, politikers och bibliografers sorteringar av det betydelseful-
la. Nidr mediearkiv frin forflutna skeenden blir direkt sokbara kan en
historia skrivas som inte samtidigt dr en recension av det den avser
att beskriva. Sa kan vi 4ven nd en annan forstielse for foreteelser i var
egen tid nir det férflutna framtrider som négot annat 4n ett i alla av-
seenden frimmande land.
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NOTER
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Johan Jarlbrink

Knut Stubbendorffs transmediala
strategier 1928: Sjdlvhivdelse
och sjalvuppoffring som
journalistiska resurser

DEN 27 JUNI 1928 sitter forfattaren och journalisten Knut Stubben-
dorff (1893-1965) pd Norrlandsexpressen pi vig mot Narvik for att som
Stockholms-Tidningens utsinde rapportera om sokandet efter Italiaexpe-
ditionens besittning som kraschlandat pa ett drivande isflak ndgonstans
i nirheten av Spetsbergen. Frin taget skickar Stubbendorff ett roman-
manuskript till bokférliggaren Karl Otto Bonnier i Stockholm.” Roma-
nen som ir tinkt att heta Den flygande handlar om en flygande stock-
holmsjournalist och dennes uppdrag att bland annat skildra katastrofer
i det otillgingliga norr. Stubbendorff kom kort direfter ate bli kind som
den som fick en av de forsta intervjuerna med Italiaexpeditionens ledare
general Nobile. Under hela juli och augusti kom Stockholms-Tidningen
och flera utlindska tidningar att publicera Stubbendorffs rapporter,
forst om sjilva sokandet efter expeditionens besittning, och sedan artik-
lar om reporterns eget sdkande efter sitt intervjuobjekt och det stora
scoopet. De senare artiklarna trycktes under hosten i bokform med ti-
teln Ishavsreportager. Samma host kom ocksd romanen De flygande ut.
Utgdngspunkten for forskningen om journalistik och nyhetsmedier
har ofta varit att betydelsefulla hindelser och andra ”nyheter” ir vikti-
ga saker som det ir journalistens uppdrag att rapportera om. Aven om
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nyheter mer och mer har kommit att betraktas som mediala konstruk-
tioner, snarare dn som givna viktigheter, har detta sillan paverkat sy-
nen pi journalisten och dennes uppdrag och drivkraft att rapportera
om det som ir viktigt.

Jag tinker mig emellertid att man kan vinda pa utgdngspunkterna
och dirigenom synliggora journalistens roll och agerande i nyhetsrap-
porteringen: Att en av journalistikens frimsta funktioner och driv-
krafter varit att framstilla journalisten som viktig och riktig journalist
och att han eller hon dirfér anvint hindelser och férhillanden som
resurser i ett skapande av sig sjilv som en viktig journalist vird erkin-
nande. Precis som Jan Ekecrantz och Tom Olsson vill jag hivda att till
”makten att producera information hor ocksi méjligheterna att pro-
ducera bestimda forestillningar om vad verksamheten gér ut pa - vad
dess uppgift och funktion dr”.? Journalisterna har emellertid inte bara
anvint tidningsspalten for dessa syften — som exemplet Stubbendorff
ir tinke att visa har fler medier state till buds.? Syftet med detta bidrag
ir ate utifran fallet Stubbendorff 1928 lyfta fram hur journalisten som
aktor kan analyseras, hur journalisten har anvint nyheter som resurser
i skapandet av sig sjilv och hur andra medier 4n de direkta nyhetsme-
dierna har anvints i den egna marknadsféringen.

Vetenskapshistoriska och vetenskapssociologiska studier har visat
hur vetenskapen aktivt har anpassat sig till mediala situationer for att
fa legitimitet och for att stirka sina positioner, och att detta inverkat
pa hur vetenskap har bedrivits. Kommunikationen av vetenskap har
sillan varit enkelriktat linjir frin forskare till publik och allminhet.
Den publika relationen har snarare inférlivats som en del av vetenska-
pen, vilket paverkat det vetenskapliga arbetet.* Journalisten har sjilv
varit med och format nyhetsmediernas innehall, men som i fallet med
medierna och vetenskapen kan man ocksd tinka sig att dessa medier
format sina aktorers agerande, det vill siga hur journalisterna arbe-
tat. Rapporteringen som journalisten arbetat med ir i s fall samtidigt
en rapportering om journalisten som legitim och trovirdig rapportor.
Detta ir en tanke jag vill prova pi Stubbendorffs ishavsrapportering.
En analys av journalistiken enligt sidana utgdngspunkter innebir att
nyhetsmedierna ses som en arena dir journalistikens regler forhand-
lats och etablerats och dir journalisten har kunnat visa att han eller
hon spelat rollen enligt konstens alla regler.

Nigot jag vill lyfta fram dr ocksa att journalister ofta anvint sig av
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andra medieformer 4dn nyhetsmedier for att framhiva sig sjilva och de
ideal de identifierat sig med. Utover skildringarna av enskilda jour-
nalister finns en stor mingd skonlitteratur, film och teater, skapad av
icke-journalister som pé olika sitt anvint och dterskapat journalis-
ten som populir hjilte, eller misslyckad randexistens pa glid. Aled Jo-
nes har med referens till berittelser som dessa beskrivit den brittiska
1800-talspressen som lika mycket idé och fantasiférestillning som na-
got reellt existerande.’ Jag vill med Stubbendorffs Dex flygande i fokus
visa hur en journalist utnyttjade romangenren for att beskriva hjilte-
reporterns ideal och roll - en roll snarlik den han sjilv axlade under sin
ishavsresa — och hur denna fiktiva karaktir diskuterades av den sam-
tida litteraturkritiken. Stubbendorffs berittelser om det journalistiska
arbetet korsade genre- och mediegrinser och skapade synergier pa ett
sitt som pAminner om vad Henry Jenkins benimner ”transmedialt be-
rittande”. Transmediala berittelser skapas genom att olika mediefor-
mer utnyttjas for att sprida en fiktiv virld som 6verskrider berittelsen
i varje enskilt medium. Jenkins exempel pd transmedialt berittande ér
filmerna, datorspelen, de tecknade serierna etcetera som sammanforts
under det gemensamma konceptet The Matrix.® Stubbendorffs jour-
nalistberittelser i tidningstexter och bocker visar att detta slags be-
rittande inte ir ett nytt fenomen. Aven om berittelserna skilde sig at
fick publiken ta del av samma journalistvirld av hjiltar och scoop i de
olika medierna.”

Om Knut Stubbendorff dr ihAgkommen idag ir det knappast for sin
bevakning av Italiakatastrofen eller for sin skonlitterira produktion.
Diremot nimns han ofta i samband med en annan ballongkatastrof
i nordpolsregionen — Stubbendorff var nimligen den journalist som
bokstavligen grivde fram S. A. Andrées kvarlevor ur isen 1930. Ocksa
denna hindelse blev en stor nyhet som spred Stubbendorffs rykte som
bragdjournalist. Per Rydén tecknar Stubbendorffs bakgrund och ana-
lyserar hans journalistik i Den svenske Tkaros. Rydén gor en viss poing
av att Stubbendorff gjorde ”sig sjilv till huvudperson” under sékandet
efter Andrée 1930 och att de ”egna strapatserna pa vigen till Viton bil-
dar fond for redogorelsen”. Rydén ir dock mer intresserad av vad som
berittas om Andrées 6de och kvarlevor; ”det var trots allt berittelsen
om vad som hinde trettiotre dr tidigare som det gillde att griva sig ner
till.”® Det finns dnd3 flera paralleller mellan Stubbendorffs journalist-
skildringar 1928 och hans rapporter frin Vitén 1930. En viktig skill-
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Orienteringskarta aver Italiahjilpens centralpunkter: 1) Kin,gs Bay (Ny Aale-
sund) : kryssaren Strasbourg (fr.), tendern Quentin Roosevelt (fr.), pansarskep=
pet Tordenskjold med 2 sjsflygplan (norska), Citta di Milano (Nobile), Madda«
lena med ett sjoflvgplan (it.), Penso med ett sjoflygplan (it.). — 2) Virge
Bay: Angaren Tanja (sv.) med ett plan.— 3) Murchison Bay, Hinlopen sund:
Angaren Quest (sv.), kaplen Tornberg, befilhavare for den svensha undsitt
ningsexpeditionen.  Sjsflygplanet Uppland (skall avgd till Sverige) samt ftre
svenska plan. — 4) Isbryiaren Krassin (rysk) med Tjuchnovskis flvgplan., —
5) Kapten Soras expedition med Warnings hundspann pd vig fran Kap Brun
(21/6) tll Foynin (position obekant). — 6) Viglierigruppen fem personer
(it.) med en havererad Fokker (Lundborgs). — 7) Svenska hjilpflygbasen pd
Nordostlandet. — 8) Kapten Albertinis lager (it.) vid Kap Leigh Smith. —
?; Storfjorden: Angaren Vesle-Kari (norsk) med major Gran (7/7). — 10)

halebukten: En landexpedition fran Vesle-Kari. — [11) Isbrytaren Malygin
(rvsk) med Babysjkins flygplan. — 12 ) Angaren Hobby (am.) under befdl av

pten Riiser-Larsen rekognoscerar isbandet fran Amsterdam-on (Spetsbergens

. W. udde) till Grénland (fasition obekant). — 13) Angaren Braganza (it.)
pd vag till Nordkap for att soka sjoledes undsdtta Viglierigruppen (position obes
kant). — 14) Angaren Inger 11l (norsk) har avgdtt frin Haarstad strax norr

om Ofolenfjord i Norge till Advent Bay med Klemm-Daimler-mashinen
till svenska expeditionen (position obekant).

Knut Stubbendorffs besvirliga reportageresa gick med bat fran Tromsé till Kings Bay,
darifran med bat vidare till Murchison Bay och med flyg tillbaka till Kings Bay igen.
Ur Stockholms-Tidningen 11/7 1928.
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nad som kommer att belysas hir dr emellertid att han sjilv anvinde sig
av fler medieformer 1928. Och dir Rydén frimst intresserar sig for vad
som berittades om ballongfararna, ir jag intresserad av hur Stubben-
dorff anvinde ballongfararna for att beritta om sig sjilv.

Italiakatastrofen — handelseférlopp
och mediebevakning

Uppmirksamheten var stor kring luftskeppet Italias kraschlandning, so-
kandet efter de 6verlevande och deras riddning sommaren 1928. ”Man
kan gott pastd”, skrev kronikoren Ansgar Roth i Svenska Dagbladets drs-
bok, ”att ingen foregdende polarexpedition eller forskningsfird till andra
delar av jordklotet nigonsin vicke sd stort och allmint uppseende som
denna”.? Undsittningsexpeditioner skickades ut frin Sverige, Norge,
Finland, Sovjetunionen, Frankrike, USA, Danmark, Holland och Ita-
lien. Virldspressen var pd plats, och genom radions sindningar kunde
allminheten f6lja dramat dag for dag. Minnet av Andrées misslyckade
ballongexpedition trettiotalet ar tidigare bidrog sikert till svenska me-
diers intresse for Italiakatastrofen. Svenska tidningar hade rapporterat
om firden redan di ballongen passerade Sverige tidigare under viren.
For Sveriges del var det ocksd betydelsefullt att en av besittningsmin-
nen ombord pa Italia var polarforskaren Finn Malmgren, docent i mete-
orologi i Uppsala, och att Malmgren var en av dem som omkom pa isen.
Sikert bidrog dven Roald Amundsens deltagande i sokandet efter Italia-
minnen till det allminna intresset. Italiakatastrofen kom att bli ocksa
denne polarforskares dod; i juni stortade han i havet med sitt flygplan
och en "heroisk levnadsbana fick hirmed sin heroiska avslutning”.'
Foljande forsok till ssmmanfattning av katastrofens forlopp bygger helt
pa artikeln i Svenska Dagbladets drshok.

Den 23 maj startade Italia under ledning av general Umberto Nobi-
le sin fird frin Spetsbergen mot Nordpolen. Under natten nidde man
sitt mal: ”Den italienska flaggan och det av péven vilsignade stora
korset av trd nedkastades genom hyttdorren, pd grammofonen spela-
des *Giovinezza’, fascisthymnen, och "Bella Italia del mio cuore’ (Sko-
na Italien, mitt hjirtas land).”" Morgonen dirpd piborjades dterfir-
den, men vid middagstid nista dag tappade luftskeppet plotsligt hojd
och slog i isen nagra kilometer dster om Foyon norr om Nordostlan-
det. En av gondolerna kilades fast i isen, medan resten av skeppet med
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sex man ombord foérsvann. Tio man, varav en déd, befann sig nu pa
isen vid nedslagsplatsen, bland dem Nobile och Malmgren. Mat och
andra fornodenheter hade spritts 6ver isen och bland annat hittades
en fungerande radiosindare. Genast borjade den medfoljande telegra-
fisten att sinda ut ett SOS-meddelande, men det skulle droja till den
sjitte juni innan signalerna uppfattades av omvirlden. D4 hade redan
Finn Malmgren och tvd andra besittningsmin sints over isen efter
hjilp. Malmgren dog efter tvd veckors vandring, men de tvd andra
plockades upp levande en manad senare av en sovjetisk isbrytare. Un-
der tiden hade omvirlden bérjat skicka undsittningsexpeditioner for
att himta hem de sex personer som var kvar vid nedslagsplatsen. "En
formlig kapplopning till Spetsbergen etablerades”, heter det i drsbo-
ken.® Italienska och svenska flygare var de forsta som lokaliserade No-
biles liger, men eftersom de inte hittade nagonstans att landa fick de
noja sig med att kasta ner matpaket. Den 23 juni lyckades den svenske
flygaren kapten Einar Lundborg landa pa isen och undsitta Nobile.
Nir manovern skulle upprepas misslyckades Lundborg med sin land-
ning, flygplanet gick inte att reparera och han tvingades att stanna hela
14 dagar pa isen tillsammans med Italiaminnen innan han riddades
av en annan svensk flygare, 16jtnant Schyberg. De kvarvarande delta-
garna pé den fascistiska expeditionen riddades slutligen, nigot snop-
ligt, av en sovjetisk isbrytare.

Att uppmirksamheten kring katastrofen var stor och att ishavsdra-
mat antogs locka lisare 6ver hela virlden mirks inte minst pa den
copyrightangivelse som avslutar flera av Stubbendorffs artiklar, exem-
pelvis den tionde juli:

(COPYRIGHT: Stockholms-Tidningen/Danmark: Politiken/Norge: Af-
tenposten./Finland: Uusi suomi./England: Exchange Telegraph./Osterri-
ke: Neue Freie Presse./U.S.A.: New York Times./Argentina: La Prensa.)

En del av Stubbendorffs artiklar publicerades senare i bland annat den
amerikanska familjetidskriften Liberty Magazine och i den danska bo-
ken Det store polardrama. De fotografier som illustrerade tidningstexter-
na var till en bérjan antingen portrittbilder fran arkivet eller bilder av
det vindpinade arktiska landskapet. Aterkommande kartbilder mojlig-
gjorde for lisarna att orientera sig bland de 6ar och hamnar som Stub-
bendorff nimnde i sina texter. Senare kdpte Srockholms-Tidningen rittig-
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heterna till kapten Lundbergs privata bilder som han tagit under tiden
pé isen. Utover tidningsrapporterna kunde publiken ta del av tva jour-
nalfilmer med sekvenser frin riddningsarbetet. En forsta film visades
nonstop pa stockholmsbiograferna fran den sista juli. Den andra filmen
hade premiir en ménad senare, enligt annonsen innehillande ”bilder
som i visentliga delar skilja sig frin pressens skildringar”.

Sokandet efter Nobile — och hjalterollen

I sina forsta rapporter frin Tromso i slutet av juni héll sig Stubben-
dorff sjilv i bakgrunden och atergav frimst vad olika polarforskare
hade att siga om Nobiles misslyckade expedition. Artiklarna ir signe-
rade med ”Sff” eller bir tilligget ”Fran vir specielle korrespondent”.+
Med fangstfartyget Balsfjord tog sig Stubbendorff emellertid nirmare
hindelsernas centrum. Den sjunde juli rapporterade han frin Ny Aa-
lesund, eller Kings Bay som det lilla gruvsamhillet pd Vistspetsbergen
idven kallas. Nu ir artiklarna undertecknade med hela férfattarnamnet
och jaget tydligt inskrivet i texterna. Rapporterna om vad som har hint
och vem som siger vad ir samtidigt en rapport om hur reportern har
kiampat for att komma 6ver informationen: ”Nir jag sent i natt sokte
fa en intervju med honom, hade han gate till vila”. Artikeln handlar om
undsittningen av flygkapten Lundborg.’s Tvd dagar senare gav Lund-
borg en ”specialintervju” med Stubbendorff som nu hade tagit sig till
den svenska basen vid Murchison Bay pid Nordostlandet. Artikeln som
publicerades i Stockholms-Tidningen dagen dirpa inleds med en beskriv-
ning av journalistens besvirliga resa: "Efter tio dygns fird fran Narvik
ombord pa Ishavsskutor under omvixlande strapatser och nédtvungna
uppehill anlinde jag i gdr middag 4ntligen till den svenska operations-
basen vid Murchison Bay vid Hinlopensundets norra inlopp.”¢

I reportaget ir det reportern som utgor lisarens 6gon och 6ron och
det giller dirfor for honom eller henne att framstilla sig sjilv som ett
trovirdigt och legitimt vittne. P4 olika sitt méste det markeras att re-
portern varit pa plats och anstringt sig for att friga och uppleva i li-
sarnas stille. Men reportern blir inte bara en garant f6r den enskilda
rapporten utan fungerar ocksd som en representant for ett vidare jour-
nalistkollektiv och nyhetsmedierna som institution. Nir Stubbendorff
ndgra dagar senare var tillbaka vid Kings Bay, och Stockholms-Tidningen
den 15 juli kunde stoltsera med att tidningens utsinde lyckats triffa
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Nobile for en intervju, var detta ett erkinnande at bade reportern och
hans tidning: ”General Nobile har beviljat mig en intervju ombord pa
Citta di Milano”, inledde Stubbendorff artikeln. Han fick dessutom ta
ett fotografi vilket enligt samma killa visade Yatt han icke ville vigra
den ende svenske journalisten pa Spetsbergen nigonting”.””

Intervjun med expeditionens och katastrofens huvudperson ut-
gjorde, kan man kanske tro, reportageseriens klimax. Men Stubben-
dorffs uppdrag var inte slut dn. Den 19 juli inleddes en ny serie ar-
tiklar frin Spetsbergen — denna gang med journalisten sjilv som den
allt 6verglinsande huvudpersonen. De handlar alla om journalistens
jakt pa nyheter, om de strapatsrika resorna, journalistikens harda vill-
kor och journalisten som hjilte. Artiklarna visar att den journalistiska
praktiken - att vara journalist — innebar mer 4n att rapportera nyhe-
ter. Att vara journalist var framforalle att gd in i rollen som journalist
och att visa sig duglig, att marknadsfora sig sjilv och journalistiken.
Att avgrinsa den journalistiska praktiken till det som bara gillde ny-
hetsformedlingen dr att bortse frin att mycket av det som journalis-
ter faktiskt har sysslat med gatt utanfér den strikta rapporteringen.
Journalister har bland annat givit ut egna tidningar om journalistik
och press och arrangerat diverse offentliga tillstillningar sisom mas-
kerader, lotterier och utstillningar.”® Under 1910- och 1920-talen or-
ganiserades en miangd insamlingar, hjilpinsatser och tivlingar - som
Vasaloppet — under benimningen aktiv journalistik”.* Ofta har des-
sa marknadsforingsstrategier gjort allmidnheten och lisarna till en del
av den journalistiska praktiken. Ishavsreportagen om Stubbendorffs
framgangsrika nyhetsjakt kan ses som ytterligare en av journalistikens
och journalistens uppenbarelseformer. Att se dessa uppvisningar av
den egna betydelsen och skickligheten som sekundira i forhallande
till den ”egentliga” journalistiken ir att alltfér okritiskt anamma den
egna sjilvbilden av journalisten som uppoffrande ombud for ldsarnas
ritt ate fa veta senaste nytt.

Seriens inledande artikel, ”Min biljett till Spetsbergen”, handlar
om ”de besvirligheter, som ibland kunna méta en journalist, vilken
4 dragande kall och tjinstens vignar maste ta sig fram 6ver Norra Is-
havet”. I fyra spalter beskrivs hur Stubbendorff nekas plats ombord
pa flera ishavsskutor men till slut lyckas finna en som kan ta honom
till Spetsbergen.>® Journalistens besvirligheter blir emellertid virre for
varje artikel. Den andra artikeln, ”En sommarfird éver Ishavet”, pu-
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blicerades i tidningens sondagsbilaga och handlar om den pligsamma
resan frin Tromso till Ny Aalesund nere i fingstfartyget Balsfjords
hytt som stinker av spillingor frin maskinrummet: ”Ett dygn hade
det tagit, innan jag blev forgiftad, ett dygn tog det innan jag 6vervun-
nit helvetets fasor”.> Aterkommande i de tillbakablickande reporta-
gen om det stora reportaget beskrivs firden over Ishavet som en resa
in i det okinda dir journalisten utgér civilisationens frimste represen-
tant och paskyndare. Om de isolerade Spetsbergen heter det att om
tiotusen &r skall 6gruppen ha ett hyggligt klimat - begivad med jirn-
vigar och luftlinjer, telegraf och telefon och tillférlitliga kommunika-
tioner for det nirndrmasta [sic] civilisationsmedlet — nyhetsférmed-
lingen och dess finare variationer.”** Utan dessa fullindade kommuni-
kationer var den resande reportern utlimnad at naturens makter och
andra minniskors goda vilja - och sig sjilv inte minst. For journalisten
innebar det frimsta civilisationsmedlet en stindig nyhetsjakt.

Att Stubbendorff hade ”den ursinniga foresatsen att nd fram till
hindelsernas centrum”, dterkom han till vid flera tillfillen.>s Nir han
ndgon gang fastnade pd vigen var frustrationen stor: "hur i herrans
frid skall jag lyckas komma ivig och kunna utritta ndgonting och sin-
da underrittelser”!** En stor del av skildringen handlar dirfér om hur
han 6vervann olika hinder och lyckades ta sig ndrmare nyhetskillorna
eller till ndgon av de fi telegrafstationerna for att skicka hem rappor-
terna till uppdragsgivarna i Stockholm. I Kings Bay lyckades han fa
tillgdng till ortens enda telegraf, den som kontrollerades av det norska
gruvbolaget. Frin Kings Bay fick han lift med ett fartyg till den svens-
ka riddningsstyrkans bas vid Murchison Bay, och dirifran fick han
plats pa ett flygplan som tog honom tillbaka till Kings Bay dir Nobile
vilade ut efter att ha riddats av kapten Lundborg. ”Jag hade tagit mig
igenom hinder, kringgétt forbud, trotsat mig igenom strapatser och
vedervirdigheter”, summerade han.> Att évervinna hindren beskrivs
som en sport: “om det kan kallas sport att sitta in hela sin formaga
pa ett resultat, som man inte anar, di ir journalistik i dess elementira
form — reportager — en stor sport!”*¢ I den sport som kallades journalis-
tik berodde resultatet av den enskilde journalistens handlingskraft och
initiativ. Journalisten hade ett uppdrag frin redaktionen, men var pa
faltet utlimnad 4t sig sjilv. Man klarade sig darfor inte med "flickak-
tig blyghet”: ”jag undrar hur lingt en tidningsman kommer har i virl-
den, om han sitter och vintar pa att folk ska tala om fér honom just
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det hans tidning och han tidnings lisare behover veta.”?” Att de vilda
Spetsbergen var en minnens virld utan flickaktig blygsamhet framgér
ocksd di de bofasta invinarna skildras — diribland lotsen Voldemar
Kremer "med en basrost, hirdad i mandomsprov och brinnvin”.>* I
sina skildringar gjorde sig Stubbendorff till en del av denna de hirdade
manliga sjominnens och jigarnas skara, samtidigt som han iscensatte
nyhetsférmedlingen som en civilisationens ljusbringare.

I en historisk reflektion jimforde han Spetsbergen nu och da och
konstaterade att det funnits fingstmin i trakten i flera hundra ar. Nu-
tiden hade ocksd sina fingstmin: gruvarbetare, polarforskare — och
journalister inte minst. Till dessa fingstmin kan dven liggas de mi-
litira riddningsstyrkorna som skickats norrut av bland annat Italien,
Norge, Sverige, Finland, Frankrike och Sovjetunionen och som kim-
pade om dran att fi vara de som riddade de nodstillda ute pa isen.
Stubbendorff skrev utférligt om prestige och andras uppskattning som
journalistens primira drivkrafter. Detta hade journalisten och mili-
tiren gemensamt: “om det finns tvd yrken som leva pi vad den ytt-
re framgéngen ger for det hela, si ir det soldatens och journalistens”.
Nir han jaimforde sitt eget arbete med de militira riddningsstyrkorna
drog han sig emellertid inte for att framhilla sig sjilv som tillhérande
den viktigare kategorin:

De iro utsinda av svenska staten for att utritta nigonting. Till gagn for
det svenska namnet. [...] Jag ir utsind av en mingdubbelt stérre makt
in den svenska staten, min herre i denna alldeles sirskilda situation ir
hela den civiliserade virld, som 4r intresserad av dramat uppe pa 8o:de
breddgraden, och hur dess upplosning blir. Jag ser i detta uppdrag, som
gynnats av gyllene, lyckliga omstindigheter, min egen chansr

Journalistikens regler under férhandling

Journalistik handlade och handlar naturligtvis om att rapportera och
formedla nyheter, men den var och r ocksa en jakt pa den dtravirda be-
loningen i form av andras berém och erkidnnande. Dramat uppe pé atti-
onde breddgraden var Stubbendorffs chans att bli erkind som en riktigt
bra journalist av andra. Nir Stubbendorff iscensatte sig sjilv som hjilte-
modig journalist som uppoffrade sig for lisarnas bista, byggde han till
stor del vidare pd forestillningen om reportern som uppticktsresande.
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Henry Morton Stanley ir en av genrens forgrundsgestalter, men svens-
ka reportrar som Mauritz Rubenson, Ida Bickmann och Ester Blenda
Nordstrom fortjinar ocksd att nimnas.> I Stubbendorffs gestalt fram-
hivdes sirskilt den resande reporterns moderna smartness — inte olik
deckarhjiltens kvicktinkthet — och formégan att alltid ta sig fram och
forbi hur hopplos situationen dn tedde sig.

De utforliga utliggningarna om vad journalistik var och hur jour-
nalisten skulle agera kan mycket vil ldsas som forsok att utbilda lisar-
na i hur journalistik och journalister skulle bedémas. Det ir inte sikert
att lisarna, eller ens de egna kollegorna inom pressen, delade Stub-
bendorffs dvertygelse om att det var en farofylld jakt efter scoop som
var utmirkande for den goda journalistiken. ”Folk har pd det hela ta-
get de mest svivande begrepp om denna foreteelse”, konstaterade han
i en av flera utvikningar kring dmnet journalistik.3* For den svenska
pressens del priglades 1900-talets forsta drtionden av en ofta intensiv
debatt mellan pressmedarbetare som foretridde ett publicistiskt och
politiskt ideal 4 den ena sidan, och reportrar som lade vikten vid den
snabba nyhetsformedlingen 4 den andra. Under mellankrigstiden blev
detta synligt bland annat i Torsten Fogelqvists uppmirksammade ar-
tiklar i Dagens Nyheter 1925 om pressen och den allminna opinionen.
Pressens ryggrad borde vara en sjilvstindigt resonerande publicistik,
menade Fogelqvist, inte en ytlig nyhetsrapportering som jagade brag-
der.* Liknande stindpunkter framkom ocksi i de lingdragna diskus-
sionerna om en eventuell journalistutbildning. En sidan borde inte
utbilda sensationsreportrar ansig — bland otaliga andra - Publicist-
klubbens ordférande Verner Séderberg 1921 och Svenska Journalist-
foreningens ordforande A. Emil Johansson 1938.3

I en tid da det rddde osikerhet kring journalistikens regler var
Stubbendorff med och skapade dem i enlighet med sitt eget agerande
- regler utifrin vilka lisare och andra journalister sedan hade att be-
doma honom, for att helst komma fram till atc han var genrens mis-
tare. Karakteristiskt dr att han ocksd gav exempel pa hur en journa-
list inte borde upptrida. Tva mellaneuropeiska journalister och Stub-
bendorffs medtivlare i jakten pa ishavsnyheter beskrevs som stindigt
klagande och si of6rmogna att anpassa sig till 6livets enkla forhallan-
den att de till slut skickades tillbaka till fastlandet av det lokala styret
i Kings Bay.3* Riktiga journalister klarade av strapatser utan att klaga,
tycks ha varit Stubbendorffs budskap. Samtidigt var den egna skild-
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ringen full av just klagan - det gillde nimligen att framstilla nyhets-
jakten som besvirlig. En bra nyhet skulle vara svar att hitta och svi-
righetsgraden utgjorde darfor ett métt pa reporterns formaga. Ett sitt
att gora nyheten och sig sjilv storre var dirfor att framstilla sokan-
det efter den som forknippat med stora svérigheter. Ett avskrickande
exempel pd samma tema utgjorde den amerikanske dollarjournalist
som hann gora en intervju med Nobile fére Stubbendorff — han hade
mutat sig forbi vakterna och var dirfér inget féredéome: ”jag dmnade
komma in till general Nobile utan uppgorelse med hans vakter. Det
var min sport!”

Berittelsen om ett reportage i bokform

Flera av dessa artiklar om reporterns médosamma vig till den stora ny-
heten trycktes nagot redigerade i boken Ishavsreportager senare samma
host.3¢ Texterna forsigs dir med en inledning dir syftet angavs vara att
visa "hur ett tidningsmannauppdrag - ett reportage — kan te sig som ett
imne for en berittelse, vilken har vissa likheter med en kortare historia
eller en novell”.’” Dramatiken och vem som ir berittelsens huvudper-
son slogs fast redan fran borjan.

En eftermiddag i somras kom jag hem frin tidningen. Jag fick hora, atc
man just telefonerat efter mig dirifrin. Jag ringde i min tur. Man fri-
gade mig, om jag kunde fara till Spetsbergen.

- Nir dé?

— Ah, helst i kvall.»*

Redan hir, i bokens andra stycke, knot Stubbendorff an till en repor-
tertradition enligt vilken det gillde att som scouten vara alltid redo och
beredd att kasta sig ut pa nya uppdrag. Att ansatsen ingick i en genre
med anor framgir om den jimfors med hur Stanley inledde sin berit-
telse Huru jag fann Livingstone, som Oversattes till svenska 1873. ”Den
16 Oktober 1869 befinner jag mig i Madrid, nr oo, Calle de la Cruz,
skonad undan blodbadet i Valencia. Klockan 10 f.m. vicker mig Jacopo
med ett telegram; 6ppnande det, finner jag att der stir: "Kom till Paris
for en vigtig sak.” Telegramet ir frin James Gordon Bennett, jun., New
York Heralds unge styresman.” Vil i Paris fir Stanley ordern “rag reda pd
Livingstone!l”?
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I bokform framtrider Stubbendorffs texter som mer enhetliga, och
dirigenom som en klassisk hjilteberittelse frin borjan till slut - med
en huvudkaraktir som plotsligt kastas in i ett uppdrag, en farofylld
och strapatsrik resa forbi svara hinder av olika slag, samt en mélging
dir beloning och triumf vintar.# I en bok kan hjilten dessutom fram-
std som centralgestalt i in hogre grad eftersom ett helt medium hir
dgnas at en enda persons berittelse, till skillnad fran i tidningen dir
den enskilda texten bara ir en bland flera. Av samma skil kan boken
ocksé ge berittelsen och reporterbragden en annan vikt: hir ir nagot
som dr sa betydelsefullt att det maste riddas frin att like dagsnyheter-
na i tidningen falla i relativt snabbare glémska. Boken dr naturligtvis
dven ett uttryck for att Stubbendorff och bokforlaget (i det hir fallet
Hugo Gebers) sdg till att utnyttja den uppmirksamhet som forfattaren
fate, for att i en andra eller tredje vinda pressa ytterligare ekonomisk
och prestigemissig vinst ur ishavshjiltens bragder.

En annan skillnad mellan boken och artiklarna i dagspressen ir att
boken oftare recenseras och dirigenom blir kommenterad i andra me-
dier. Flera tidningar anmilde reportageboken pa samma ging som den
under hosten utgivna romanen av samma forfattare — jag dterkommer
till dessa senare. Till dem som ignade Ishavsreportaget sirskild upp-
mirksamhet hérde Handelstidningen som skrev om Stubbendorffs ald-
rig avtagande kimparanda att "maken till energi fir man leta efter”.
Recensenten menade emellertid ocksd att man ”blir ndstan matt av att
konstatera Stubbendorffs duktighet”. Som en respektlos och stundtals
grym reporter var han dock en utmirkt ”exponent fér den nya tiden”
och invindningarna till trots skotte han sitt uppdrag ”forerifflige”.+
For reportern gillde det naturligtvis att fi gehor hos lisarna. Vikti-
gare inda var kanske erkidnnandet fran kollegorna. I nigra tidningar
var ett sidant sirskile tydligt. I till exempel Falu Léins Tidning (dir re-
censenten inflikade att han eller hon var personligt bekant med forfat-
taren) hette det att ”[h]an tillhor de journalister, for vilka man tar av
sig hatten. Aven om man ir kollega och jag tror iven om man ir kon-
kurrent.”# I fackorganet Journalisten skrev en annan kollega att boken
var “en rappt och underhillande skriven skildring av en reportage-
bragd”.# Recensenterna stillde sig 6ver lag mycket positiva till Stub-
bendorffs bragd och berittelse, iven om nidgon markerade en viss dis-
tans till forfattarens stindiga sjialvhivdelse. Detta skulle dterkomma da
Den flygande anmildes.
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Romanportrittet av den flygande journalisten

Den flygande: Ett portrdtt av en ung medelmdtta handlar om en serie upp-
drag liknande det som skildras i Ishavsreportaget. Reportern (som for-
blir namnlos) stills hir infor till synes omojliga uppdrag men gor det
samtidigt till en dygd att i alla ligen leva upp till och overtriffa alla krav
och foérvintningar. Romanen inleds foljaktligen med att ”Den flygan-
de” stir infor en hopplost svir uppgift — ovintat plotsligt precis som i
reportageboken: “just som jag kommit in i mitt arbetsrum, r jag upp-
hunnen av en av vaktmistarpojkarna. Han ricker mig ett papper. En av
T. T:s telegramlappar. I den breda kanten pd det hektograferade pap-
peret Axelssons stil: Gar det omdjliga.” Redaktor Axelsson ber honom att
kasta sig i ett flygplan for att hinna rapportera frin den stora skogsbran-
den i Norrland innan tidningen hinner g i tryck (7). Hindren utgors
hir framforalle av tidspress. Reportern méste ta sig upp till branden pé
tre timmar — vilket framstills som just omajligt. Den stindigt uppreta-
de redaktorsstereotypen Axelsson ir precis si vresig som man kan tinka
sig. Han har gett reportern uppdraget mest for att jiklas och for att sitta
honom pa plats: ”Fick du sa du teg, va, djikla pojke!” (9). Den flygande
reportern later sig emellertid inte nedsls och for honom ir ingenting
omojligt. I nista kapitel sitter han redan i ett flygplan pi vig mot hin-
delsernas centrum. Naturligtvis lyckas han, han hinner fram och far ivig
sin artikel: ”Vilken njutning att kugga Axelsson. I morgon ska vi ha en
artikel, som hojer upplagan med femtusen. Det behovs, s som annon-
serna gér ner. Och jag gor det!” (10).

Stubbendorffs gestalt visar att ”for en reporter ir ingenting omoj-
ligt” (14). Han kan skriva om vad som helst, nir som helst, med vil-
ken vinkel som helst. Men det omojliga i romanen bestir inte bara av
fysiska hinder. Decennierna kring sekelskiftet diskuterades ofta vad
som hinde med den unika personligheten och den egna viljan nir tid-
ningsmedarbetarna i en industrialiserad press hade att underordna sig
redaktorens forhéllningsorder och redaktionskollektivets virderingar.
Fa skribenter tillits nu att vara den som likt 1800-talets publicist, med
Anders Fryxells formulering, ”varmt och enligt bista 6fvertygelse talar
for sanning, ritevisa och dygd”.# Sigfrid Siwertz’ roman Jonas och Dra-
ken, utgiven samtidigt som Dex flygande, behandlar just detta dilemma,
vad som hinde nir ”gdspennans och sanddosans ideal konfronterades
med rotationspressen”.** I Siwertz’ roman klarar den publicistiske hu-
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vudpersonen inte den omdijliga pressen fran en industrialiserad tid-
ningspress. Han bryts ner och limnar tidningen. I Dex flygande ir an-
passningen till kraven och virderingarna minst lika lingt driven, men
upplevs dndd inte som en anpassning — alla, frin springpojkarna till
hogste chefen, tycks dela samma normsystem, och da heter det att man
bara gor det ritta. Under 1920- och 1930-talen beskrevs den enskilde
journalisten ofta som “en kugge i det stora maskineriet”.# Romanens
undertitel ”Ett portritt av en ung medelmétta” kan tolkas utifran det-
ta perspektiv: ”Den flygande” ir en i mdngden och gor bara vad han ir
satt att gora, precis som arbetaren vid maskinen. Men att underordna
sig kraven, gora som man forvintas — och att géra det med bravur - ir
samtidigt att vara ytterst skicklig och framgingsrik och kan till och
med leda till att den enskilde reportern fir makt éver sina éverord-
nade: Ty i denna situation ir jag starkast”, resonerar ”Den flygande”
nir nattchefen bonfaller honom att ta pé sig extrauppgifter (27).
Genomgéende i romanen finns emellertid ocksi ett visst tvivel pa
journalistikens nytta och mening. Allt en journalist gor ar inte hjilte-
dad, och vissa hjiltedad ir inte fullt sa glansfulla. Att visa fram det rys-
liga, omkliga och snuskiga: ”Vilken lojlighet att kalla sidant bragd”
(20)! Undertiteln kan tolkas ocksa ur ett sadant perspektiv. Det hjil-
temodiga hotar hela tiden att sla 6ver i det triviala och medelmaétti-
ga, sirskilt nir journalisten bara stir bredvid och observerar utan att
sjilv gripa in och gora nigot for ate slicka elden, hjilpa de skadade.
Det hela stills pa sin spets nir den flygande skickas att rapportera om
en mordgata i de smalindska skogarna. Mordet visar sig vara ett van-
ligt doédsfall, men pa tidningen vill man 4nda ha en sensationshisto-
ria. ”Den flygande” vigrar av hinsyn till de inblandade och blir genast
frintagen sina privilegier som stjirnreporter. Foraktad av kolleger och
chefer blir han istillet satt att redigera telegram. Denna fornedrande
situation utmynnar emellertid inte i ndgon kritik — bara i en frustra-
tion 6ver att inte fi mojlighet att visa sig duglig: ”Det finns ingenting
pa en tidning s farligt som att vara i ondd och man inte fir njuta ar-
betets framgang och eggelse” (314). Den flygande reportern orkar inte
med pressen det innebir att inte fa utritta de omojliga uppdragen. Det
hela slutar med att han fir en kollaps och liggs in pa sjukhus. Beslutet
att begira avsked frin tidningen hinger nu i luften. Men nir lisaren
tror att detta ir ytterligare en roman om hur pressen férbrukar och su-
ger ut sin arbetskraft och att hjilten ska komma till insikt och hoppa
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av — di, som en deus ex machina, kommer budet frin hogste chefen om
att han tilldelats ett stipendium, for visad "humanitet”, vilket tillater
honom att arbeta fritt med vad han vill. Den flygande journalisten har
fate upprittelse - liksom pressen. Romanens slutreplik lyder: ”Vilka
underbara saker jag skall utritta for tidningen efter allt detta!” (346).

Alldeles uppenbart var Dex flygande och Ishavsreportaget delar av sam-
ma journalistiska projekt: att marknadsfora bilden av den moderne re-
portern som pressens frimsta skapelse, och att framhiva Stubbendorff
sjilv som den som behirskade reporterrollen till fullindning. I en ar-
tikel i tidskriften Tidens Magasin 1929 reflekterade Stubbendorff kring
forhallandet mellan journalistik och skonlitteratur. Sjilv tyckte han
att de flesta forsok ate skildra journalistik och tidningsmiljoer skonlit-
terdrt hade misslyckats, de hade slutat i ”forsok att géra romantiserad
journalistik om journalistiken”. Utomstiende forfattare forstod ofta
inte vad journalistik handlade om. Av forfattarna kunde journalisterna
dock ldra sig att ge reportagen “en dramatisk utformning”. Reportern
som var pd uppdrag for sin tidning hade nimligen inte bara uppgif-
ten i sig att tinka pd utan dven reportaget "som en mojlighet att gora
sig gillande”.* Med ett sidant synsitt blev reportaget ett prov pa om
man férméddde hantera sin uppgift och en chans att vinna erkinnande
bland kollegor och ldsare. Romanen kan i Stubbendorffs fall ses som
ytterligare ett medium han tog i bruk for att ”géra sig gillande”, ytter-
ligare en ingang till den transmediala tidningsvirld vars centrum ut-
gjordes av en flygande hjiltejournalist. Flertalet recensioner vittnade
om att metoden var framgangsrik.

Recensenterna klagade nistan samfilligt pd att de 346 sidorna var
alldeles for manga och tittryckta, men Den flygande fick annars mycket
god kritik. Enligt Gotlands Allehanda var den den frimsta av hostens
tidningsromaner# — samtidigt utkom, férutom Siwertz’ redan nimn-
da Jonas och Draken, iven Karin Fagerholm-Petres Orons barn. Méanga
recensenter kinde igen sig i den tidningsverklighet som Stubbendorff
beskrev. Pa Vistervikstidningen visste anmilaren precis hur det kindes
att slita i den miljo ”som torde vara den livligaste av alla det moderna
livets brainnpunkter”.s° T Ostgiten tycktes berittelsen ha ett ”skimmer
av sannsaga” och i Skduska Aftonblader trodde recensenten att boken
sarskilt skulle intressera pressfolket som kunde kidnna igen dtskilligt
av de egna erfarenheterna.s* I Skdnska Dagbladet hette det dven att for-
fattaren givit uttryck for mycket sunda och riktiga funderingar éver
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imnet journalistik”, vilka i hog grad var dgnade ”att vicka en tinkan-
de ldsares forundran och - fi vi hoppas! - respekt for ett yrke, om vars
visen folk i allmidnhet torde ha ritt vaga begrepp”.5

Romanen Dex flygande och reportageboken Ishavsreportaget utkom
bada lagom till julhandeln 1928. Detta gjorde det naturligt for flera re-
censenter att gora kopplingar mellan hjiltejournalisten i romanform
och skildringen av Stubbendorffs egna bedrifter i Stockholms-Tidningen
och Ishavsreportaget. Recensenten i Skdnska Aftonbladet skrev om ro-
mangestalten att man ”vore nistan frestad tro, att den bild han teck-
nat ir ett sjalvportritt”.s3 I Falu Lans Tidning gjordes ingen distinktion
alls mellan fiktion och verklighet: ”’Den flygande’ 4r mindre tinkare
och mera skildrare i sin bok ’Ishavsreportaget’.”s* I Sundsvalls Tidning
hette det emellertid att romanforfattaren berittat "med sig sjilv pla-
cerad alltfor mycket i centrum”.5s Ater andra tycktes se nirheten mel-
lan forfattare och romangestalt som en garant for att skildringen var
trogen verkligheten.s¢

Avslutning — det transmediala projektet

Samma reportergestalt gar igen i rapporterna om Italiakatastrofen, i
reportaget om reportagen, forst i tidningen och direfter i bokform,
samt i romanen Dez flygande. Genrerna och medieformerna innebar
olika mojligheter och begrinsningar, men det var indi i nigon me-
ning samma berittelse som férmedlades: En viss reportertyp med ett
visst journalistiskt ideal definierades som den frimsta och mest ef-
terstravansvirda. Genom att skildra journalistens jakt efter det stora
scoopet i olika medier erbjods publiken flera ingdngar till samma tid-
ningsvirld. I centrum av denna transmediala virld stod hjiltejourna-
listen. Den inledande rapporteringen frin Ishavet forankrade hjilten i
verkligheten, medan skonlitteraturen erbjod vidare inblickar i hjiltens
arbete och tankevirld.

Det ir litt att se Dex flygande som en dteranvindning av Stubben-
dorffs journalistroll i tidningen. Romanen skrevs emellertid redan
innan forfattaren hade satt sin fot pd Spetsbergen och ishavsskutor-
na. Man kan dirfor istillet se Stubbendorffs tidningsjournalistik som
ett dterskapande av romanberittelsen: en iscensittning av Stubben-
dorff som en litterir hjilte i tidningsspalterna. Under mellankrigsti-
den var journalisten etablerad som populir huvudkaraktir i skonlit-
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teraturen. En skribent i Handelstidningen kunde ar 1925 konstatera att
”ser man pa skonlitteraturen finner man att forfattare, som behova en
rask, fordomsfri, virldserfaren och 'modern’ hjilte med forkirlek leta
fram en journalist”.s” Ett intressant svenskt exempel édr forfattaren Jul
Regis romansvit frin 1910- och 1920-talen om den o6vervinnlige re-
porterdetektiven Maurice Wallion - som bland annat framhélls som
exemplariskt forebildlig i tidningen Journalisten.s® Ocksa i filmen dok
journalisten upp.*® Och det dr knappast sjilvklart att journalisten i ro-
man- eller filmberittelser sigs som nigot annat in journalisten i tid-
ningsspalterna. Flera recensenter av Dex flygande gav uttryck it en si-
dan osikerhet.

Ett annat tydligt exempel pé hur litterira journalister fick betydelse
i samtiden utgor Elin Wigners roman Pennskaftet frin 1910, vars hu-
vudkaraktir bade sags som verklig och fick verkliga konsekvenser. En
skribent i Stockholms Daghlad menade strax efter att romanen kommit
ut att ”[6]fverallt har man hilsat Pennskaftet vilkommen, men i ingen
krets har hon vil hilsats med en sddan glidje som bland sina kollegor,
de unga kvinnliga journalisterna. Jag vet icke, om fru Wigner vet det,
men for oss har hon tagit kott och blod som for inga andra.”®° Roman-
karaktiren av kott och blod fick konsekvenser ocksd genom att fram-
kalla en ”Pennskaftsfeber” som lockade unga kvinnor till det dventyr-
ligt spinnande journalistyrket. ”Vanligen brukar det vara ’Pennskaf-
tet’, som vicker unga flickors hag till journalistiken”, hette det 1919
i yrkesvigledningen Kvinnliga yrken och deras forutsattningar.® 1 fallet
Pennskafter ir det tydligt att den fiktiva karaktiren ocksd bidrog till att
etablera positionen som kvinnlig journalist i det allmidnna medvetan-
det, nigot som skulle dterkomma i senare yrkesvigledningar. ”Som
journalist har kvinnan erdvrat sin plats i solen sedan den dag, da det
oforgitliga Pennskaftet tog sina forsta stapplande steg inom yrket”,
pastods det i Vi nutidskvinnor 1939.%*

Aven om Dex flygande inte fick samma genomslag som Pennskafiet
kan den betraktas pé ett liknande sitt, som en del i skapandet av vad
en journalist var och borde vara. Romanen var journalistikens fort-
sittning med andra medel - men reporterjaget i tidningsjournalistiken
var samtidigt ocksd en fortsittning pi en ling rad fiktiva journalisters
hjilteddd. De transmediala berittelser som Jenkins studerar ér fikti-
va. Stubbendorffs berittelser overskred grinserna mellan fiktion och
verklighet genom att han utnyttjade bide fiktions- och nyhetsmedier.
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Stubbendorffs transmediala strategier 1928 idr exceptionella pd méinga
sitt, men de tydliggor samtidigt nodvindigheten av att dven beakta
journalistiken i andra medier 4n de direkta nyhetsmedierna nir fragor
som ror ideal, roller och forestillningar ska studeras. Nir journalis-
ten sjilv snarare dn de rapporterade nyhetshindelserna sitts i centrum
tydliggors ocksd hur nyheter skapas och anvinds for att framhiva jour-
nalistens egen insats.
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Ylva Habel

Den autentiska Joséphine Baker?
Om problematiken kring
medieringen av ras

DEN AFROAMERIKANSKA artisten Joséphine Baker (1906-1975)
kom 1925 som nittondring till primitivismens Paris pa ett stjirnkon-
trake tillsammans med La revue négre. Inom ett par ar hade hon iscen-
satts och gestaltats i alla mojliga former och mediala sammanhang:
som porslinsfigurin, vykort, karikatyr, filmfigur, malning, staltrads-
skulptur och rent av harprodukt (”Bakerfix”). Sjilv bidrog hon ocksi
snabbt till att medialisera sin egen stjirnpersona. Forutom lansering-
en av en rad Bakerprodukter hade hon tillsammans med Marcel Sau-
vage redan 1927 forfattat sin forsta biografi, Les mémoires de Joséphine
Baker.* Direfter foljde en handfull sjilvbiografier och barnbocker, de
senare bland annat om de ”regnbagsbarn” hon adopterade fran olika
linder.> Under sin livstid anvinde sig Baker konsekvent av sin egen
livsberittelse som ett slags medienod. T sitt slott i Dordogne skapade
hon vad hon kallade ett Jo-Rama, det vill siiga en tabliutstillning i vax
med olika ”scener” som varit avgorande i hennes artistliv.?

Sedan drygt ett drtionde har det akademiska intresset for Joséphi-
ne Bakers artistskap vuxit. I dans-, musik- och arkitekturstudier, per-
formance-, litteratur-, konst- och filmorienterade analyser - ofta med
fokus pa de transatlantiska utbytena mellan Harlemrenissansen och
Parisprimitivismen under 1920-talet — betraktas Bakers artistgirning
och mediala produktion utifrin ett brett kulturteoretiskt och kultur-
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historiskt perspektiv.* Skrivandet om henne gir 4 ena sidan i en allt-
mer interdisciplinir och kontextualiserande riktning, vilket bidragit
till en mangfasetterad bild av de mediearenor pa vilka hon framtridde.
A den andra sidan diskuteras gestalten och gestiken hos hennes tidiga
artistpersona ofta utifrin ett relativt snivt textuellt intresse for stereo-
typa representationer av svarthet.

Att kritiske diskutera rasialiserade eller rasistiska framstillningar
har politiskt knappast blivit mindre viktigt. Diremot har stereotyp-
kritiken en begrinsad nytta, di den har svért atc helt undvika att fram-
stilla den stereotypifierade gestalten som objektifierad eller passiv,
och pa sa vis som betydelsemissigt 6verdeterminerad av historiekul-
turella féregangare. I ett afroamerikanskt sammanhang skulle man hir
till exempel kunna anféra olika minstrel-shower, Coon-, Sambo- eller
Mammygestalter.s Eftersom mycket forskning redan gjorts pd omra-
det, frimst inom African American Studies, finns risken att denna typ
av studier fortsitter att aberopa de historiskt igenkdnnbara stereoty-
pernas makt — vilket alltsd i slutindan blir analytiskt reduktivt. Detta
ir nu ingen ny problematik; med stéd av den kritik som Steven Neale
och Kobena Mercer uttalade under tidigt 1980-tal, skriver Karen Ross
att ”debatten om etniska stereotyper har utvecklats till en ’kollektiv ri-
tual av retorisk klagan’. [---] Det konstant upprepade hivdandet av de
negativa bildernas skadlighet och férvringningar blir ddrmed cirkulir
och féga hjilpsam.” Och dven om kritiken mot stereotypen “erbjuder
en analys baserad pa repetition, sd tenderar den att bortse frin skillna-
der, eller reducera dem till enkla variationer pé ett tema [...] utan att
tinka igenom vad de skillnaderna skulle kunna konnotera.”s

Aven Richard Dyer piminner om att kritiken av representationer
bor samsas med en kinsla for komplexitet. For det forsta, skriver han,
ir representationer nodvindigtvis inomdiskursiva, det vill siga de
bygger pa ”de koder och konventioner som kulturen stiller till buds
[och som] begrinsar och formar vad som kan sigas av nigon eller om
ndgon inom ett givet samhille vid en given tidpunkt”. For det andra
signifierar inte kulturella former entydiga, faststillda meningssam-
band: "minniskor tillignar sig och forstir dem pi olika site, i enlighet
med de kulturella (inklusive subkulturella) koder som ir tillgangliga”.
En tredje aspekt han pekar pa ir att representationens forbindelse till
den omgivande virlden ofta gér via en intertextuell dialog med andra
representationer.’
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Som postkolonial forskare med en medichistorisk optik pd kultur,
medier och kontexter, kan jag ibland fundera 6ver iannu en problema-
tik som sd att siga kan lidsas mellan raderna pa den ovanstiende kriti-
ken, och som ofta visar sig nir kulturella representationer diskuteras i
termer av stereotypi, nimligen bristen pa mediespecifik reflektion och
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mer nirgingen historisering. Minga resonemang kring Joséphine
Baker och hennes samtid ir till exempel noggranna vad giller kontex-
tualisering, men ofta dgnas ganska liten eller ingen uppmirksamhet &t
representationernas medieringsvillkor, eller pa de sitt som olika med-
ie-materiella aspekter kan ha spelat in. Aven om analyser av Bakers
upptridanden och filmroller girna visar pd att hon tinjt, trotsat och
lekt med olika stereotyper, har en rad olika gestaltningar - fran film-
roller och scenframtridanden till fotografier och vykortsbilder — samlats
inom ett ofta nebuldst representationsbegrepp.® Det outtalade antagan-
det hir ar att svarta stereotyper genomsyrar den kulturella produktio-
nen pé likartade sitt, tvirsover mediesammanhang och discipliner. Be-
traktade som representationer behandlas de dirmed som relativt gene-
raliserbara, transmediala och i ndgon méan dven transhistoriska. Darfor
forefaller det som om just stereotypens historiska igenkidnnbarhet ge-
nererar en obenigenhet hos kritiskt orienterade forskare att nirma sig
den pd ett konkret sitt.

I Vetandets arkeologi formulerade Michel Foucault en kritik mot his-
torieskrivningens strukturering i kausala kedjor av ”traditioner”, ”in-
fluenser” och “kontinuiteter”. De historiska objekten, menade han,
miste dtminstone delvis brytas loss frin dessa for att nd en ny teori om
villkoren for deras framtridande:

Dessa forutfattade kontinuiteter, alla dessa synteser som man inte fin-
ner nigot problematiskt hos, utan som man tillerkdnner sjilvklar gil-
tighet, méste alltsa tillfilligt upphivas. Man bor inte for den skull de-
finitivt underkinna dem utan noéja sig med att ruska om den trygghet
med vilken man godtar dem; visa att de inte ir sjilvklara, ate de alltid
ir resultatet av en konstruktion vars regler det giller att ha reda pa och
vars berittigande det giller att kontrollera.?

Min tanke med denna artikel 4r atc pd liknande vis férsoka bryta upp
de pé forhand givna diskursiva regelbundenheter som utgor forutsite-
ningen for diskussionen om svarta stereotyper. Samtidigt vill jag peka
pé det analytiskt problematiska i att se framstillningen av dessa stereo-
typer som kulturella representationer och istillet forespraka att de betrak-
tas utifran sina lokala och disciplindrt dtskilda eller sammankopplade medie-
ringsformer.

Bakers framtridanden dgde visserligen rum inom medieframstill-
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ningar som ingick i en overgripande och exotiserande upplevelsekul-
tur, dir svarta artister nistan undantagslost stereotypifierades. Jag vill
dock hivda att upplevelserna av henne i bide visuell och audiovisuell
bemirkelse organiserades i enlighet med olika perceptuella strategier,
vilka kanaliserade syn- och horselupplevelser enligt olika dramatur-
gier, visualiseringstroper, ssammanstillningar eller associationsspann.
Genom att fista uppmirksamheten pa hur olika medieringssamman-
hang spelat en visentlig roll i hur exotisk svarthet formedlats, upplevts
och forstitts av (i synnerhet) vita mellankrigspubliker, kommer jag
forst ate diskutera forskningen kring Parisprimitivismens lokala histo-
ria och dess mediala framstillningar av det afrikanska” respektive det
Pafroamerikanska”. Direfter fors ett kortare resonemang kring de sitt
pé vilka Bakers exotiska gestalt kan placeras, beroende pi om den dis-
kuteras utifrdn ett representations- eller medieringsperspektiv. Slut-
ligen ges ett stockholmskt exempel pa kulturkritikernas diskussioner
kring mediala dtergivningar av det svarta hos Joséphine Baker.

Tva nyanser av fransk negrofili

For afrodiasporiska kulturpersonligheter frin Vistafrika, Karibien och
USA blev Paris under mellankrigstiden en utopisk kulturarena dir man
kunde leva ut ”verkliga och mojliga versioner av svart modernitet”.*
Trots att Frankrikes relation till de egna kolonierna knappast var oblo-
dig, framstod Paris som rastoleransens hemvist — fri frin segregation.
Hir fick en rad svarta amerikanska musiker, dansare, férfattare och
konstnirer det erkinnande de férnekats i USA."* Manga forskare ir eni-
ga om att Joséphine Baker och andra svarta amerikaner i mellankrigsti-
dens Paris pa ett ambivalent sitt omfamnades, hyllades och stereo-
typifierades som emblem for bdde “det ursprungliga”, och det absolut
moderna av de vita parisarna. Diaremot har denna ambivalens givits
olika betydelser, beroende pd hur stark betoningen pa stereotypens
makt 6ver de afroamerikanska kulturprofilerna varit.

Nyare forskning om den afroamerikanska nirvaron i Paris erbju-
der dock en del nya insikter. Framfor allt har den kommit att stilla
fragor kring huruvida det s kallade rumulte noir som utbrot vid 1920-
talets mitt, innebar genomslaget for nigot nytt och hur betydelsele-
den "afrikan” och ”amerikan” direfter férstods och samspelade pa ett
annorlunda sitt. Lt mig ge nigra exempel pd hur denna diskussion
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forts och var man hittar dess kulturella och historiska utgangspunkter.
Ett tydligt exempel pd en vidgad lokalhistorisk kontextualisering av
Parisprimitivismens svarta stereotyper finner man i intresset for Saar-
tije Baartmann, ursprungligen frin ”khoikhoi-folket” i Sydafrika, men
mer kind under namnet "Hottentott Venus”. Hon har blivit ett vil-
kint exempel pd en svart historisk gestalt som exploaterades och ste-
reotypifierades i vetenskapens och underhéllningens namn. Fascina-
tionen for henne anges ofta som den forsta av flera féregingare till pa-
risarnas negrofila fértjusning 6ver Joséphine Baker."> Baartmann togs
till Europa 1810 och visades forst i London pa The Egyptian Hall och
senare pad Paris naturhistoriska museum. Det som frimst fascinerade
européerna var hennes framtridande bakdel, som uppvisade en fore-
givet patologisk avvikelse, steatopygi eller fettgump. Janell Hobson,
en av de minga forskare som skriver om henne som en féregingare
till Baker, menar att Baartmanns nakna gestalt gjordes synonym med
bilden av den afrikanska kvinnans bestialiska sexualitet; hon sigs som
den felande linken mellan djur och minniska. Nir zoologen och na-
turalisten George Cuvier obducerade henne 1813, fick detta antagan-
de ett foregivet, materiellt ”bevis”: hon hade elongerade blygdlippar.
Hennes genitalier och hjirna lades i sprit for separat uppvisning bred-
vid skelettet och den uppstoppade kroppen, som tillsammans stilldes
ut pa det naturhistoriska museet.”

I sin diskussion om ras som etnografiskt och kulturellt spekta-
kel drar Hobson historiska kopplingar mellan uppvisandet av syd-
afrikanen Baartmann under 1810-talet och den afroamerikanska Bak-
ers scenframtridanden mer 4n hundra ir senare. Hennes studie visar
framfor allt hur diskursproduktionen om rasmissig skillnad etablera-
des i ett samspel mellan professionaliserad kunskapsproduktion och
allmin visualitetskultur. Jimforelsen mellan de tvd kvinnorna och de-
ras respektive kontexter reduceras emellertid till en friga om repre-
sentationen av ”svart Andrahet” som ett slags spektakel i vid bemiir-
kelse. Flera andra forskare har tidigare anvint sig av samma jaimférelse
for ate visa pa historisk kontinuitet.* Att bdde Baartmann och Baker
inordnades i koloniala fantasier om primitiv svart kvinnlig sexualitet
ar vilkint, men i viss man bidrar historiska paralleller som dessa sna-
rare till att d6lja dn att resonera kring de mediala representations- och
maktvillkoren for deras respektive uppvisande.

Petrine Archer-Straw har i sin Negrophilia papekat att den franska
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negrofilin hade tvd samtidiga uttryck som delvis stod i konflikt med,
delvis understodde varandra: fascinationen for det afrikanska respek-
tive det afroamerikanska. Hon pidminner om att samlandet av ”pri-
mitiv afrikansk” konst borjade ta fart kring sekelskiftet 1900, och att
det foregicks av en intensiv medial produktion kring Frankrikes fram-
stiende plats i virlden som imperienation.’ I likhet med Fatimah To-
bing-Ronys bok The third eye, visar hon pa den mediala, disciplinira
och genremissiga konvergens som, nigra artionden fore sekelskiftet,
dgde rum kring uppvisandet av ”Afrikas primitiva folk”. ”I Paris kon-
vergerade koloniala bilder, akademisk teori och reklammakeri i de
etnografiska utstillningar och evenemang som hyllade det franska im-
periet. Det storsta av dessa evenemang var de allmidnna utstillningar-
na, med start 1855, som styrkte allmanhetens uppfattning om Frankri-
kes 6desbestimda roll som kolonialmakt”.** Mellan 1870 och 1910 ex-
ponerades till exempel grupper fran zulu- och ashantifolk bide inom
etnografiska, nojesrelaterade och pedagogiskt-kulturella sammanhang
som Musée ethnographique, teatern Folies-Bergeres och le Jardin zoo-
logique d’acclimatation. Under samma period figurerade ockséd de ka-
ribiska och afrikanska koloniernas exotiskt morkhyade gestalter i re-
klam f6ér rom, kaffe, skokrim och tvittmedel.””

I motsats till Tobing-Rony - som beaktar samtidighetsaspekter och
intermediala kopplingar mellan dessa arenor - redovisar Archer-Straw
snarare den allminna cirkulationen av en mangfald stereotyper. Hon
visar hur forestillningar om det afrikanska och det afroamerikanska
flot in i varandra — exempelvis i amerikanska minstrel-shows pa turné i
Europa.”® Det fanns emellertid en betydelsefull skillnad mellan de af-
fektiva och mediala relationer som upprittades med det svarta Andra
fran den afrikanska kontinenten respektive USA. Den franska negro-
filin for det ”afrikanska” innebar att folk och féremail togs i ansprak —
utan ndgon avsedd omsesidighet i relationen mellan dem och europe-
iska impressarier — och cirkulerades och kombinerades p4 museer och
utstillningar, inom spektakelkultur och konstsammanhang. I den vil-
kinda kontext Archer-Straw beskriver, slipptes “afrikanerna” sjilva
inte in som medaktorer till de iscensatta betydelsesfirer de infogades i
utan betraktades som underminskligt staffage.

Tobing-Rony ger ett belysande exempel pa hur dessa relationer dt-
minstone tillfilligt kunde destabiliseras genom att vistvirldens voy-
euristiska position stordes. Nir franska utstillningsbesokare kom till
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i NK. i dag!

Ea Josephine Baker, 60 cmy
bog. sliende lik den populara
morkhyade “origigalskonheten”
kom ull NK i gir. Denng
lustiga docka ar sankilt rolig
som soffprydnad eller ule
mascot. Den finm pd
Lekicksavdelningen 2 tr.
(Se den i ett av skyltfonstren!)

Az NORDISKA

KOMPANIET

Joséphine Baker som docka. Annons fér NK.

Ur Svenska Dagbladet 28/7 1928.
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Parisutstillningen 1895 sam-
mantriffade de ibland med afri-
kanska utstillda grupper i iscen-
satta ”"negerbyar”. De utstilldas
ironiska blickar pd besokarna
kortslot under ett 6gonblick ut-
stillningens funktion som impe-
rialistisk "meningsmaskin”. Det-
ta mote — avsett som en tillfil-
lig symbolisk forbrodring mel-
lan 7civiliserad” och ”primitiv”
- skulle ge parispubliken en moj-
lighet att fa leka med represen-
tationens grinser och sjilva sti-
ga in i scenariot. "Afrikanerna”
dterupprittade i sin tur handfast
grinserna igen genom att begira
pengar av besokarna.

Till skillnad frin de importe-
rade och utstillda ”afrikanerna”,
betraktades  afroamerikanerna
vid denna tid som sjilvstindi-
ga aktorer i Frankrike. Som Paul
Gilroy hivdat blev enskilda afro-
amerikanska kulturprofilers re-
sor till Europa erfarenheter som
pa ett genomgripande sitt om-
skapade deras identiteter och
mojlighetsvillkor.>® Efter ett be-
sok i Paris hos konstniren Hen-
ry Oussawa Tanner, skrev till ex-
empel Booker T. Washington att
ingen dir bedéomdes efter hud-
firg utan efter fortjanst.>* En an-
nan svart intellektuell, W. E. B.
Du Bois, som gjorde flera europa-
resor, visade pa Parisutstillning-
en 1900 en utstillning om afro-



amerikanernas historia, deras kulturgirning och samtida villkor, vil-
ket han tilldelades guldmedalj for. Syftet var att genom bilder, diagram
och modeller framstilla afroamerikanernas egen epistemologi 6ver det
svarta amerikanska sambhillets tillstind och framsteg.>

I en diskussion om den afroamerikanska nirvaron i Paris ger Henry
Louis Gates Jr. och Karen C. C. Dalton ytterligare exempel pa de his-
toriskt samtidiga, men ind4 tskilda medievillkoren for afrikansk res-
pektive afroamerikansk negrofili. P4 samma utstéillning som Du Bois
medverkade, framforde den svarte amerikanen John Philip Sousa sin
nya, synkoperade ragtimemusik med sitt militirband; pd en annan
plats pi omradet visades “negrer” frin Dahomey och Senegal. Aven
om parisarnas negrofila intresse for det afroamerikanska hade tydligt
voyeuristiska inslag, s& fanns hos dem ett starkt intresse for att lira av
och interagera med dessa nya aktorer inom de kulturformer de forde
med sig. Ett par dr in pa det nya seklet framforde exempelvis afroame-
rikanska artister den senaste svarta populirdansen ”cakewalk”, en flu-
ga som Georges Méli¢s snabbt plockade upp och gjorde en liten kort-
film av 1903, Le cake-walk infernal.> Artiondena efter sekelskiftet blev
den afroamerikanska trafiken mellan Harlem och Paris alltmer inten-
siv. Till skillnad fran ”afrikanen”, som av fransminnen betecknades
som pa en ging arkaisk och historielos (och vars konst man approprie-
rade inom primitivismen) férkroppsligade afroamerikanen for avant-
gardekretsar metropolens ”nu”, eller till och med framtidens minniska
- nigon som formedlade nya, energigivande kompetenser och kinslo-
register. Harlemrenissansens "New Negro” sags sa till vida som en
ideal hybrid av naturdrivna, ursprungliga impulser och urban moder-
nitet.*

Representationer eller medieringar
av Joséphine Baker?

En friga som dterkommer i flera diskussioner om Parisprimitivismens
kultur dr hur maktbalansen mellan de franska negrofilerna och de popu-
lira afroamerikanerna bor forstds. Vad innebar detta vilkomnande?
Vilka rasialiserade villkor férde det med sig? Michael Fabre menar att
Frankrike under 1920-talet betraktades som en intellektuell och kultu-
rell fristad for svarta amerikaner.> I jimforelse med USA och dess Jim
Crow-strukturer framstod Frankrike som ett ”tolerant, firgblint land”

DEN AUTENTISKA JOSEPHINE BAKER? — 175§



dar svarta kunde rora sig fritt och sjilvstindigt.>s Terri Francis, som skri-
vit om Joséphine Bakers och andra afroamerikaners kulturella betydelse
i Paris i ett mer melankoliskt tonlige, hivdar att staden retrospektivt har
idealiserats av just Fabre och andra som ett ”rasmissigt himmelrike” for
svarta amerikaner. Den kreativa frihet som dessa svarta artister atnjot
var enligt Francis kringskuren av koloniala forestillningar. ”T hog grad”,
skriver hon, agerade bide ”svarta amerikaner och vita parisare for att
dolja verkliga rasistiska praktiker och erfarenheter bakom ett begir efter
vad de hoppades skulle kinnas som frihet, och bakom bilden och retori-
ken om ’rasloshet’.?” Archer-Straw har ett dnnu kirvare perspektiv pa
detta mote, och menar att "relationen mellan negrofilen och den Nye
Negern [the New Negro] byggde pd det faktum att han var tillginglig pa
ett sitt som hans afrikanska motsvarighet aldrig kunde bli. Den Nye Ne-
gern var en vandrande motsigelse, som kombinerade kraften och exo-
tismen frin Afrika med en medvetenhet om vad som krivdes for att ac-
cepteras av vita”.?® Fler forskare har ocksa pekat pa att parispublikerna
efterfrigade en specifikt inscenerad Afrikaprimitivism”, som skulle fyl-
la dem med ny livsenergi — en blandning av fara och lockelse.>?

Nir Joséphine Baker debuterade i Paris med La revue négre 1925
blev hon 6ver en natt populidr med sina vilda, fiktivt afrikanska impro-
visationer och sina charlestonnummer. Ofta utgir den retrospektiva
forstdelsen av hennes tidiga artistskap fran att hon genom sin hoga
energi och starka scennirvaro pi ett strategiskt sitt bide infriade och
drev med parispublikens forvintningar pa den “ursprungliga”, svarta
kroppslighetens erotiska laddning. Nagot som sillan diskuteras mer
in i forbigdende dr diremot hur hon sammanfogade sin motsigelse-
fulla artistpersona av element fran olika genrer och sammanhang. Ba-
ker saknade dansutbildning, men bérjade tidigt bygga ihop steg och
stilar i en mycket egen mosaik av kontrasterande uttryck och “kubis-
tiska” strategier for att komponera kroppsrorelser i isolerade delar.
For sina komiska framtridanden kombinerade hon ”minstreltradi-
tionens blackface” med bland annat vaudevillekomikern Ben Turpins
vindogdhet och artisten Mama Dinks djurhirmande komik.>*> Under
1920-talet var hennes signum att med kvicksilveraktig snabbhet skif-
ta frin den lickra showflickans framtoning i modedanserna Charles-
ton, the Blackbottom och the Shimmy, till det mer komiskt vindogda
framforandet av Trucking, the Mess Around och the Itch.3' I de senare
danserna infogades gangarter som imiterade giraffer och hons. Enligt
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Fosephine pd Anditorium.

Joséphine Baker fangad i flera olika delar av sitt scenframtridande pa Auditorium.
Ur Nya Dagligt Allehanda 12/11 1938.

Wendy Perron ingick ocksé rorelsescheman influerade av afrodiaspo-
risk religios extas i Bakers repertoar.’* Av hennes filmade scenframtri-
danden att doma kunde den halsbrytande strukturen i hennes impro-
viserade dans liknas vid dadaisten Walter Mehrings sitt att beskriva
jazzens visen, dess formdga att ”snudda litt vid hundra idéer pa en och
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samma ging utan att namnge dem”.3 Snabbheten i hennes vindning-
ar har tolkats bdde som en encyklopedi av svart virtuositet och som en
kurragommalek med och forkroppsligad kritik av stereotyper.3

Varken i Paris eller nigon annanstans fann afroamerikanerna en
zon fri fran rasialiserande strukturer. Man bor f6r den skull inte alltfor
littvindigt jimstilla de anonymiserade afrikanernas” medievillkor
med de individuellt hyllade afroamerikanernas, dven om de ibland fick
agera som det fiktivt afrikanska pa scenen. Terri Francis - som i lik-
het med Janell Hobson drar direkta linjer mellan vetenskapliggérande
och nojesrelaterade utstillningar av ”afrikanen” Saartije Baartmann
och afroamerikanen Bakers artistframtridanden - forutsitter att bada
sammanhangen utgjorde spektakel vilka medforde att svart aktorskap
framstod som problematiskt.’s P4 ett principiellt plan vill jag invinda
att olika, specifika mediesammanhang sannolikt spelade roll for deras
mojligheter att intervenera i det betydelseskapande de hade begrinsad
kontroll 6ver. Baartmann — som mer eller mindre hélls fingen som ett
djur - visades upp utan sitt medgivande i ett sammanhang dir antro-
pologin som vetenskap holl pa att konstitueras just genom ett nirgan-
get studium av ”ras”. Baker diremot var en svart artist med mojlighet
att ta medieringen av sin persona i ansprak for att omskapa och labo-
rera med stereotypen.

Denna markering handlar inte frimst om att retrospektivt férsoka
ringa in hur litet eller hur stort utrymme som funnits fér svarta ame-
rikaners aktorskap i sig, eller att soka sig bortom de stereotypa re-
presentationernas domin (vilket inte 4r mojligt). Snarare ir poingen
att atminstone tillfilligt vinda intresset frin redan bekanta kulturella
ramverk, och vara beredd pa att exempelvis uppticka specifika medie-
situationer och kanske till och med framstillningar som kan erbjuda
verktyg for individualiserade maktstrategier innanfér denna domin.
I sin diskussion kring individens plats inom ett diskursfilt frigar sig
Foucault just om man inte borde soka

i spridningen av de valméjligheter diskursen limnar 6ppna? Dessa
principer kanske bestar i de olika mojligheter den erbjuder att blisa liv
i redan existerande teman, framkalla motsatta strategier, limna plats
it oforenliga intressen och tillata olika partier att utspelas med en och
samma uppsittning av bestimda begrepp? Borde man inte avstd frin
att soka efter det sitt varpd teman, bilder och dsikter fortlever genom
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tiderna, och fran atc terge dialektiken i deras konflikter for att indivi-
dualisera olika mingder utsagor, och istillet kartligga valmojligheter-
nas spridning och bortom alla alternativ och tematiska preferenser de-
finiera ett filt av strategiska mojligheter?3

En del av den afroamerikanska forskningen erbjuder retrospektiva for-
handlingar kring individuellt svart aktorskap och stereotypi. I enlighet
med Homi Bhabhas tinkande fokuserar sidana diskussioner stereoty-
pens ambivalenta status och de mojliga formerna av motmakt den er-
bjuder. Diremot har fi tagit i beaktande hans argument att ”ambiva-
lensens analytiska utgdngspunkt ir att ifrigasitta dogmatiska och mo-
ralistiska forhillningssitt visavi diskrimineringens och fortryckets me-
ning.” Istillet for att uppehalla oss vid negativa eller positiva repre-
sentationer, och soka autentiska gestaltningar och subjektspositioner
bortom stereotypen, borde vi enligt Bhabha snarare se pd ”de subjek-
tiveringsprocesser som mojliggors (och blir rimliga) genom [den].”* I
likhet med Foucault, vars intresse alltsd inriktas pd att ”definiera filt av
strategiska mojligheter” inom det diskursiva, menar Bhabha att vi bor-
de studera dess instrumentalitet.

Ofta dr det dock just svarlosta moraliska frigestillningar som kom-
mer till ytan i forskningen kring Bakers tidiga artistskap, framfor allt
for att man pa ett problematiskt site placerar aktdrskap i opposition
till rasialiserande diskurser. Aven om man som till exempel Terri Fran-
cis, Benetta Jules-Rosette, Janell Hobson och Samir Dayal komplicerar
diskussionen genom att visa hur Baker lekte med och fiktionaliserade
framstillningen av ras, infogar de sig i en forskningstradition dir man
utifrin dagens horisont granskar historiska stereotyper av afroameri-
kaner. En av de knepigaste frigorna som regelbundet dterkommer i de
hir sasmmanhangen ér i hur stor utstrickning, och med vilken grad av
medvetenhet Baker medverkade i allt detta. Ibland framtrider i de hir
perspektiven en ahistorisk impuls att i efterhand avgrinsa ett slags an-
svarsomride for Baker; resonemang fors som om det vore mojligt att
dra grinser mellan stereotypa och autentiska framstillningar, mellan
egen, fiktionaliserad, eller tillskriven svart identitet, och mellan frivil-
lighet och nodvindighet i performanserna av svarthet.®

Ovanstdende ir en premiss som oftare antyds dn uttalas, och som
rymmer mer av diskussioner kring afroamerikansk identitet dn jag hir
har utrymme att gé in pa. I artikeln ”Blackness as symptom” hivdar
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Samir Dayal att man i diskussionen om Bakers stereotyper bor beakta
de lokalhistoriska forutsittningarna for den franska primitivismen,
det vill siga de tydligt uttalade forvintningarna pa Baker att framféra
en pa férhand inskriven bild av svarthet for parispublikerna. Anda for-
soker Dayal finna nigot avgorande i Bakers framtridanden som retro-
spektivt skulle kunna avsloja ndgot om hennes egen position i relation
till den rasrepertoar hon framférde. A ena sidan hivdar han att Baker
riktade en ligmild ironisk udd mot vita publiker och kritiker som ib-
land identifierade henne som ”afrikan” snarare in som afroamerikan;
en falsk igenkdnning” underbyggd av okunskap och fantasmatiskt
begir.* A den andra sidan menar han att Baker ”lanade sig” at den hir
diskursen. ”Givet de villkor som gillde vid den hir tiden, hur mycket
sjalvreflektion ingick i Bakers forhéllningssite till gestaltningen av den
overdeterminerade, excessiva svarthet som interpellerade henne?”#
Och, tilligger han, ”exakt hur stor andel av Bakers show var *bedrige-
ri’ och ’sken’?”* Aven om hans reflektion utmynnar i antagandet att
Baker skiftade mellan att 6msom dekonstruera, dmsom anamma de
stereotyper hon spelade upp, sd skymtar en 6nskan om att kunna finna
en sammanhallen position av nigot autentiskt bortom dessa gestalt-
ningar.

Dayals resonemang kan skrivas in i en kritisk tradition som pé ett
ambivalent sitt pendlar mellan tvd poler. Stundtals anammas ett vo-
luntaristiskt synsitt, dir svarta skddespelare och artister forvintas
kunna trida ur socialt tvingande rasrelationer, och antingen eliminera
stereotyper ur sin repertoar eller neutralisera dem genom originalitet
eller subtextuella koder. De som ”gick med pa” att spela stereotypa
roller anses ha burit ett personligt ansvar for de negativa gestaltning-
arna av den svarta amerikanska befolkningen.® Liksom i Dayals argu-
mentation, kan resonemanget inom en och samma analys samtidigt
g i motsatt riktning och peka pa en oundviklig, 6verdeterminerad
struktur, som det rasialiserade subjektet interpelleras av. Bada argu-
menten underbyggs ofta av en mer eller mindre outtalad retrospek-
tiv 6nskan om den autentiska representationen av svart identitet. Till
skillnad fran de hir polariserande tankegingarna, vill jag anamma ett
forhllningssite dir forestallningen om autenticiter visserligen kan disku-
teras som begir eller representationsstrategi, kommande fran artisten
sjilv, publiken eller kritikerna som skriver om henne, men att autenti-
citet i sig r ndgot onabart.
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Arbetshypotesen for min pigdende studie om Bakers mottagande i
Sverige r att mediemissiga skillnader i tilltal, tillignelseformer, for-
mat och, inte minst, kulturell situering av medier och publiker bor
tillskrivas storre betydelse for diskussionen om framstillningen och
receptionen av hennes artistpersona. En anvindbar utgingspunkt ir
Lisa Gitelmans medichistoriska tinkande kring mediernas olika dis-
ciplinira historier, framfor allt hennes paminnelse om att mediernas
materiella egenskaper, specifika inskriptionsformer och sociala cirku-
lation har betydelse for hur de studeras.* Medier har olika vidstrickt
aktionsradie, vilket kan siga nidgot om hur publiker nas av dem, och
hur medier ocksa kan fés att betyda situationellt.

I sin bok Always already new menar Gitelman att den medieran-
de dimensionen i etablerade medier ofta gloms bort; i synnerhet de
medier som anvinds i vardagens sociala sammanhang framstir som
transparenta.* I svenskt receptionsmaterial kring Baker finns exem-
pel pa att filmmediets etablerade medietransparens i nigon man upp-
hivs eller mdste omforhandlas nir det rasmissigt Andra gestaltas. I
kritikers och kulturskribenters skrivande synliggors pa olika sitt sjilva
medieringsinstansen pé nyte, vilket till exempel kan innebira att den
mediala 6verforingens specifika kvaliteter eller upplevda brister kom-
menteras pa liknande sitt som nir mediet var nytt. Gemensamt for
manga svenska kritikers recensioner av Bakers filmroller, dr att de ger
uttryck for ett begir efter en direkt, nistan haptisk upplevelse av hen-
ne; nigot som filmmediet antingen ansags kunna férmedla eller stilla
sig i vigen for.

Snarare dn att se pd de generellt urskiljbara stereotypa representa-
tionerna av Baker, vill jag alltsd studera medieringen och dess premis-
ser, och se pa hur begiret efter autenticitet produceras av sivil motta-
gare, publiker och kritiker som artisten sjilv. I enlighet med Foucaults
uppmaning att bryta loss studieobjektet fran det bekanta i dess histo-
riska sammanhang, kan en mediespecifik fokus bidra till att, om inte
upphiva, s i alla fall destabilisera den givna forforstaelsen av svarta
stereotypa gestaltningar som historiskt generaliserbara. En metodolo-
gisk utgangspunkt for en sddan strategi kan vara att anamma den spe-
cificerande och fallstudieinriktade fokus Gitelman foresprikar kring
studiet av medier, det vill sidga att vi betraktar dem som ”partikulira
platser for mycket partikulira, socialt sivil som historiskt och kultu-
relle specifika upplevelser av mening”.# I en sidan lokal dynamik, hiv-
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dar jag, kan den mediala gestaltningen av ”ras” dessutom medverka
till att ladda redan etablerade medier med nyhet.

Filmmediet och den autentiska
gestaltningen av det svarta

Modernitetens upplevda pafrestningar och faror har ofta diskuterats i
sensoriska termer, till exempel hur den nya tidens tempo och de starka
horsel- och ljudintrycken tog sig forbi den minskliga stimulusskolden
och in i kroppen.#” P4 ett liknande sitt kunde bdde det direkta och medi-
ala motet med de forestillt primitiva raserna formuleras som nagot sen-
sorisket riskfyllt, rentav farligt for de vita visterlinningar som var kins-
liga. Johan Fornis har visat hur det svenska mottagandet av den ameri-
kanska jazzen genomsyrades av en ambivalent moralpanik 6ver moder-
niteten, gestaltad som primitiv och starkt infektios negerkultur”. Jaz-
zens “framatdrivande puls och synkoperade rytmer passade ihop med
storstadens mekaniska och sonderslitande floden. Dess volym och pé-
tringande frina sound pidminde likasd om stidernas maskinbuller och
massornas brus”.+

Denna oro var ocksd diskursiv i diskussioner om afroamerikaner
pa film. Ar 1931 hade Hallelujah!, den forsta hela amerikanska spelfil-
men med direktupptaget ljud, stockholmspremiir; det var ocksi en
film med en helsvart rollbesittning. I Folkets Dagblads recension av fil-
men skrevs: ”Hallelujah mottogs av publiken med blandade kinslor,
och ménga reagerade s starkt att de limnade salongen, vilket dock
sikerligen icke berodde pd missndje med filmen, utan fastmer var ett
utslag av nervos overspianning”.# I SF Veckoprogram pipekades ocksa
att nirheten till, och samarbetet med, de svarta skiadepelarna vid film-
inspelningen varit si nervpafrestande att en del av de vita i filmteamet
nistan blivit sjuka av utmattning. Regissoren sjilv, King Vidor, hade
berittat hur pifrestande filminspelningen var pa grund av den ”glo-
dande hinforelse och intensitet varmed de firgade skidespelarna togo
sin uppgift. I de stora camp-meetingsscenerna hade han svart att inte
s& helt lata sig ryckas med av masshinférelsen att han icke kunde skéta
upptagningen av filmen. Man forstar det nir man ser dem |[...] Hal-
lelujah ir ingen vanlig film, utan ett stycke stark och levande rashisto-
ria.”s° Blandad med den dngslan som uttrycktes i dessa formuleringar
fanns en 6nskan om att via ljudfilmen fa en sd nirgingen gestaltning
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av det fascinerande svarta som mojligt. Enligt SE Veckoprogram erbjod
denna film ett "titthal” rakt in i de svartas egen virld.s!

Liknande associationer mellan svarthet och medietransparens kan
ses i fler europeiska sammanhang. I den engelska filmtidningen Close-
Up dgnade man 1929 ett helt nummer it temat ”The Negro in Film”.
Kenneth Macpherson argumenterar dir for att “negern” — som sigs
vara "underbart fotogenisk” — har en formaga att med sin nirvaro re-
volutionera filmmediet, trots att ljudets genombrott nu ”berévat fil-
men dess essens”. "Talfilmen” skriver han vidare, “har givit oss en
glimt av [negern] frammanande nagot helt och hallet nytt, som inte
enbart utvecklas genom det negroida, utan genom den internationel-
la filmens rationaliserade virld.”s> T ett tyskt sammanhang ansigs den
svarta kroppen pi liknande vis skinka filmmediet en f6rhojd upple-
velse av autenticitet.

I stockholmskritikernas moten med Joséphine Baker syns aterkom-
mande férhandlingar kring hur hennes gestalt formedlas. I en tidigare
artikel har jag visat att den svenska fascinationen 6ver henne var si stor
att virldspremiiren 1927 for hennes forsta film, La siréne des tropiques/
Fresterskan fran tropikerna (av Henri Etiévant och Mario Nalpas) forla-
des till Stockholm och skapade en veritabel ”Josephine Baker-feber i
sta’n”.54 Filmen, vars scener var tonade i olika firgnyanser - beroen-
de pa vilken plats eller tid pa dygnet som representerades — gestaltade
Bakers huvudkaraktir och hennes fiktiva karibiska 6 i varmt ockragul
ton. Det som ir sldende i recensionerna ir kritikernas glidje over att
se den efterlingtade Baker framtrida pé vita duken ”precis som i verk-
ligheten” med sina 6msom komiska upptig och krumspring, émsom
gracila dansrorelser. Under de foljande dren kom Baker till Stockholm
som stjirna pa revyscenen, och hon beskrevs i recensionerna pi ett si-
dant sitt som for tanken till “fingery eyes”. Hennes kropp granska-
des ingdende i formuleringar som samtidigt var fragmenterande hyll-
ningar av hennes underbara kroppslighet: hennes gasellben, hennes
vita leende, hennes stora morka tefatségon. Under de foljande aren
steg hennes popularitet for varje ging hon besokte Stockholm for sina
scenframtridanden. Efter en av hennes shower 1932 skrev Affonblader
att det "ligger nagot av fenomenalt springstoff inom Josephine Bak-
ers svarta och gracila holje, och just en dylik laddning 4r vad som skul-
le behovas for den svenska samhillsutvecklingens skull”.ss Aret dirpa
hade hon hunnit bli Stockholms chokladdiva par préference.
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Men nir Bakers andra film Zou Zou (av Marc Allégret fran 1934)
visades, hade kritikernas syn pd Bakers kroppsliga uppenbarelse och
hudfirg férindrats. Om hon under 1920-talet niastan undantagslost
betraktats som bedarande st — oavsett om hon framtridde pa film
eller scen — upptickte kritiker nu att hon var ”ful”, vilket dock inte
tycks ha inverkat pa hennes charm. Nir Zou Zou gick upp i Stockholm
1935 skrev Svenska Dagbladet nigot paradoxalt att hon spelade sin roll
”pé ett stralande sitt. Hennes fula och rorliga ansikte uttrycker kinsla
och psykologiskt djup. Hon har talang Mlle. Baker!”s¢ I Vecko-Journa-
len gick denna polaritet igen, och tidskriften hivdade att man ”tycker
verkligen om denna firgade kvinna med det 16jliga lilla ansiktet och
de vackert modellerade benen.”s” Social-Demokraten talade i sin tur om
att Baker ”spelar pa sin kropp, sin rost, sina rullande 6gon och sitt
temperament — 6msom ledsen, ful och utan smink, émsom fager och
glad”.s®

Den fulhet som plotsligt drabbade Bakers filmgestalt handlade del-
vis om medieringen av hennes hudnyans. Recensenterna tyckte inte
om den forindring som Bakers utseende genomgick da den choklad-
bruna firg de hade blivit vana att fi se i hennes revyupptridanden
nu Oversattes i filmens patagligt ojimna griskala. Signaturen Jerome
skrev att dven om filmmediet formedlade hennes skddespelartalang,
s& gjorde den knappast hennes hudfirg rittvisa.s¥ Aftonblader hivda-
de rakt pa sak att stjirnan faktiskt inte sdg bra ut pa film, men att
det knappast kunde liggas hennes skadespeleri till last.®® Liksom i fal-
let med La siréne des tropiques, si verkar recensenternas storsta intresse
fortfarande, sju dr senare, ha varit att fi se Baker framtrada "livs levan-
de”. I motsats till deras fascination infor det forsta motet med hennes
varmtonade gestalt pa film, framstir det som om filmmediet nu for-
lorat sin kapacitet att formedla den direkta nirvaro som man tidigare
tyckte sig ha sett. Deras kommentarer ger ocksa ett slags eko av Maxim
Gorkijs beskrivning av den tidiga filmen som ett kusligt ”Skuggornas
rike”.®* Nir Bakers dtrivirda bruna hud 6versattes till ett mellangrite
register verkade det levande och vackra hos Baker ha gatt forlorat in-
for deras 6gon. I umginget med filmens vita stjirnor hade kritiker-
nas synintryck av deras ljusgra fysionomier normaliserats, medan det
andra motet med den ”grd” Baker som hir beskrivits ger intrycket av
att vanan vid den svartvita filmens medieringspremisser upphivts och
framstod som frimmande pa nytt.
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Forutom att forlusten av Bakers ”chokladbruna” hudton inte togs
vil upp av kritikerna, uppstod infor deras 6gon kanske ocksd en mot-
satt nirvaroproblematik. Den hade med avstind och skala att gora.
Den pastadda fulheten kan ses som ett tecken pd att det invanda av-
stindet — som umginget med Bakers intagande helfigur pa revysce-
nen inneburit — nu drastiskt 6vertriddes i och med filmens nirbilder.
I biosalongens nirbilder vixte hon i storlek och blev mer patagligt
“negroid”. Bakers exotiska drag, det vill siga tefatsogonen och den
stora munnen, hade vuxit frin charmerande och bedérande till nigot
nirmast monstrudst. Aven denna reaktion paminner om tidigare mo-
ten med film. I likhet med Yuri Tsivians iakttagelser om tidig filmre-
ception, har Jan Holmberg i sin diskussion om nirbildens tidiga mot-
tagande visat att publikernas och kritikernas tillvinjning till filmens
nirbilder var en utdragen process, under vilken ansiktsbilder och halv-
bilder snarare betraktades som groteska forstoringar av kroppen, in
intima gestaltningar av sjilfulla ansikten. Pi 1910-talet sigs nirbil-
den ofta som en smaklos overtridelse av filmens etablerade konven-
tioner for hur kroppen borde avbildas i mediet: det man tyckte sig se
var inte forindringar i avstind frin de avbildade aktérerna utan skal-
férindringen av deras kropp. Skidespelarna forstorades, och framstod
dirigenom som ”en ras av jittar och jittinnor”.* I Tsivians redogo-
relse citeras kritikern E. Stark, vars negativa reaktion infor nirbilden
formuleras med en snarlik vokabulir som anvindes nir de rasmissiga
skillnaderna mellan civiliserade och primitiva folks anletsdrag skulle
beskrivas: ”Tank er hur det ir att se en ofantlig nisa, en enorm mun,
monstrudsa 6gonvitor, onaturligt utskjutande lippar som alla sneglar
ner pé er. Och nir alla dessa bitar av ansiktet pd en besokare frin yttre
rymden boérjar réra sig — ju sorgligare scenen ir avsedd att vara, desto
groteskare och totalt 16jlig blir effekten”.

Avslutning

Fascinationen infor “ras” tycks i stockholmsmottagandet av Joséphine
Bakers Zou Zou ha férindrat det invanda umginget med filmmediet. I
tidningarnas spalter kan man skonja en ateruppticke av filmmediering-
ens specifika karaktir; detta i en 6vergripande mediesituation dir det
rasialiserade Andra ofta var kopplat till férvintningar pd autentisk nir-
varo. Sammankopplingen mellan mediering, “ras” och nyhet som jag
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hir har visat exempel pa dr naturligtvis inte unik, i synnerhet inte om
man betraktar Bakers framtridanden ur ett lingre tidsperspektiv. Nir
en av det sena 1930-talets teveexperimentella sindningar genomfordes
av Philips och Stockholms-Tidningen under en vecka, bjods Baker, som var
i Stockholm pa ett av sina turnébesok, in for att visa sig i rutan.*

Intressant nog figurerade Baker ocksd i en av de tidiga reguljira
teveutsindningarna i mitten av 1950-talet. Och dven hir reflekterade
en recensent over autenticiteten hos sjilva formedlingen av artisten -
som nagra dagar tidigare upptritt pa Berns. ”Josephine Baker i TV
kunde ju inte bli annat 4n succé. Aven om hon miste vara innu myck-
et mer charmerande pd Berns, sd var hon stralande i TV-rutan och
gjorde [programmet] *Café Caprice’ for forsta gingen till den verkliga
nattklubben”. Den entusiastiska recensenten skrev med att pipeka att
hon verkligen ”bergtog oss helt med sitt fullindade artisteri vare sig
hon dansade mambo eller sjong ’J’ai deux amours’ och var inte minst
strdlande i nirbilderna, dir inga TV-tekniska storningar radde.”%

For den som korsliser de biografiska texterna om Baker mot hen-
nes scenstrategier (frimst tillgingliga genom teveklipp), blir det efter-
hand tydligt att hon med tiden alltmer tog sina scenframtridanden
som tillfillen att ta makten over sin egen mediering; dels genom ela-
borerade iscensittningar av sina entréer, dels genom sina allemer
figurskulpterande, glamoriserande kostymer, genom sitt genomstude-
rade, feminint gracila rorelseschema och - sist men inte minst - sitt
sitt att under forsta numret sikerstilla att publiken ilskade henne.
Nir firgteve introducerades 1968, var just Baker en av de forsta firg-
attraktionerna som visades, filmad pa Olympia i Paris.%

Om Baker under sin tidigaste period drev med de publiker som
fann henne ”underbar”, sig hon under sin senare karriir till att vara
just det med hjilp av en voluminds, strass- och paljettbemingd este-
tik — avsedd att ses fran parkett- eller balkongplats. Phyllis Rose skri-
ver i sin biografi att Baker under sitt upptridande pa The Strand i
New York 1951 inprickat ”varenda rorelse, varenda replik [...] si att
den dstadkom storsta mojliga effekt. Hon ersatte med artisteri det hon
mist genom tidens flykt. En kvill sig hon en man alldeles intill scenen
som tittade pi henne genom en kikare. Hon stoppade forestillningen
och sade till publikens jubel: ’ligg undan den dir. Den f6rstor illusio-
nen’”.%

186 — YLvA HABEL



NOTER

1. Ann Douglas, Terrible honesty: Mongrel Manhattan in the 19205 (New York:
Farrar, Straus and Giroux, 1995), 353.

2. Joséphine Baker, Regnbdgsharnen: En bok av Piet Worn: Text av Joséphine Ba-
ker, under medverkan av Jo Bouillon (Stockholm: Albert Bonniers Forlag,
1957).

3. Se bland annat Benetta Jules-Rosettes bok, en av de senaste i raden av bio-
grafier, Josephine Baker in art and life: The icon and the image (Urbana/Chica-
go: University of Illinois Press, 2007), 13-19.

4. Se Petrine Archer-Straw, Negrophilia: Avant-garde Paris and black culture in the
19205 (London: Thames and Hudson, 2000); Michael Borshuk, ”An intel-
ligence of the body: Disruptive parody through dance in the early perform-
ances of Josephine Baker”, Embodying liberation: The black body in American
dance, red. Dorothea Fischer-Hornung & Alison D. Goeller (Hamburg/
London: LIT verlag, 2001) 41-57; Farés El-Dahdah, ”The Josephine Baker
House: For Loos’s pleasure”, Assemblage, nr 26, 1995, 72—78; Samir Dayal,
”Blackness as symptom: Josephine Baker and European identity”, Blacken-
ing Europe: The African American presence, red. Heike Raphael-Hernandez
(New York: Routledge, 2004); Mary L. Dudziak, ”Josephine Baker, racial
protest, and the Cold War”, The Journal of American History, vol. 81, nr 2,
1994, 543-570; Michel Fabre, ”International beacons of African-American
memory: Alexandre Dumas pére, Henry O. Tanner, and Josephine Baker as
examples of recognition”, History and memory in African-American culture,
red. Genevie¢ve Fabre & Robert O’Meally (New York: Oxford University
Press, 1994), 122-129; Terri Francis, ’Embodied fictions, melancholy mi-
grations: Josephine Baker’s cinematic celebrity”, Modern Fiction Studies, vol.
51, 0r 4, 2005; Andy Fry, ”’Du jazz hot 4 La Créole’: Josephine Baker sings
Offenbach”, Cambridge Opera Journal, vol. 16, nr 1, 2004, 43-75; Henry Lou-
is Gates Jr. & Karen C. C. Dalton, ”Josephine Baker and Paul Colin: Afri-
can American dance seen through Parisian eyes”, Critical Inquiry, vol. 24, nr
4, 1998, 903-934; Janell Hobson, Venus in the dark: Blackness and beauty in
popular culture (New York: Routledge, 2005); Jules-Rosette; Kathryn Kali-
nak, ”Disciplining Josephine Baker: Gender, race, and the limits of discipli-
narity”, Music and cinema, red. James Buhler, Caryl Flinn & David New-
meyer (Hanover, N.E.: Wesleyan University Press, 2000); Anthea Kraut,
”Between primitivism and diaspora: The dance performances of Josephine

DEN AUTENTISKA JOSEPHINE BAKER? — 187



Baker, Zora Neale Hurston, and Katherine Dunham”, Theatre Journal, vol.
55, N1 3, 2003, 433-450; Nancy Nenno, "Feminity, the primitive, and mod-
ern urban space: Josephine Baker in Berlin®, Women in the metropolis: Gender
and modernity in Weimar culture, red. Katharina von Ankum (Berkeley: Uni-
versity of California Press, 1997), 145-161; Wendy Perron, ”Dance in the
Harlem Renaissance: Sowing seeds”, Embodying liberation, red. Fischer-
Hornung & Goeller, 23-39; Charlene Regester, ”The construction of an
image and the deconstruction of a star: Josephine Baker racialized, sexual-
ized and politicized in the African-American press, the main stream press,
and FBI files”, Popular Music and Society, vol. 24, nr 1, 2000; Andrea Stuart,
Showgirls (London: Jonathan Cape, 1996); och Fatimah Tobing-Rony, The
third eye: Race, cinema and ethnographic spectacle (Durham: Duke University
Press, 1994). For ett svenskt/stockholmskt sammanhang se Johan Fornis,
Moderna ménniskor: Folkhemmet och jazzen (Stockholm: Norstedts, 2004)
och Ylva Habel, ”To Stockholm with love: The critical reception of Josep-
hine Baker, 1927-1935”, Film History, vol. 17, nr 1, 2005, 125-138.

En tidig bok pd omradet ir Donald Bogles Toms, coons, mulattoes, mammies
and bucks: An interpretive history of blacks in American films (New York: Ban-

tam, 1973).

. Karen Ross, Black and white media: Black images in popular film and relevision

(Cambridge: Polity Press, 1996), 3. (Artikelns éversittningar dr férfatca-
rens.) Ett exempel pa stereotypkritik dir storre filemedvetenhet kunde
onskas ir Allan Pred, The past is not dead: Facts, fictions, and enduring racial
stereorypes (Minnesota/London: University of Minnesota Press, 2004).
Richard Dyer, The matter of images: Essays on representation (London:
Routledge, 1993), 1f.

8. Se till exempel Francis, 828, och Hobson, 95-96.

10.

11.
12.

13.

14.

. Michel Foucault, Verandets arkeologi (Malmo: Arkiv, 2002), 40.

Jonathan P. Eburne & Jeremy Braddock, ”Introduction: Paris, capital of
the Black Atlantic”, Modern Fiction Studies, vol. 51, nr 4, 2005, 733.

Ibid.

Se dven T. Denean Sharpley-Whiting, Black Venus: Sexualized savages, pri-
mal fears, and primitive narratives in French (Durham: Duke University press,
1999).

Hobson, 23-29, 46. Baartman var sedan utstilld pd Musée de ’homme
fram till 1974 och dterbordades till sina sliktingar forst 2002.

Hobson, 87-97; Borshuk, 46; Stuart, 78f; Sharpley-Whiting; Francis, 831;
Archer-Straw, 122; Dayal, 38-39.

188 — yLvA HABEL



15. Archer-Straw, §3-56.

16.1Ibid., 33. Se dven Phyllis Rose, Jazzdlderns Kleopatra: En biografi dver Josep-
hine Baker (1989; Stockholm: Norstedts, 1990) 47f.

17.Ibid., 30-37.

18.Ibid., 40-43.

19. Tobing-Rony, 39-41.

20.Paul Gilroy, The Black Atlantic: Modernity and double consciousness (1993;
London: Verso, 1996), 17-18.

21. Fabre, 126.

22.Rebecka Rutledge Fisher, ”Cultural artifacts and the narrative of history:
W. E. B. Du Bois and the exhibiting of culture at the 1900 Paris exposition
universelle”, Modern Fiction Studies, vol. 51, nr 4, 2005, 747, 754-

23. Gates & Dalton, 906. Se dven Archer-Straw, 44f.

24.Archer-Straw, 108f.

25. Fabre, 122ff.

26.Gates & Dalton, 9o4.

27.Francis, 830.

28. Archer-Straw, 97.

29.Se till exempel Regester, 1; Stuart, 89f.

30.Jean-Claude Baker, Josephine Baker: The hungry hearr (New York: Random
House, 1993), 48, 74, 116.

31. Dalton & Gates, 908-914.

32. Perron, 271, 34.

33. Jed Rasula, ”Jazz as a decal for the European avant-garde”, red. Raphael-
Hernandez, 27.

34. Se till exempel Borshuk, 51-55.

35. Francis, 830.

36.Foucault, 53.

37. Homi Bhabha, ”The Other question”, The location of culture (1994; Lon-
don: Routledge, 2006), 95.

38. Ibid.

39. Hobson, 96; Jules-Rosette, 3, 48f; Francis, 833ff.

40.Dayal, 36-38.

41.1bid., 43.

42.1bid., 45.

43. Se till exempel Charlene Regesters kritiska diskussion kring detta i ”St-
epin Fetchit: The man, the image, and the African American press”, Film
History, vol. 6, nr 4, 1994, 502—-521.

DEN AUTENTISKA JOSEPHINE BAKER? — 189



44.Lisa Gitelman, Always already new: Media, history, and the data of culture
(Cambridge, Mass.: MIT Press, 2006), 10f.

45.1bid., 6.

46.1bid., 8.

47.Ben Singer, Melodrama and modernity: Early sensational cinema and its con-
texts (New York: Columbia University Press, 2001); Wolfgang Schivel-
busch, Jarnvdgsresandets historia: Om rummets och tidens industrialisering under
1800-talet (Lund: Arkiv, 1998).

48.Fornis, 45.

49.Folkets Dagblad 24/3 1931.

50.SF Veckoprogram, nr 16, 1931, 30.

51. Ibid., 8.

52.Kenneth Macphearson citerad i Jane Gaines, Fire and desire: Mixed-race
movies and the silent era (Chicago: Chicago University Press, 2001), 1.

53. Tobias Nagl, ”Louis Brody and the black presence in German film before
1945”, Not so plain as black and white: Afro-German culture and history, 1890
2000, red. Patricia Mazén & Renhild Steingréver (New York: University
of Rochester Press, 2005), 111.

54. En utforlig diskussion om stockholmsmottagandet av Baker finns i Habel.

55. Aftonblader 16/7 1932.

56.Svenska Dagbladet 13/1 1935.

57. Vecko-Journalen, nr 4,1935.

58. Social-Demokraten 13/1 1935.

59.Sign.: Jerome, Dagens Nyheter 13/1 1935.

60.Sign.: Filmson, Aftonbladet, 13/1 1935.

61.Yuri Tsivian, Early Russian cinema and its cultural reception (1994; Chicago/
London: Chicago University press, 1998), 5.

62.Jan Holmberg, Fortitade bilder: Filmens nérbilder i historisk och teoretisk belys-
ning (Stockholm: Aura Forlag, 2000), 571f, 100.

63. Tsivian, 131. En kortare, ndgot annorlunda 6versittning hittas i Holmberg,
58.

64.Jan Olsson, ”One commercial week: Television in Sweden prior to public
service”, Television after TV : Essays on a medium in transition, red. Olsson &
Lynn Spigel (Durham: Duke University Press, 2004), 258.

65.”Chevalier & Co”, Svenska Dagbladet 14/2 1956. Recensioner av Bernssho-
wen kan till exempel ses i Stockholms-Tidningen 2/2 1956.

66.Réster i radio/TV, 7-13 december, 1968.

67.Rose, 215.

190 — YLVA HABEL






Mediemaskiner




Torsten Weimarck

Vardagstingens visuella brus:
Mediala aspekter pa teknologi-
och designhistoria

FOR ATT SAGA det direkt: exempelvis zelefoni dr forstds ett medium,
liksom radion och televisionen ir massmedier. Men kan ocksa sjilva ze-
lefonapparaten ses som ett medium, alltsd inte bara som ett redskap for
telefonsamtal utan som ett (mass)medialt visuellz objekt i sig sjilv? Och
giller det pad motsvarande sitt, radio- eller televisionsapparaten? Pro-
duceras och sprids det nidgra budskap frin telefonen, radion eller teven
- nir de inte dr paslagna och inte anvinds pa avsett sitt dd de ”formedlar
information eller underhillning” (som det bland annat heter i National-
encyklopedin om massmediernas uppgift)?* Om sd ir fallet, hur gir denna
transmission till och vad ér det for slags budskap som emanerar fran de
i 6vrigt avstingda apparaterna?

A ena sidan, frigan ir hir lite retoriske stilld till medieforskare, ty
frin mina utgangspunkter ir svaret sjilvfallet ja. Det dr bland annat
dessa de praktiska bruksféremélens mer eller mindre latenta uttrycks-
och budskapsnivier — de som skapar affiniteten med konstféremalens
ofta mer renodlat estetiska verkningssitt — som gor dem till objekt for
humanistisk designforskning.> Men 4 andra sidan, f6r mig som bild-
och visualitetsforskare kan det innebéra vissa fordelar att betrakta
ocksd dessa vardagens ting och bruksforemal (som i egenskap av ar-
tefakter hir betecknas som ”designféremal”) som visuella medier och
i forekommande fall som massmedier. Det blir d& sjilvklart att se de-
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sign som ett integrerat element inom den visuella kulturens omrade,
i stillet for att betrakta dessa objekt bara som en funktions- och ut-
trycksaspekt i forhdllande till enskilda objekt. Och jag forestiller mig
att det ocksd kan vara upplysande for massmedieforskare att inte bara
uppmirksamma sjilva medierna och deras informationséverforing,
utan dven de i ett mediesammanhang mer obeaktade, indirekta bud-
skap som likt ett visuellt och taktilt brus emanerar frin sddana ob-
jekt.

Jag tinker hir inte enbart pa foremal avsedda for kommunikation
av olika slag, utan pa allt frin tekniska ting — redskap, maskiner och
apparater - till inredningar, mobler och prydnadsféremal frin bade
ildre tider och idag. Adrian Forty pipekar inledningsvis och mer i for-
bigdende i sin designhistoriska studie Objects of desire, att den som be-
klagar sig over till exempel televisionens massmediala roll som skapare
av ideologi, fiktion och upplevd verklighet, girna glommer den enor-
ma visuella och ideologiska retorik som emanerar fran foremalsdesign
och grafisk design i olika former.? Det ir precis detta faktum som min
artikel vill belysa ndgot ytterligare.

Medier hos McLuhan

Masskommunikationens medier - massmedierna — brukar betraktas
som formedlare av meddelanden riktade till en stor, heterogen och ano-
nym publik, dir alla i stort sett har samma mojligheter att ta emot utsa-
gorna samtidigt, och dir kontakten mellan sindare och mottagare inte
sker direkt, ansikte mot ansikte. Sindaren ir dessutom i férsta hand inte
en individ utan en samhillelig institution, en organisation eller motsva-
rande. Det dr inte svért att sitta in de vardagliga designobjekten i en sa-
dan teoretisk kontext.+

Jag vill hir gripa tillbaka pd Marshall McLuhans Understanding me-
dia frin 1964 med den produktivt utmanande underrubriken The ex-
tensions of man, alltsd "mianniskans utstrickningar” eller “utbyggna-
der”. ”Utstrickning” (extension) var det ord René Descartes en ging
anvinde for att karakterisera manniskokroppen. Han menade att det
enda man med sikerhet kan siga om kroppen var att den dr “nigot
som har utstrickning”, ett res extensa, som alltsa inte bestims av nagra
metafysiska forbindelser utan helt prosaiskt av sina yttre mate.s McLu-
han betraktade medier av alla slag som redskap och medel for mannisk-
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an att med konstgjorda metoder bygga ut sin kropp och sin kropps for-
mégor, och dirmed successivt 6verskrida sina egna grinser. Medierna
overhuvudtaget, menade han, utgor dirfor det konstitutiva uttrycket
for minniskans intervenerande nirvaro i virlden genom skapandet av
artefakter, manniskogjorda ting.®

McLuhans utbyggnader och utstrickningar - alltsd medier i hans
mening — omfattar inte bara olika slags offentligt tillgingliga kommu-
nikationsmedel for information och underhéllning; det handlar lika
mycket om konkreta verktyg, redskap och hjilpmedel, alltsd vehiklar
av olika slag: utvidgningar, hjilpkonstruktioner, tekniska sivil som
symboliska havstinger och mer eller mindre provisoriska forlingning-
ar av den minskliga kroppen. Sedan de limnat den omedelbara for-
bindelsen med sin upphovsman, blir de ofta egendomligt sjilvstin-
diga, avskilda och efterhand svéra att identifiera och hirleda till de
kroppar eller kroppsdelar som de en ging varit eller emanerar fran.
McLuhan siger i sjilva verket att det dr var kropp tillsammans med
dess kontext av konstgjorda delar och medierade utstrickningar, sub-
stitut och mer eller mindre artificiella erfarenheter, som helt enkelt ut-
gor den minskliga virlden, som alltsd dr en medierad representation
av den sa kallat naturliga virlden.

Denna definition av medier dr betydligt vidare in den som traditio-
nellt har brukat anvindas, dir man huvudsakligen har betraktat me-
dierna som uttrycksmedel eller kanaler f6r formedling av information
och underhillning till en stérre eller mindre publik. Men ser man pé
den hir bokens olika artiklar finner man att medier och massmedier i
dagens forskning glidjande nog pé ett helt annat, intressant och frukt-
bart sitt kan spinna over ett mycket bredare spektrum av omraden.

Designobjekt som social materia

Att betrakta vardagens designobjekt som medier eller massmedier inne-
bar att pd et sjilvklart sdte betrakta sidana ting som forst och frimst
formade av ett slags social materia snarare dn fysisk. Eller rittare sagt:
den fysiska materien lanar sig till, eller tvingas pé intrikata sitt, att un-
derkasta sig de historiska produktionsférhillandena si att materien helt
enkelt formas till ett visuellt uttryck for dessa — och dirmed sjilv bli till
en del av dem. Detta tar sig forstds dven uttryck i samhillets flora av
grafisk design, av visuella tecken och signaler, med vars hjilp samtidens
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politiska, vetenskapliga och existentiella verklighetsuppfattningar kom-
municeras. Jag vill alltsd med utgdngspunkt i McLuhan g3 ett steg vida-
re och argumentera for att detta sker inte bara via de traditionella mass-
medierna utan dven i hogsta grad via designobjekt av olika slag.

Ett i detta avseende kanske ovintat exempel, men som jag inda
uppfattar som mirkligt outforskat frain mediala utgidngspunkter, ir or-
namentik. Den klassiska ornamentiken brukar oftast ses som teknolo-
gins motsats, ett dekorativt utanverk med ett koncentrat av mer eller
mindre frilagda stilegenskaper. Men dess ursprung kan i sjilva verket
ofta ocksa ledas tillbaka till avtrycken av teknologins och sirskilt mze-
kanikens mycket konkreta fantasier. Se till exempel pd 1400-talets be-
ligringsmaskiner, ofta byggda efter forebild av ett kraftigt djur for-
mat som ett enda skrickinjagande ornament, eller 1500-talets over-
dekorerade furstliga triumfvagnar, dir de dekorativa elementen knap-
past kan skiljas frin den mekaniska teknologin for kraftoverforing och
styrning. Eller 16o00-talets stora, urverksdrivna, forment automobila,
allesé sjalvrorliga, processionsfordon, som fanns vid en del prakeils-
kande europeiska hov. Eller 1700-talets alla snillrika mekaniska dock-
or som spelade hammarklaver eller ryckigt skrev sitt namn - allt det-
ta som konsthistorien girna behandlar som tekniskt kuriésa automata
och teatraliska schabrak, men som har en ornamental uppbyggnad -
ja, det ar verkligen friga om en mcluhansk utbyggnad — och utformning
som ibland bara med svarighet kan skiljas frin den teknologiska kon-
struktionen. Sddana uttryck stér ofta, sirskilt under ildre skeden, i ett
péfallande nira forhéllande till varandra.” Ornamentiken kan alltsa pa
ett kanske ovintat, men mycket fruktbart sitt betraktas som ett slags
visualiserad teknologi och som en friare gestaltning av samtidens tek-
nologiska tinkande. Det idr dessa gestaltningar som ocksa brukar kall-
las — design. Den ibland férvintade motsittningen mellan ornamentik
och teknologi kan dirfor i dessa sammanhang visa sig vara mer eller
mindre skenbar.

Funktionalistiska doktriner har som bekant renodlat denna tanke
och menat att objektens visuella uttrycksnivier idealt helt enkelt bor
sammanfalla med den tekniska och praktiska andamélsenligheten, en
tanke som under efterkrigstiden problematiserats i allt hogre grad, dir
funktionalismen ibland kan framstd nirmast som en kommandofilo-
sofi for social ingenjorskonst. Under alla omstindigheter blir slutsat-
sen att det sjilvfallet ofta finns ett mdngdimensionellt samband mel-
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lan ett objekts praktiska funktion och dess visuella uttryck, men att det
samtidigt ocksd finns ett ganska stort spelrum dem emellan: alltifrin
forstirkande visuella artikuleringar och dekorationer av olika slag, till
mycket medvetna, fria narrativa och associativa lekfullheter. Och ror
vi oss med gamla foremal, exempelvis vapen, kan skillnaden mellan
dekorativ utsmyckning och jaktmagiska bildtecken, overhuvudtaget
inte uppritthillas.

De tekniska tingens symboliska kommunikation

Min utgangspunkt hir ér ett annat i estetiken nirliggande, och i och for
sig vilkdnt fenomen: att en artefake, avsedd for ett visst praktiskt inda-
mal, dirutover dven har eller kan ha andra uttryck och uttrycksnivier
in de som har med féremélets praktiska funktion att gora. Istillet ir de
baserade pa den visuella perceptionen och upplevelsen av sjilva fore-
malet i dess faktiska nirvaro som materiellt objekt, givetvis individuellt
tolkat och inte som medel f6r andra syften, praktiska eller symboliska.
Bruksforemélet har andra, visuellt &tkomliga sidor in de som har direkt
med den praktiska funktionen att gora (iven om dessa synliga form-
egenskaper sjilvfallet kan ha en rad uppgifter som ligger i nirheten av
och pi olika sitt understoder den praktiska funktionen). Det ror sig da
om bland annat formbildningen, materialet, materialbehandlingen och
firgen, doften, tyngden, klangen, men ocksd om hur den teknologiska
konstruktionen kommer till visuellt uttryck. Redskap och verktyg kan
darfor ses som medier i utvidgad mening - i syfte att dstadkomma el-
ler kommunicera det ena eller andra. Men s linge som foremélet ocksé
visuellt huvudsakligen kan tyckas signalera eller uttrycka sin praktiska
funktion, ligger man ofta inte ens mirke till de andra uttrycksnivierna,
sarskilt som det finns en inneboende tendens i varje medium att dolja
sig sjilvt i egenskap av medium och férvandla detta till en andra natur,
vilket gor sjilva medieringen mer eller mindre osynligt. Man kan, som
Niklas Luhmann inledningsvis skriver i Die Realitit der Massenmedien,
”genomskada effekten och man kan reflektera 6ver den teoretiskt. Men
det ror sig inte om en hemlighet, som uppléses niar man lir kinna den.
Snarare kan man tala om ett ’egenvirde’ eller ’egenbeteende’ - alltsd om
retroaktivt stabiliserande faktorer, som fortsitter att vara stabila, dven
nir deras uppkomst och funktionssitt uppdagas.”®

Men en sidan process dterfinns ocksd i annan och omvind form.
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Till exempel hos ett objekt eller en apparatur vars formbildning, kon-
struktion, material och materialbehandling framstar som helt bestimd
av foremdlets tekniska funktion. Jag syftar dd inte pa exempelvis radi-
on, teven, telefonen eller datorn; de har en mellanstillning hir i och
med att de ar sa starkt konkurrensutsatta pd varumarknaden och dir-
for pa olika sitt ofta dr foremal for intrikata varuestetiska dtgirder.?
Snarare avser jag sddana trivialiteter som badrummets tunna vatten-
ledningsroér — som i mjuka, parallella slingor foljer rummets viggar
— eller hela det vildiga, mérklagda, uppochnedvinda orkesterdiket av
fliktror och ventilationstrummor som trings under varuhusets tak,
eller ackumuleringen av till varandra fogade formelement i en trafik-
maskin - vigars, bangirdars och flygplatsers uppenbart kartografiskt
bestimda system av filer, spir och rullbanor — som férvandlar platsen
och jorden och hela det tidigare landskapets sjilvforglommande drom-
meri till vad som skulle kunna kallas ett logistiskt kommandostdille for till-
latna rorelser, i full skala och i stort sett utan mojligheter till alternativa
vigar, dirfor att de enda sidana utrymmen som finns kvar ir icke-plaz-
ser, platser som bara existerar som ett slags visuellt och topografiskt
brus, vilket trots detta kan vara nog s 6gon- och 6ronbedévande.*

Det dr alltsd friga om ting och system, som kan tyckas vara helt be-
stimda av den tekniska konstruktionens och effektivitetens krav. Det
jag hir vill fista uppmirksamheten pa ir att dessa liksom ”stumma”
eller ”osynliga” kommunikationsobjekt eller medier — vilkas pastid-
da syfte inte dr att kommunicera utan att verka — ocksd har ett visu-
ellt retoriskt utseende, som sa att siga stindigt har varningslampan
”Sindning pagar” tind. Det vill sidga: i sjilva verket kommunicerar de
oupphorligt med omgivningen, gestikulerar och talar pastridigt sitt
ordlosa, visuella sprik. Det som kommuniceras dr inte nigra mass-
mediala meddelanden eller pistienden, inte nigon information eller
ens underhallning, utan det som férst och frimst skickas ut ir ett ind-
l6st regelsystem, ett visuellt sprik: en sjilvinstruerande handledning i
en socialt bestimd kommunikationspraktik, en dskadlig och automa-
tiskt implementerande bruksanvisning till en férment fullstindig vi-
suell grammatik eller harmonilira, som kontinuerligt och omirkligt
overfors till mottagarens sinnen, vilka i sin tur omedelbart, och oftast
omedvetet, inforlivar den med sina egna syften och tar den i autentiskt
bruk i sitt eget liv.
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Tingens visuella sprak

Jag betecknar lite oprecist detta visuella regelsystem som ett ”sprak” el-
ler ett ”bildsprik”, detta i brist pa en bittre term. Visserligen brukar
?sprak” stillas i motsats till just ”bild”, eftersom det forra bestar av en
kontinuerlig foljd av tecken, som utvecklar en spraklig utsaga i ett mer
eller mindre rationellt meningssammanhang. Bilden diremot ir upp-
byggd i rytmiskt komponerade sviter med diskontinuerligt placerade
och fritt ordnade teckenelement, vilkas inneborder inte heller ir fixera-
de pa samma sitt eller med samma slags parametrar, som verbalsprikets
ord (det ir egentligen bara i friga om forestallande bilder som betydelsen
byggs upp pa ett sitt som har vissa, men bara vissa, beroringspunkter
med det verbala spriket). Men jag har hir inda talat om visuellt *sprak”
eftersom jag menar att det som overfors ar ett slags bildmissig formlira
med en rad konventioner om hur teckenelementen kan formas, ordnas
och relateras till varandra. Det ér allts friga om konventioner for bild-
element om hur dessa kan kombineras som ingér i det visuella instru-
mentarium som vi anvinder, sivil for att forstd virlden och oss sjilva
med, som for att skapa kroppsliga utbyggnader, medier och representa-
tioner, alltsa ytterst — for att skapa verklighet.

Detta senare slags informationséverforing fran tingen som omger
oss sker inte pa en niva som kan kallas intellektuell eller rationell utan
den sker kroppsligt, via sinnena, alltsi mer eller mindre bortom med-
vetandet. Det som mottas ir inte en utsaga eller ett sakligt budskap
eller meddelande av ett eller annat slag utan en uppsittning forvant-
ningar, benigenheter och koder, kort och gott: ett visuellt system av
konventioner, som kan ses som en bildmissig motsvarighet till ver-
balsprikets grammatik med sin formlira, men med en friare syntax.
Den talar om hur man gor eller kan gora, hur man forstar, kombine-
rar, upplever och associerar. Den innehéller en uppsittning betrak-
telsesitt for hur verkligheten kan uppfattas som ofta tar sig uttryck i
en visuell attityd, en stil eller livsstil, ett mode. Detta kan ses som en
parallell till omvandlingen av féremélsproduktionen i en upplevelse-
ekonomi.

Denna till sinnena overférda kunskap betecknades i idldre kun-
skapsteori som estetisk (som ocksd dr den ordagranna betydelsen av
ordet: allesa sinnlig kunskap, till skillnad frin den rationella, teoretiska,
respektive den praktiska kunskapen). Hir finns just en viss, men tyd-
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lig 6verensstimmelse dven med den nutida betydelsen av begreppet es-
tetisk.* Den sinnliga kunskapen innebir att ha en viss bendgenhet och
instillning till ndgot, medan den praktiska kunskapen dr mer instru-
mental och inriktad pa enskildheter. Den sinnliga kunskapen utgors
av ett socialt producerat, kroppsligt vetande, en benidgenhet, ett rorel-
semonster, en praktisk livskonst, en kunskap som avsatt sig som ett fy-
siskt reaktionssitt i den egna kroppens muskler, organ och nerver och
som nistan inte gir att std emot: det ir ett organens fysiska svar som
kontinuerligt avkrivs oss pd de sociala, psykiska och existentiella situ-
ationer som vi hamnar i.

Metoden for att verfora olika former av kunskap kallades i det ar-
kaiska Grekland for mimesis, ett ord som senare kommit att fi en del-
vis annorlunda, snivare betydelse som avbildning — sirskilt di av ett
objekts yttre drag. Begreppet hér numera nistan enbart till konstar-
ternas omride. Men tidigare tycks mimesis frimst ha varit en term som
var knuten till hirmande kroppsrorelser i dans, sing och musicerande
i samband med riter, och i 6verfoérd betydelse anvindes termen vidare
i forbindelse med lirande och pedagogik. I barnuppfostran handlade
det om att locka barnet att imitera och gora efter den ildre genera-
tionen, ja att bli vuxen genom att leka vuxen, hirma de vuxna. Detta
skedde forstds inte genom att barnet meddelades nigot slags "infor-
mation” utan genom att barnet imiterade och avbildade den ildre ge-
nerationens sdtt att vara. Denna pedagogik bygger helt pd exemplets
makt, inte pd abstrakta kunskaper, in mindre pa disciplinir kontroll.
Sitt modersmal lir sig till exempel alla barn 6verallt pd detta mycket
elementira och effektiva sitt, och alls inte genom sprakstudier. Det
var pa detta vis som barnen efter hand lirde sig att klara sig pd egen
hand: man lirde sig sitt modersmél och de praktiska och intellektuella
tekniker man behovde genom att imitera och pé det sittet successivt
erovra de metoder som krivdes for livsuppehillet i den virld man lev-
de i. Kunskapsoverforingen skedde imitative, sinnligt, frin kropp till
kropp, och barnen hirmade de dldre och lit deras forebilder eka och sd
smaningom rota sig och utvecklas i sin egen kropp.>

Budskap och estetik

Hir har jag forsoke att beskriva tva olika slags meddelanden och arter
av kunskaper. Den ena - den mimetiska — bygger i det typiska fallet pa
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imitation av ett beteende, en elementir, fysiskt och kroppsligt speglan-
de reaktion pa en annan kropps uttryck — som nir vi samtalar med en
person och stodjer henne eller honom (eller vigrar att gora det) pé ett
liknande imitativt sitt i var egen kropp, som nir vi skrattar och griter
med skddespelaren och empatiskt imiterar dennes beligenhet i en film-
berittelse. Den mimetiska reaktionen pi en minniskokropp édr primir
och uppenbart exemplarisk i den meningen att den lockar till imitation,
men motsvarande tycker vi oss ofta kunna spéra i vara sinnliga och as-
sociativa reaktioner pa tingens fysiska uttryck av proportioner, formbild-
ning, firgegenskaper, materialkvaliteter av olika slag och de bilder och
minnesbilder som dessa skapar eller vicker. Vi kan i viss utstrickning
viljemissigt styra vira efterbildande reaktioner, men de upplevs sna-
rare ofta som nistan ofrivilliga, automatiska. Den “information” som i
en sidan kroppslig och gestisk kommunikation éverfors frin en person
till en annan eller fran ett objekt till en betraktare eller brukare, byg-
ger i forsta fallet pA medkidnnande, empati och imitation i vid mening,
respektive kinsla av existentiell, identitetsmissig igenkdnning, behaglig
och lustfylld hanterlighet och inbjudande materialkinsla. Informatio-
nens "innehdll” ir en upplevd emotionell samstimmighet som ror atti-
tyd, stil, grundliggande virderingar och det sprik eller kodsystem som
anvinds for att uttrycka detta. Det andra slaget av meddelande ir sak-,
funktions- och faktainriktat, och bygger pa rationalitet och kalkylerad
prestanda, intellektuella 6verviganden och/eller teknologisk indaméls-
enlighet.

Dessa distinktioner dterfinns i minga sammanhang. I reklamen ir
de ofta mycket tydliga, dir det 4 ena sidan finns ett budskap som mer
eller mindre rationellt argumenterar for att exempelvis kopa en viss
produkt, 4 den andra sidan att med estetiska medel - alltsd egentligen
kroppsligt och sinnligt — férsoka 6vertyga betraktaren om att denne
har ett emotionellt, existentiellt eller identitets- och livsstilsmissigt
behov som kan tillfredsstillas genom innehavet av en viss produke, el-
ler genom igenkinnandet och dsynen av dess logga eller motsvaran-
de. Det forra budskapet kan man, om man s vill, std emot med ratio-
nella medel, medan det senare kan vara svirt, ibland nistan omojligt
att virja sig mot, eftersom det berér en helt annan och mer elementir
nivd: det ir en upplevelse som hirstammar fran det sedda, och som si-
dan tar den plats i den egna kroppen och blir en del av denna. I tradi-
tionella, normativa uppfattningar om figurativ bildkonst i Visterlan-
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det finns det ett motsvarande glapp i synen mellan linjens avbildande
figurationer, som ansetts sta tankens och textens rationalitet nira, och
fargen, som liknats vid musik med sin mer omedelbart sinnliga, mate-
riellt grundade verkan pa betraktarens sinnen.

I de praktiska bruksféremaélens virld kan dessa niver ocksa for det
mesta tydligt erfaras, eftersom vér reaktion pa omvirldens ting ocksi
ir mimetiska, utover att de ofta ingdr i mer instrumentala och prak-
tiska sammanhang for oss. Sidana ting kan framstilla sig som 4nda-
maélsenliga for det ena eller andra — det r den rationellt sakliga aspek-
ten (som motsvaras av det avbildade motivet hos forestillande bilder).
Dirutover kan de alltsd ha intrikata, associativa estetiska egenskaper
som gor dem till visuella, men likvil ofta i praktiken till ”osynliga”,
estetiska objekt och aggregat for overforande av ideologi i stora, sam-
manhingande sjok. Upplevelsen av sidana kan skapa allt mellan stark
vikinsla och samtidskinsla, till - om man inte samtycker - djupt frim-
lingskap.

Ett motsvarande exempel pd dessa visensskilda uttrycksnivaer kan
man dterfinna inom den tidigaste varuproduktionen av bilder. Den-
na skapade en relativt stark dtskillnad mellan den professionellt till-
verkade bildens yttre, materiella och formmissiga uttrycksegenskaper
sd som dessa framstod i marknadsoffentlighetens virdering av den pa
bilden nedlagda yrkesskickligheten, och samma bilds specifika roll och
bestimda innebord eller funktion som den hade i den mer eller min-
dre privata sfirens brukskontext som den var imnad for. Men inom
bildkonsten finns det, sett i ett lingre tidsperspektiv, ofta ocksd en vig
tillbaka frin dessa privatsfirens virdeskalor till offentlighetens ofrin-
komliga fokusering pa bildens yttre uttrycksegenskaper. Det kan ske
nir exempelvis en portrittmalning frin hogrenissansens Italien, allt-
sd ett slags bruksforemal for den datida bestillaren, av olika skil togs
ur bruk och flyttades bort fran sin ursprungliga kontext (vilket kunde
bero pd att exempelvis den avbildades identitet glomts bort, att mal-
ningen blivit krigsbyte och dirfér hamnat i ett nytt betydelsesamman-
hang, eller att den till exempel flyttats till en konstsamling). Portrittet
kunde di komma att framstd som ett visuellt objekt med huvudsakli-
gen estetiska egenskaper (som ocksa ir den klassiska definitionen av ett
konstverk), alltsd motsatsen till de avbildande egenskaper malningen
haft i sin konkreta brukskontext.
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Epilog kring medier och performativitet

Niklas Luhmann har pétalat att han ”med begreppet massmedier avser
allainrdteningar i samhillet som vid spridningen av kommunikation an-
vinder sig av tekniska medel f6r mangfaldigande. Sarskilt avses bocker,
tidskrifter och tidningar som framstills med tryckpress; men ocksa varje
form av fotografisk eller elektronisk kopiering, i den man de producerar
produkter i stort antal utan begrinsning av adressaterna.” Vidare hiv-
dar Luhmann att utbredningen av kommunikation via radio och teve
ocksd "faller inom begreppet savida de ir allmint tillgingliga och inte
bara tjinar som telefonférbindelse mellan enskilda mottagare. [...] Un-
der alla omstindigheter bestar det avgorande i att det inte kan férekom-
ma nigon samtidig interaktion mellan sindare och mottagare.”s

Att se designobjekt i ett medie- eller massmediesammanhang inne-
bar darfor i och for sig inga storre problem. Design i form av konst-
hantverk - unikt eller i liten upplaga — ir inte ett massmedium utan
snarare ett medium, eftersom uttrycket eller kommunikationen inte
méngfaldigas (med allt vad det implicerar). Konsthantverket har hir
samma status som skulpturen. Det ir tydligt att det inte ir méngfaldi-
gandet i sig som ir det avgorande utan sjilva den tekniska reproduktio-
nen. Ett designforemal i massupplaga uppfyller sa vitt jag kan se helt
klart kriterierna for att vara ett massmedium i Luhmanns mening.

Men hir framkommer nigot som skulle kunna kasta nytt ljus dven
pa massmedierna i mer traditionell mening. Det dr nimligen tydligt
att vad som ir ett massmedium enbart brukar definieras ur produk-
tionens och producentens synvinkel. Detta ir otvivelaktigt friga om ett
forlegat perspektiv, framfor allt om det anvinds som det enda. Forut-
sittningarna for detta betraktelsesitt torde historiskt vara skapade av
offentlighetsformer som ér férknippade med de historiska massmedi-
erna. Men om man i stillet provar att (dven) lita betraktaren och bru-
karen och dennes performativa, mycket egna upplevelse och bruk av
objektet st i centrum, vilket skett med allt starkare eftertryck i bild-
vetenskaplig forskning, ir frigan om det tekniska méngfaldigandet av
mycket begrinsad betydelse. Sett ur betraktarens synvinkel spelar det
da ingen roll om objektet ir ett unikt original eller en masstillverkad
kopia. Det har inte heller ndgon betydelse om objektets avsedda funk-
tion, innebord eller budskap, sett ur upphovsmannens eller bestilla-
rens synvinkel, missforstas eller vantolkas. Till sist inte heller om det
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ir friga om ett minniskogjort, socialt objekt eller om det dr skapat av
naturen eller slumpen.

Den upplevande minniskan har tolkningsforetride, 4ven om de
mimetiskt 6verforda, historiska, kulturella och gruppbundna estetiska
koderna i viss man begrinsar och anger vad som ir mojligt att tinka,
kinna och uppleva i en viss historisk situation. Det som gor detta fak-
tum si viktigt ir — som jag framhdllit ovan - inte i forsta hand att det
skulle handla om vad som exempelvis upplevs som vackert utan om
hur upplevelsen av det sanna, ja, det verkliga skapas.

NOTER

1. Lennart Weibull, ’massmedier”, Nationalencyklopedin, band 13 (Hoganis:
Bra Bocker, 1994), 134.

2. Hirmed avses alltsd frimst objekt av det slag som behandlas i till exempel
Lasse Brunnstroms Svensk industridesign: En 1900-talshistoria (Stockholm:
Norstedt, 1997), Adrian Fortys Objects of desire: Design and sociery 1750-1980
(London: Thames and Hudson, 1986) eller i John Hesketts Industrial de-
sign (London: Thames and Hudson, 1980).

3. Forty, 9.

4. Se referenser under not 2.

5. For en kortfattad men instruktiv redogérelse for Descartes tinkande, se
Rolf Lindborg, René Descartes (1968; Lund: Doxa, 1980). Se dven den, i
sammanhang med McLuhans uppfattning om medier som artificiella, tek-
niska och/eller mekaniska kroppsliga utbyggnader”, belysande oversik-
ten i Rolf Lindborg, Maskinen ménniskan och doktor La Mettrie: ’Homme
machine pd svenska med inledning och kommentarer (Lund: Doxa, 1984), kap.
”Cartesianismen och sedan”.

6. Marshall McLuhan, Understanding media: The extensions of man (1964; New
York and London: Routledge, 2001), 3-6 och passim. Se dven till exem-
pel Todd Kappelman, ?Marshall McLuhan:The medium is the message”:
http://www.leaderu.com/orgs/probe/docs/mcluhan.html (senast kontrol-
lerad 30/5 2008).

7. Om ornamentik i detta perspektiv, se till exempel Jérg Jochen Berns, Die
Herkunft des Automobils aus Himmelstrionfo und Hollenmachine (Berlin: Wa-
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genbach, 1996); André Chastel, Die Groteske: Streifzug durch eine ziigellose
Malerei (Berlin: Wagenbach, 1997); och min Anatomi och akademi: Négra
aspekter pd mdnniskokroppens historia i nya tidens konstndrsutbildning och atel-
jépraktik, med sirskild tonvikt pd anatomiundervisningen vid konstakademier-
na i Stockholm och Kopenhamn fram till 18o0-talets borjan (Stockholm/Stehag:
Symposion, 1996), 103-106, 163f.

. Niklas Luhmann, Die Realitit der Massenmedien (1996). Min dversittning

foljer den danska, Massemediernes realiter (Kobenhavn: Hans Reitzels For-
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Rasmus Fleischer

Kampen mot
musikmekaniseringen och
makten 6ver hogtalarna

PA FLER AN ett sitt nidde musikens digitalisering en kritisk punkt
kring millennieskiftet. Mojligheten till obegrinsad reproduktion av
digitala ljudinspelningar utan kvalitetsférlust, i kombination med per-
sondatorers anslutning till internet, utloste som bekant en serie juri-
diska konflikter om upphovsrittslagens tillimpning. Striden rasar allt-
jaimt — och lir gora det under ling tid framéver. Musikens mediering
har helt enkelt blivit foremal for konflikter pa allra hogsta virldshan-
delspolitiska niva.

I den allminna debatten om musiklivets framtidsutsikter har en
central friga gillt vad som egentligen bor betraktas som artisters — och
dirigenom #ven branschens - primira verksamhet. Bestir musik-
ekonomins nav i att ta betalt f6r musikupplevelser eller f6r musik-
kopior? Relationen mellan levande musik och musikens tekniska
(re)produktion ir emellertid ingen ny tvistefrdga. En rad olika medie-
tekniska forandringar har fite debatten ate blossa upp under 1900-
talet. Strider om hur nya ljudmedier skulle fa anvindas, och i vilka
sammanhang detta anvindande skulle medféra betalningsplikt, for-
made det upphovsrittsliga komplex av institutioner, avtal och lagtolk-
ningar som in idag reglerar marknaden.

Syftet med den hir artikeln ér att historisera dagens situation ge-
nom att lyfta fram nigra exempel frin 19oo-talets olika strider om
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’musikmekaniseringen”. De visar pd lite olika sitt hur de medichis-
toriska farhagor som tidigare motiverade dem skiljer sig frin hur vi
ir vana att forstd dem idag. Uppfattningen att det i “tekniken” fanns
en generell tendens att ersidtta minskliga insatser — det som i industri-
ella sammanhang kallats f6r rationalisering — var bland annat linge
framtridande i diskussionen om musikens mediering. Méinga musik-
forskare, liksom musikernas fackliga foretridare, befarade att den tek-
nologiska utvecklingen och uppfinnandet av stindigt nya ljudmedier
och musikbirare, pa sikt hotade att fullstindigt utradera efterfrigan
pa musiker — och dirigenom 6deligga musiken som konstform. ”Tek-
nologin kan rycka loss musiken frin den viv av minskliga relationer
dir den traditionellt varit rotad”, som en musiksociolog drastiskt ut-
tryckte det s sent som 1989.

Tanken att den tekniska reproducerbarheten helt skulle kunna
tringa undan levande musikframféranden kan idag framstd som 6ver-
driven, for att inte siga paranoid. P3 senare dr har snarare motsat-
sen borjat rapporteras: att konserter och musikfestivaler omsitter allt
mer pengar, samtidigt som firre ir villiga att betala for inspelningar.?
Forsoken att frin musikerfackligt hill motverka ”musikens mekanise-
ring” har dirfér idag 6vergivits. Men de strategiska val som en gang
gjordes har givetvis priglat de institutioner och regelverk vars fortsat-
ta 6den i dag ter sig timligen ovissa.

Med utgangspunkt i ovanstiende utforskar den hir artikeln hur
Svenska Musikerférbundet foérsokte hantera frigan om ”mekanisk
musik”, samt inte minst dess relation till ”levande musik”. Empirin ir
i forsta hand himtad frin organisationstidskriften Musikern, dir dsik-
ter i frigan — i synnerhet férbundsledningens - luftades titt som titt.
Fokus f6r min artikel ligger pa 1970- och 1980-talen, men for att forstd
den diskussion som dé fordes dr det nodvindigt med en tillbakablick
pé erfarenheterna av ljudfilmens genombrott kring 1930 - erfarenhe-
ter som pd manga sitt kom att prigla ett drygt halvsekels kamp mot
”den mekaniska musiken”.

Musikens mekanisering

Vid 1900-talets borjan var musikerns uppgift att leverera levande mu-
sikframtridanden. De nya teknikerna for ljudinspelning - fonograf och
grammofon - saknade linge en reell praktisk betydelse fér yrkesutévan-
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det. Annu under 1920-talet forefoll det faktiskt som om tidens audiovi-
suella medier snarare utvidgade arbetsmarknaden for frilansande musi-
ker, 4n begrinsade den. Genom radion efterfragades till exempel musi-
ker for direktsinda framforanden, men framfor allt var det den snabba
utbredningen av biografer som ledde till en kraftigt 6kad efterfrigan pa
musikernas tjinster.> Stumfilmen var som bekant aldrig tyst utan fore-
visades sd gott som alltid tillsammans med musikackompanjemang.

Ljudfilmens intdg i skarven mellan 1920- och 1930-tal innebar dir-
for en chock for tidens musiker. Karl-Olof Edstrom har i sin historik
over Svenska Musikerférbundet hivdat att omkring 40 procent av alla
yrkesmusiker forsorjde sig pa biograferna, nir den forsta ljudfilmen i
landet visades i maj 1929.# Stumfilmspianistens och de sma biogratka-
pellens tid var snabbt forbi. Efter bara ett par ar tvingades Musikerfor-
bundet konstatera att de sista aterstdende biografmusikerna hade fatt
sparken. Fa fackligt aktiva musiker hade kunnat forestilla sig att ett
nytt medium skulle kunna resultera i en s katastrofal arbetsloshet. De
forsta diskussionerna om ljudfilmens inverkan pd musikeryrkets férut-
sittningar hade exempelvis pendlat mellan optimism och pessimism.
Olika skribenter i Musikern torsokte foga samman de ofta motstridiga
rapporterna i frigan, vilka framfor allt kom frin musikerfacken i USA
och Tyskland. Medan det amerikanska facket krivde krafttag mot det
okande anvindandet av inspelad musik pa biograferna,s férsokte de
tyska musikerna 4 sin sida att med stort patos sté fast vid sin 6vertygel-
se om att ljudfilmen blott skulle bli en 6vergiende fluga. Kanske skulle
arbetstillfillen forloras for musiker i Amerika, forklarade de, men inte
i det gamla Europa med sin robusta kulturtradition. Under det ar da
ljudfilmens snabba er6évringstdg var det stora diskussionsimnet i Mu-
sikern, forefaller tyskarnas relativa optimism ha delats av manga svens-
ka musiker.® Redan vid slutet av 1930 hade dock de sista strimmorna
av hopp férsvunnit. Musikens mekanisering borjade framstillas som
en tragisk men oundviklig naturkatastrof.”

Under det tidiga 1930-talet tog pessimism och resignation 6ver-
handen pa bigge sidor av Atlanten. James P. Kraft har till exempel
visat hur amerikanska musiker tvingades se sitt arbetsliv vindas helt
upp och ned. Deras sokande efter fackliga motstrategier mot vad de
kallade canned music, >musik pa burk”, var dock helt l6nlosa. Ordfo-
randen for American Federation of Musicians, Joseph Weber, medgav
exempelvis att hans prognoser varit alltfor ljusa; nya ljudmedier hade
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”bidragit till den fullstindiga utraderingen av musikern”. Likvil ansig
han det som utsiktslost att sdtta sig till motvirn mot vad som sdgs som
teknikens allminna framatskridande.®

Bilden var i stort densamma under hela 1930-talet, men pé 1940 érs
kongress svingde USA:s musikerfack in pd en mer offensiv linje. D
valdes nimligen en viss James Caesar Petrillo till ordférande, en man
som redan gjort sig ett namn i kampen mot den inspelade musikens
utbredning.? Denna kamp tog sig snart nya uttryck, inte minst genom
ett nationellt inspelningsforbud i bérjan av 1940-talet. Denna minst
sagt ovanliga form av strejk, som mer eller mindre fullstindigt stoppa-
de USA:s grammofonproduktion, syftade till att begrinsa anvindan-
det av forinspelad musik i radio. Mélet var att radiostationerna skulle
tvingas att direktanstilla fler orkestrar dven om det var oklart exakt hur
det skulle uppnis. Petrillo féreslog som ett alternativ att musikerfacket
skulle tilldelas ett slags kollektiv upphovsritt till all inspelad musik —
framfor allt som kompensation for alla de forlorade arbetstillfillena.

Efter ett drs strejk accepterade skivbolaget Decca en kompromiss-
16sning och skrev pa ett avtal med facket, vilket senare f6ljdes av an-
dra skivbolag. For varje skiva som sildes i USA, skulle en viss royalty-
summa betalas till en speciell fond, vilken i sin tur skulle ge pengarna
vidare till lokala fackavdelningar, som pa sé vis kunde finansiera gra-
tiskonserter dir arbetslosa musiker kunde f3 sysselsittning.* James P.
Kraft m4 ha ritt i att kompromissen var unik for sin tid. ”Inget fack-
forbund hade nagonsin tidigare tvingat arbetsgivarna att betala till en
fond som skulle ge anstillning och inkomst fér arbetare som gjorts
overtaliga genom tekniken.”** Samtidigt overgavs i praktiken den kva-
litativa ambitionen att begrinsa den inspelade musikens utbredning.
Trots att nista inspelningsstrejk i slutet av 1940-talet ledde till ett ne-
derlag for facket, kunde fonden 6verleva med sanktion fran den fede-
rala regeringen.”> Och idn idag inhidmtar faktiskt Music Performance
Trust Fund en liten avgift for varje sald skiva, och finansierar dirige-
nom enligt uppgift 11 ooo offentliga gratiskonserter varje ar.

Svenska Musikerférbundets strategier

Utvecklingen i Sverige var pé flera sitt snarlik den i Amerika — om dn
i en annan omfattning. Ungefir samtidigt som James Caesar Petril-
lo pabérjade sin offensiva verksamhet, lade Svenska Musikerforbun-
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det fram ett liknande forslag. Ar 1930 hade de fullkomligt underskat-
tat ljudfilmen, och man var nu ytterst angeldgen om att inte gora ett
nytt misstag. Forbundet uppvaktade politiker i hopp om en skydds-
lagstiftning for att forebygga ytterligare mekanisering av musiklivet.
Intressant nog var det emellertid inte frimst grammofonproduktio-
nen man riktade sin kritik mot - utan hogtalarna. Hoppfulla fackfor-
eningsmin tinkte sig en lag dir allt offentligt bruk av hogtalarmusik
belades med olika avgifter, si pass hoga att efterfrigan pa levande mu-
siker ater skulle borja stiga.'* Framgingen lit vinta pd sig, men den
skulle komma - efter nistan ett halvsekel.

Traumatiska minnen av ljudfilmens konsekvenser for musikeryrket
levde linge kvar inom musikerfacken och priglade deras strategier. In-
ternationella musikerfederationen FIM drog exempelvis slutsatsen att
”mekanisering” kunde hota musikeryrkets sjilva existens. Grammo-
foner och bandspelare, radio och television, jukeboxar och diskotek
kom dirfor frin facklige hall atc ses som delar av en och samma oro-
vickande mekaniseringstendens. Dess resultat skulle “oboénhorligen
[bli] att en allt mindre elit betjanar en allt storre publik.”*s Grundsy-
nen delades av FN-organet International Labour Organization, vilket
i borjan av 1970-talet rent av uttalade sig officiellt om denna mediala
tendens: “Utvecklingen bringar berommelse och pengar till den mi-
noritet av utévare som gor inspelningar eller forekommer i radio eller
TV; for dterstoden av yrkets utovare betyder det osikerhet infor fram-
tiden och arbetsloshet.”

Enligt argumenten ovan skulle 6kade méjligheter att reproducera
inspelad musik alltsa leda till ett slags degenerering av den offentliga
sfiren; i slutindan hotade en passiv och alienerad kulturkonsumtion.
Att i mojligaste man forsvara det levande musikutévandet mot att helt
tringas ut av inspelad musik, blev sirskilt under 1970-talet dirfér en
hogprioriterad kulturpolitisk uppgift for Musikerférbundet. Med glo-
dande patos utvecklades resonemanget av Yngve Akerberg, en man
som tidigare spelat kontrabas i Radiosymfonikerna. Akerberg var vice
ordférande i musikerinternationalen FIM och framtridde alltmer som
Musikerforbundets frimste ideolog — detta redan innan han valdes till
forbundsordférande 1976.7 Det var en post som Akerberg innehade
till 1984, och hans hjirtefraga var just att virna den levande musiken
mot “anstormningen av konkurrerande alternativ”.'® P4 en ledarsida i
Musikern 1977 kunde dirfér grammofoner och kassettband beskrivas
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som Vstrejkbrytare” — en ganska udda formulering som erinrade om
fackliga positioner ett halvsekel tidigare.” Fér om musiker gick ut i
strejk, men muzak och jukeboxar fortsatte att klinga, skulle da ndgon
sakna deras insatser? Fanns det inget sitt att fi maskinerna att tyst-
na, si att strejkvapnets kraft kunde atererévras? Akerberg menade sig
dock samma ér ha funnit ett sidant sitt, formulerat i ett forslag kring
en utbyggd upphovsrittslag. "All offentlig anvindning av bandinspel-
ningar, skivor, kassetter osv miste medfora kostnad for nyttjaren”>,
hivdade han, annars "kommer tekniska dtergivningar att pd olika om-
riden ersitta levande framféranden i mycket storre omfattning 4n hit-
tills.”** Upphovsritten beskrevs alltsd infe som en "intellektuell egen-
dom”, med ett potentiellt marknadsvirde for individuella upphovs-
min, utan som musikerkollektivets vapen mot mekanisering. Snarare in att
kapitalisera pd marknaden for inspelningar, ville man fran forbundets
hall férindra musikkonsumtionens sociala former - bort frin inspela-
de slutprodukter och tillbaka till livemusik. Om man genom lagind-
ringar kraftigt kunde fordyra olika nojeslokalers anvindande av ”me-
kanisk musik”, skulle forstés efterfrigan pa levande musik ater oka.

Stim, Sami, Ifpi — och ABBA

Det ir bara kompositorer — och deras forliggare — som i egentlig be-
mirkelse kan inneha upphovsritt till musik. For dessa finns sedan 1923
upphovsrittskollektivet Stim, vilket inkasserar licenspengar for alla
slags offentliga framféranden, inklusive radio och teve. Romkonven-
tionen, som undertecknades 1961 och ocksd implementerades i svensk
lag samma ar, innebar dock ett helt nytt ”lager” av exklusiva ensam-
riteer till bruket av inspelad musik. Dessa sa kallade ndrstaende rdittig-
heter tillkom utovande artister och musiker samt forstas fonogrampro-
ducenter, det vill siga skivbolag.>* Foljden blev att Musikerférbundet
- tillsammans med Teaterférbundet - grundade upphovsrittskollekti-
vet Sami, for ate forvalta dessa rittigheter. Like sitt dldre syskon Stim
borjade Sami med att driva in pengar fran Sveriges Radio. Rittspro-
cessen om ersittningens storlek varade i fyra ar och drevs i samarbete
med skivbolagskartellen Ifpi. Fran borjan kom Sami och Ifpi 6verens
om att intikterna skulle delas lika mellan musiker och skivbolag - en
ordning som giller 4n idag.»

Ett av problemen var dock att lagen inte gav ritt till ersittning niar
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inspelad musik spelades i offentliga lokaler — en ritt som exempel-
vis kompositorer och musikforliggare sedan linge haft via Stim. Mu-
sikerforbundet med Yngve Akerberg i spetsen arbetade dirfor linge
hirt med denna fraga i akt och mening att ge Sami samma privile-
gier som Stim. Men det handlade forstés inte bara om ekonomisk er-
sittning. Stor vikt lades vid fackets mojlighet att i konfliktsituationer
kunna dra tillbaka licenser och pé s vis tysta musiken i offentlighe-
tens hogtalare. Malet var - som redan konstaterats — att kunna reglera
utbredningen av inspelad musik i nojeslivet.

Vid 1970-talets slut borjade det dyka upp en ny typ av musiklokal
som enbart baserade sitt utbud pé inspelad musik: diskoteket. De blev
snabbt mycket populira och facktidningen Musikern framstillde ofta
diskoteken som det storsta hotet mot svenska musikers f6rsorjning.
Det kan mojligen te sig en smula komiskt, men var pa flera sitt helt
begripligt med tanke pa att en mycket stor andel av Musikerférbun-
dets medlemsskara bestod och bestar av dansbandsmusiker. Vid sam-
ma tidpunkt jublade andra grenar av musikbranschen 6ver hur ABBA,
”Sveriges lonsammaste exportindustri”, fick intikterna att skjuta i
hojden.>* S3 icke Musikerforbundet, som i en stigande skivforsiljning
snarare sag en rival till den levande musik som var deras medlemmars
huvudsakliga levebrod. De utlyste en motoffensiv mot “diskoteksva-
gen” — och ABBA - med det lingsiktiga mélet att virna dansorkest-
rarnas roll i Sveriges nojesliv. Senviren 1979 skred man till verket och
lyckades fa visst genomslag for sitt budskap. I Rapport forklarade ny-
hetsupplisaren att “kderna utanfér Musikerférbundets arbetsloshets-
kassa blir lingre och lingre” och att det var diskoteken som orsakat
detta. Musikerférbundet krivde inte bara en ”sirskild diskoavgift”
- vilket var hur tevenyheterna presenterade kravet pi licensiering av
hogtalarmusiken - utan dven att myndigheterna skulle dra in utskink-
ningstillstinden for alla de nojeslokaler som gick over frin dansband
till disco.>s Samtidigt deklarerade forbundsridet, med sikte pd den na-
tionella kulturpolitiken, att "ansvarskidnnande arrangorer och organi-
sationer inte av ekonomiska skil [fir] hemfalla at ett urskiljningslost
nyttjande av mekanisk musik som passiviserar och forflackar. Detta ir
tvivelaktigt ur kulturpolitisk synpunkt och férkastligt ur facklig.”>¢

Musikerns redaktor nimnde just ABBA som ett exempel pa ”speku-
lativ” musik som ”manipulerar” publiken, med ”snabba, stora, lattfor-
tjinta pengar som primirt motiv”.>” Nir Musikerforbundet i slutet av
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1979 holl ett symposium kring ”dansmusiken infor 8o-talet” avfirda-
de ocksd ledande medlemmar diskomusiken som ett slags ”coca-cola-
kultur” och ”importerad sorja”.

Nigot paradoxalt var en handfull discjockeys nirvarande vid sam-
ma symposium. De hade just beviljats medlemskap i musikernas fack-
forbund, och invinde naturligtvis att deras yrkesmissiga skivspelan-
de ocksa var en form av levande musik. Manga av de nirvarande mu-
sikerna betackade sig dock for sillskapet. ”Ni DJ’s skapar ett behov
som inte finns. Ni ir verktyg 4t grammofonbolagen”, lir nigon ha
papekat. Eftersom diskotek var billigare 4n dansband ur arrangors-
synpunkt, representerar discjockeys ocksd en orittfirdig konkurrens,
menade nigra dansbandsmusiker.>® Dessutom uttrycktes dter en far-
higa som under det gangna decenniet dterkommit i Yngve Akerbergs
kolumner. Om ungdomar enbart lyssnar pa och dansar till ”perfekta”
studioproduktioner riskerar de att helt tappa kinslan f6r ”den atmos-
fir som uppstar i utférandedgonblicket [vilken] dr den livlina som vi
miste bygga framtidens musikliv pa”.>

Teknikens aterkomst

Musikerforbundets kritik av den pigiende discoboomen foljde alltsd
bade en kvantitativ och en kvalitativ linje. Forbundet sade sig virna om
medlemmarnas arbetsmarknad men ocksid om musikens 6gonblicklig-
het. Motoffensiven kom dock snabbt av sig. Det nya decenniet tycktes
fora med sig en ny syn pa relationen mellan musik och teknik. Frin un-
gefir 1980 medgav till och med Musikerférbundet att diskoteken hade
kommit for att stanna; indd sig man det som nodvindigt att fortsate
spjirna emot utvecklingen. Samtidigt svalnade spinningarna mellan
musiker och discjockeys, och de senare vilkomnades aktivt till facket.®
Stegvis accepterade ocksa facket under 1980o-talet att inspelningar an-
vindes inte bara pa diskotek, utan ocksa som bakgrundsmusik p4 kaféer
och restauranger. Vid decenniets slut férefoll den ridande synen inom
Musikerforbundet saledes helt ha svingt. Fran att ha sett bruket av in-
spelad musik som en konkurrent, betraktades den nu som ett komple-
ment till den levande musiken.>*

"Antligen!” ska Yngve Akerberg ha utropat 1986, nir hans mingariga
lobbying uppnidde sitt mal. Upphovsrittslagen dndrades detta ar sa att
Sami fick ritt att ta ut licensavgifter frin diskotek och alla andra offent-
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liga ssmmanhang dir tekniskt reproducerad musik kunde héras. Papass-
ligt nog hade Akerberg sjilv just avgitt som forbundsordférande — och
blivit VD fér Sami.»* Intressant nog verkar Musikerférbundets och Sa-
mis ursprungliga motiv for att kriva denna reform - nimligen att stivja
den inspelade musikens utbredning genom en kinnbar fordyring — helt
ha glomts bort samtidigt som reformen forverkligades. Nir verktygen
slutligen fanns i fackets hiander, talades det inte lingre om att anvinda
kontrollen 6ver hogtalarna for att ta strid mot "mekaniseringen”.

I mitten av 1980-talet ersattes en teknologisk hotbild av en annan i
Musikerns spalter. Oron for att synthesizers och andra elektroniska in-
strument skulle decimera musikeryrket 6kade di pitagligt. Samtidigt
som forbundet borjade acceptera den tekniska reproduktionen av mu-
sik, startades ett korstdg mot nya tekniska mojligheter inom produktio-
nen av musik. Fackliga forsok att inskrinka bruket av elektroniska in-
strument var forvisso ingenting nytt; redan 1939 rapporterade Musi-
kern att det amerikanska musikerfacket forbjudit sina medlemmar att
traktera Hammondorglar utan sirskilt tillstdnd.» Under tidigt 1970-
tal hade ocksa Akerberg hivdat att paliggning av elektroniska eko-
effekter ”ersitter musiker, dvs stjil arbetstillfillen” 3+

Knappast nagon fackmedlem hade emellertid kunnat undga att se hur
snabbt olika nya elektroniska instrument lanserats pd marknaden. Mu-
sikern fylldes under 1970-talet av allt fler pakostade annonser for synthe-
sizers, trummaskiner och effektmoduler. Maskinerna marknadsfordes
frimst for sin formaga att ersitta “riktiga” instrument,’ och dansbands-
musiker som liste Musikern var uppenbarligen ivriga kunder. Samtidigt
var deras fackférbund av den principiella uppfattningen att synthesizers
skapade arbetsloshet och dirfor var ett hot mot samma dansbandsmu-
siker. Musikerna anvinde ju dem for att minska storleken pé sina egna
orkestrar. Fragan gavs pa flera sitt ny aktualitet 1984. Musikern atergav
det aret debatter i det brittiska musikerférbundet, vars Londonavdel-
ning nigot ar tidigare vid ett stormigt mote hade stille sig bakom kravet
pé en i praktiken total bannlysning av synthesizers”. Det hela kan {6-
refalla egendomligt — och faktum ir att en minoritet av de brittiska mu-
sikerna, vilka inte delade majoritetens antipati mot elektroniska instru-
ment, sdg sig tvungna att limna facket och bilda en utbrytargrupp vid
namn ”Union of Sound Synthesists”.3

Aven i Sverige kunde de som ville utforska ljudsyntesens mojlig-
heter bli uthingda av sin egen fackforbundsledning. ”Tekniken har
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Roland later
Smeil som en ros doftar

Roland [y
string-machine |

| ett litel, behandigt fodral kan Du
nu bdra med Dig en hel orkester
med bade strakar och brass - en
orkester som |ater som en ros dof-
tar. Hur doftar da en ros? Ja, vet
Du inte det, s& far Du g in i en
blomsterhandel och Iukta sjélv.
Och vill Du veta hur en Roland
string-machine RS 101 later, 54 far
Du g& intill Din musikhandlare och
lyssna - dofter och ljud kan inte
baskrivas i ord.

Fran slutet av 1970-talet fylldes fackférbundstidningen Musikern av annonser for
elektroniska instrument, vilka marknadsférdes som redskap fér att ersitta "riktiga”
instrument och musiker. Ur Musikern, maj, 1976.

funnit vigar att nedbringa kostnaderna for arbetskraften — i detta fall
musikerna — vira medlemmar”, skrev bland andra Yngve Akerberg.
Upprort tillade han att musikerna ofta sjilva stod for investeringskost-
naderna. "Hur linge ska vi spela med i detta 6desspel?”” Musikerfor-
bundets nye ordférande fruktade 1985 att musik i framtiden mojligen
kunde bli en ”dataprodukt utan insats frin spelande musiker”.’* P4
fackmoten restes darfor krav pd att fi staten med sig pa en motstra-
tegi — "straffskatt pd synthesizers, ungefir som den famésa kassett-
skatten.” Om varje sild synthesizer belades med en lagstadgad avgift,
tinkte man sig, kunde de insamlade pengarna anvindas for att “kom-
pensera” det utrotningshotade slikte som trakterade “riktiga” instru-
ment, eller delas ut som ”stdd for stdérre orkestrar”.3

Nir Svenska Musikférbundets ledning och ombudsmin samlades
sensommaren 1988 for att skissera ett handlingsprogram, radde dock
skilda meningar om synthskatten. Forslaget avfirdades till slut - fram-
for allt av hansyn till de band som helt byggde sin musik pa elektroniskt
skapade ljud.+ P4 bara nagra fi ar tycks den musikaliska utvecklingen
med andra ord ha gjort det oméjligt att avfirda dem som industrilake-
jer. Hur snabbt det fackliga motstindet mot syntharna gav vika illus-
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treras ocksa av att Musikern redan
samma ar borjade publicera den
iterkommande ”Gorans Teknik-
hérna”, med entusiastiskt skriv-
na guider till elektroniskt mu-
sikskapande. En artikelserie 1990
forklarade till exempel bade hur
man kunde efterlikna bldsinstru-
ment och hur man kan sampla ett
inspelat trumbeat - utan ett ord
om hotade arbetstillfillen.+ Sa-
dant hade varit helt otinkbart
bara négra fa ar tidigare.

. g e
Stefan Gunnarsson demonstrerar en

hypermodern KORG Workstation
synt. Instrumentet innehdller bdade

Mot en ny
hogtalarekonomi
Under 198o-talet skrevs sjilva

definitionen av musikerns pri-
mira syssla sd sakteliga om. Frin

syntetiska "sounds” och samplade
(dvs dkta) instrumentljud.

En inbyggd sequenser regisirerar Ste-
fans spel ndar han bygger upp sin
komposition, stdmma for stimma,
Vid varje nytt paldgg kan han dess-
utom hora det han tidigare spelat in.

levande framtridanden pa es-
traden, kom musiker istillet att
dgna sig it att producera inspela-
de slutprodukter fér massrepro-
duktion. Efter att Sami fatt ritc
att inhimta licenspengar for ”se-
kundirt nyttjande” av musik i offentliga hogtalare, skred de genast till
verket och slot under 1986 kollektivavtal med féretag inom butiks- och
transportniringarna. Aret efter gick man vidare med att driva in licens-
pengar frin mindre pizzerior, solarier och frisersalonger. Och kring mil-
lennieskiftet hade Sami nétt fram till den svara uppgiften att fa hela Sve-
riges idrottsrorelse att betala for den musik som eventuellt kunde horas
vid triningar.# Aven ungdomsgardar, sjukhus och hotellrum anses allt-
jamt, enligt upphovsrittslig praxis, vara offentliga miljéer och dirmed
ersittningsskyldiga for eventuell hogtalarmusik.# Avgifterna bestims
utifran lokalens storlek, 6ppettider och hur stor roll Sami tolkar att mu-
siken har f6r verksamheten.#

Linge hade Sami fitt huvuddelen av sina intikter frin radion. Nir

Under slutet av 1980-talet svingde Musikern
hastigt i synen pa synthesizers: fran dystopiskt
férdémande till nyfiken entusiasm. Ur
"Gérans teknikhérna”, Musikern, nr 2, 1988.
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ZUPER, ZAMPLER ZX+/0D

“I'm a sex machine baby!!!”’ .

Med hjdlp av modern samplingsteknik kan du knycka hela kompet fran din
Javoritplatia!

Ar du dessutom duktig och har talang kan du pa detta sdtt skapa ndgot nytt
och eget med hjdlp av gamla mdsterverk.

Samplingstekniken — som tidigare fran fackligt hall hade uppfattats som ett sitt att rationa-
lisera bort levande musiker — kunde med tiden uppskattas som en egen form av musikalisk
praktik. Ur "Gérans teknikhsrna”, Musikern, nr 2, 1988.

dessa 1993 passerades av de snabbt vixande licensintikterna fran of-
fentlighetens hogtalare, beskrevs det som en rent sensationell fram-
gang.» Fordelningen av den allt storre kakan baserades dock alltjimt
pé olika listor 6ver den musik som SR-koncernen spelade.# Idealet att
betala varje individuell musiker i proportion till det faktiska musikan-
vindandet hade vid det hir laget i praktiken 6vergivits. Eftersom det
saknades palitliga sitt att mita vilken musik som spelades offentligt,
sdg sig upphovsrittskollektiven tvungna att forlita sig pa etermedier-
na for en ungefirlig uppskattning. Resultatet dr vilkint — en orimligt
stor andel av dessa pengar delas ut till topplistemusikens rittighets-
innehavare. Till ett fital stjarnor utbetalas betydande belopp, med-
an den stora majoriteten av yrkesmusiker pa sin hojd kan rikna med
struntsummor. Kompensationssystemet som var tinkt att utjimna
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musikers status och motverka elitisering, tycks alltsd ha fatt rakt mot-
satt verkan.

Musikerforbundet hade tinkt sig att Sami skulle anvinda upphovs-
rittslagen strategiske, for att begrinsa bruket av inspelad musik i of-
fentligheten. I samma stund som den efterfrigade lagindringen var
genomford 1986, tystnade dock alla sidana ambitioner. Facket accep-
terade kvantitativ kompensation i stillet for att uppritta kvalitativa
grianser for mediebruket — precis som Petrillo och hans amerikanska
musikerfack pd 1940-talet tonade ned sitt motstind mot inspelad mu-
sik efter att fate rite till en liten del av skivindustrins intdkter.#* Vad
som borjade som en facklig kamp till den levande musikens forsvar,
férvandlades lingsamt — genom samspel av erfarenheter frin vite skil-
da medieteknologier - till administrationen av en siregen hogtalar-
ekonomi. En ekonomi kinnetecknad av dels centralt satta licenspriser
for musik i offentliga miljoer, dels etermediebaserad fordelning av in-
tikterna.

Kring 1990 skedde satillvida ett brott i Svenska Musikerférbun-
dets diskurs kring tekniskt massreproducerad musik. Inspelningar
beskrevs plotsligt inte lingre som en mojlig rival till enskilda musi-
kers forsorjningsmojligheter utan tvirtom som hela musikbranschens
sjilvklara kiarnprodukt. Karakteristiskt nog startade forbundet 1993,
tillsammans med sin traditionella motpart i skivindustrins Ifpi, pro-
jektet ”Export Music Sweden”.# Under resten av 199o-talet dterkom
en entusiastisk retorik kring inspelad musik som exportvara i Musi-
kern utan nigra omnimnande av den hotbild som under foregiende
decennium varit si framtridande.s°

Avslutning

Musikerrollens ambivalens kan med fordel faingas med det begreppspar
som Aristoteles anvinde for att sdrskilja tva former av minskligt hand-
lande: dels poiesis som syftar till att frambringa en bestindig (materiell
eller immateriell) slutprodukt, dels praxis som foérverkligar sin mening
i 6gonblicket.s* Musikalisk kreativitet kan vara av bigge slagen. Med-
an kompositorens nedskrivande av noter ir ett slags posesis, har musi-
kerrollen i alla tider definierats med utgangspunkt i levande framféran-
den, det vill siga som praxis. Under 19o00-talets sista decennier rubba-
des denna ordning, d&tminstone om vi ser till diskursen hos dominanta
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institutioner inom musikekonomin. Musikalisk kreativitet borjade lik-
stillas med produktion av inspelade slutprodukter, medan den levande
musikens praxis forskots till en sekundir position. Paradoxalt nog tycks
skiftet ha fullbordats med hjilp av den upphovsrittsliga nyordning som
Svenska Musikerforbundet inte lingt dessférinnan hade forestille sig
som ett sitt att forsvara den levande musikens existensbetingelser mor
det forestillda hotet frin tekniskt massreproducerade slutprodukeer.

Att hotbilden var gravt 6verskattad har efterhand blivit uppenbart.
Trots eller kanske pa grund av den allt storre tillgdngen till inspelad
musik, har andelen svenskar som regelbundet besoker konserter sta-
digt okat sedan 1970-talet. I stillet for den decimering av musiker-
karen som facket hade framstillt som en sjilvklar f6ljd av ”musikens
mekanisering”, dubblerades antalet personer i Sverige som uppgav
“musiker” som yrke mellan 1970 och 1985. Okningen tycks ha fort-
satt sedan dess — dock utan att aterspeglas i Musikerférbundets med-
lemssiffror.s* Definitionen av “musiker” ir uppenbarligen inte given
pé forhand. Den smala definition av musikalisk praxis som dnnu vid
1980-talets borjan tillimpades av musikers fackférbund, kunde uteslu-
ta sdvil discjockeys som synthmusiker. Sedan dess har kategorin dock
tenderat att breddas till att acceptera ett storre maitt av integrering
mellan hirdvara och mjukvara. Maskiner som foérst marknadsfordes
for sin forméga att ersitta mianskliga musiker - och féljaktligen vickte
farhigor om musikeryrkets fortlevnad - kom med tiden snarare att ses
som sjilvklara redskap for musikaliskt skapande.

I dag rasar dter en debatt dir det hivdas att nya medier kan 6delag-
ga musikers mojlighet att forsorja sig pa sin musik. De som nu hivdar
detta utgir dock, till skillnad frin vad som var fallet i de idldre debat-
terna, frin att musikers primira forsorjningskilla ska vara forsiljning
av tekniskt reproducerade inspelningar. Om den analoga reproduktio-
nen av ljud sdgs som en konkurrent till marknaden for levande musik-
framtridanden, framstir diremot det relativt okontrollerade digitala
mingfaldigandet som fullt kompatibelt med den 6kade omsittningen
for konserter och festivaler. Konkurrensforhillandet mellan tekniska
medier och levande musik var uppenbarligen inte sa sjilvklart som
James Caesar Petrillo och Yngve Akerberg forestillde sig. Musikme-
diernas utveckling - frin fonograf via ljudfilm och till internet - kan
dirfor inte betraktas som en eskalerande "mekanisering” av musiken.
Snarare visar utvecklingen att de dominerande modellerna f6r vad det
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innebir att leva som musiker har genomgétt drastiska férindringar,
vilka ibland skett mycket lingsamt, ibland mycket snabbt.

Erfarenheten av den massarbetsloshet som ljudfilmen fororsakade
bidrog till att musikernas fackférbund intog en defensiv hallning gen-
temot nya ljudmedier, for en ling tid framéver. Anda hade kanske Pet-
rillo och Akerberg ritt, nir de frenetiskt framholl det levande framfo-
randet, 6gonblickets praxis, som ndgot for musiken fundamentalt. Om
inte annat har denna historia visat att idén om att musiker frimst ska
forsorja sig pa ate silja inspelningar linge var helt frinvarande bland
musikernas fackliga representanter.
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Jan Olsson

Terror a la Fox:
Tid, rum och teknologi

’You admit it was planned abroad?’
"Theoretically. Theoretically only, on foreign territory; abroad only by a fiction.’

— JOSEPH CONRAD, The secret agent (1907)

We do follow the post-9/11 world, and our show has become part of that world.
— JOEL SURNOW, radiointervju (2006)

EFTER ATT HA reflekterat en smula 6ver 18o0-talets historiemani och
dess ackumulering av kriser, cykler och doda hirskare vinder Michel
Foucault i en berémd, postumt publicerad foreldsning blicken mot sam-
tiden och konstaterar att vi ror oss i rumslighetens tidsilder. ”Vi befin-
ner oss i samtidighetens epok, vi befinner oss i sidostillandets epok, i
epoken for det nira och det avligsna, for det som befinner sig sida vid
sida, for det utspridda. Jag tror att vi befinner oss i ett 6gonblick da vi er-
far virlden mindre som ett lingt liv som utvecklas genom tiden in som
ett nitverk som knyter samman punkter kors och tvirs.”

Lit oss hilla detta i minne och se vad det kan betyda i mediesam-
manhang. Men innan vi borjar nysta i nitverkens tradar kan vi erinra
oss vad Gilles Deleuze och Félix Guattari skriver i sin komplexa pla-
tabok, Mille plateaux, apropd vad de uppfattar som tva interrelaterade
spatiala regimer: det sldta och jimna 4 ena sidan, och 4 andra sidan det
rifflade eller veckade. Termerna ir sviroversatta; franskans ”espace
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lisse” respektive "I’espace strié” motsvaras i den engelska oversitt-
ningen av “smooth” eller ”striated”. Forfattarduons resonemang ir
fullt av analogier varav ”det nomadiska” kontra ”det bofasta” har fitc
betydande genomslag, inte minst fér en form av typologisk poetik dir
vad man malicidst skulle kunna kalla litterira dkenvandringar stills
i motsats till konventionellt vivda texter.> Under Deleuze och Guat-
taris kategori ”det jimna” sammanfors hav, 6knar, isvidder och allt si-
dant dir landskapet saknar koordinater och navigationspunkter; det-
ta i kontrast till helt igenom karterade landskap som kan hanteras pa
héll och 6vervakas av system for kontroll dir avstdnd saknar betydelse.
Kategorin ”det rifflade” beskrivs ddremot i mer anatomiska analogier,
som ett slags muskeluppbyggnad ovanpé den ursprungliga muskelmas-
san som styrs oberoende av var vilja, till exempel hjartmuskulaturen.
Genom hird trining kan rifflade muskulidra nitverk definieras; for en
muskelgrupp beskrivs ibland dessa rifflor som tvittbrida, ett tveklost
rifflat instrument som dock fa av oss numera har handfast erfarenhet
av. I den slita, orifflade 6knen, upploses emellertid alla topografiska
definitioner; det finns ingen plats, endast en total nirhet till rummet
utan riktpunkter for forflyttning. Ur ett globalt perspektiv viker det
slita och jamna allemera undan, virldshaven allra f6rst med long- och
latituder for navigering, samtidigt som - eller snarare i en utdragen
dialektisk process - det rifflade gradvis atererovras av det slita. Till
foljd av vixthuseffekten forvintas oknen breda ut sig i delar av Afrika
samtidigt som polarisarna retirerar, det senare med intrikata konflik-
ter kring framtida prospektering bland hugade landigare. De méns-
tersystem som successivt liggs 6ver olika rumssammanhang som ras-
ter — inte sillan i manga lager — vecklar det jimna och slita och gor det
hanterbart i bide konkret och 6verford bemirkelse via apparaturer.
Forst sdsom rifflad blir rumsligheten platsbestimd och subjektens po-
sitioner och forflyttningar lisbara. Sjilva rorligheten, vad giller bade
kroppar och fordon, har dock kommit att bli ett sikerhetsproblem gi-
vet den virldsbild som rader efter den elfte september 2001. I namn av
rikets sikerhet, och da inte bara i USA, arbetas det intensivt pa att ska-
pa nya system; inte bara fér 6vervakning och kontroll utan framfor allt
for att kunna forutse rorelsemonster och forflyteningar. I det féljande
ska jag ringa in ett skifte i spatial televisuell representation i kolvattnet
pé den elfte september med Fox’ serie 24 som indikator.
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Rummet i bitar

I efterdyningarna av den traditionella amerikanska tevemodellens upp-
l6sning med tre stora "networks” har mediet kommit att bli en del av
den konvergensprocess som Henry Jenkins beskrivit vil i en bok frin
20063 Samtidigt med nya kommunikationsplattformars framging har
dagspressen i pappersform gradvis minskat i betydelse eller integre-
rats i medieimperier som nyligen Wall Street Journal. T en tid av acce-
lererande globalisering 4r kombinationen Hollywood och amerikansk
television, de gamla nitverken sida vid sida med kabelkanalerna, tack
vare nya plattformar, allt effektivare i marknadsféringen av en virlds-
bild som forefaller efterstrivansvird for alle flera — detta pé trots av en
vitt utbredd politisk anti-amerikanism. Med omisskinnlig patriotiskt
verv forhandlar dessa medier, ytligt mahinda, men dock, de stora fra-
gorna och resultatet tycks ses av alla. En bieffekt av dessa mediers ge-
nomslag ir att manga amerikanska stadsmilj6er ir vilbekanta f6r pu-
bliker frin Kiruna till Puerto Monti. Emblematiska platser och miljer
behover dirfor blott skymta forbi pa skirmen eller duken fér att publi-
ker virlden over ska kunna férankra berittelserna i en foregivet bekant
kontext. Nir Hollywood tar sig an stider utanfor USA behévs diremot
oftast férankrande text som anger var vi befinner oss, till exempel for de
manga forflyteningarna i The Bourne ultimatum.

Finansdistriktet runt Wall Street, ocksd de tvd kollapsade tornen
forutan, dr den tydligaste representationen pa spatial nivd av den an-
nars osynliga kapitalismens stindigt forinderliga landskap. I en essi
kring bilbombens historia — fyndigt kallad den fattiges flygvapen -
paminner Mike Davis oss om en pionjir, nimligen anarkisten Mario
Buda som en septemberdag 1920 mer eller mindre uppfann fordons-
bomben nir han parkerade sin bryggarhist i hornet av Wall Street och
Broad Street utanfor J. P. Morgans kontor. Lastad med dynamit som
pepprats med metallskrot exploderade kirran i ett eldklot — 40 dog,
hundratals skadades, dock icke herr Morgan. Trots att Buda distribu-
erade flygblad som varnade for smillen hann ingen avvirja faran.+

Budas publiceringskultur och dess indirekta tvilling, det vill siga
information himtad pa underrittelsevigar och dess relation till ter-
rorbekimpning, sisom det framstills av amerikansk teve, ger intres-
santa nycklar till representation av rumslighet med tydliga mediehis-
toriska linkar. Teves mest emblematiska program i detta avseende ir
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Fox’ serie 24, vars spinningsformat bygger pd uppspirning av dodli-
ga massforstorelsevapen innan de hinner anvindas. Hir giller det att
nysta i Foucaults anda: nira och fjirran och sida vid sida. Vardagslivets
brickliga holje dr mélet nir terrorister vill stadkomma maximal for-
odelse. Att sla till mot systemets kirna forutsitter mingder av anonyma
offer férutom attacker mot emblematiska figurer, platser eller evene-
mang. 24 opererar dirfor i termer av forsvar och antiterrorism, inte
sillan med en forutsigbar etnisk mix av misstinkta. Trots att virlds-
ekonomin i grunden fortfarande ir industriell, 4r bank- och borsvirl-
den med dess abstrakta transaktioner i kvarteren runt det forna World
Trade Center ett perfekt symboliskt mal, savil for arkitekterna bakom
den elfte september 2001 som f6r Buda 1920. Dock dr miljén dnnu ett
allefor 6ppet sir for att kunna anvindas som bakgrund for terrorun-
derhillning pi teve. Det en ging rifflade ir alltfér pligsamt utslitat
for detta syfte.

Kartbilder 6ver geopolitiska, kulturgeografiska och trosgeografiska
”landskap” och deras éverlappningar har fatt regeringar att uppgra-
dera grinsskydd och underrittelseverksamhet for att avvirja terrorat-
tacker men ocksa for att hindra fattiga att ta sig in i EU eller i USA.
Samtidigt, och pa trots av den globala kapitalismens fortsatta triumfer
och den nya styrkan i Kina och Indien, tycks den typ av sekulir kapita-
lism som representerades av World Trade Center alltmer sirbar i kraft
av sin resursférbrukning och den hotbild som terrornitverken utgor.
Nir terrorism férvandlades till teveunderhillning pa bista sindnings-
tid efter den elfte september — med 24 som riktmirke — kom Los Ang-
eles ate bli det stindiga mélet for attacker. Och da och inte bara i 24,
dven i en episod av Numb3rs (CBS) och genomgiende i teveserien Slee-
per cell (Showtime) — alltsd pa behorigt avstind fran det kinsliga om-
ridet runt Ground Zero och det intilliggande Wall Street.

Lanseringen av 24 inleddes strax fére den elfte september 2001, och
det forsta avsnittet fick faktiskt senareldgga sin premiir till november
ménad. Som Kiefer Sutherland formulerade det: serien var lingt mera
overklig den tionde 4n den elfte september.5 24 mottogs som format-
fornyare, frimst for dess kronotopiska dimension, det vill siga den in-
trikata spatio-temporala berittarstrukturen. Howard Rosenberg i Los
Angeles Times beskrev exempelvis pilotavsnittet som en tickande spin-
ningsbomb, medan David Thomson pregnant fingade seriens modus
i titeln pd sin essi ”Shock around the clock.”® Representationen av
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tid, rum och karaktirer mot bakgrund av hot om ofattbar odeliggel-
se driver berdttandet i 24. Digitala klockor ir korrelerade med deadli-
nes, medan tidsfrister i seriens temporalitet snarare miter tittartid in
strikt diegetisk tid.

Varje drgang idr uppdelad pd 24 entimmesavsnitt, dir den digitala
klockan integrerar reklamen i varje avsnitts tidsutdrikt. Tid har hir
den containerkvalitet som manga forknippar med det euklidiska rum-
mets tomhet - eller jimna slithet — i kontrast till platser och landskap
som ir koordinatbestimda i kartografiskt hinseende. Samtidigt som
tiden dr utmite genom deadlines pd makroniva for det évergripande
hotet 16per vigen dit via en hel serie av mikrodeadlines. Tidsrymder
gestaltas siledes med timglasets obeveklighet, och nedrikningen tim-
me for timme fortgar till det mer eller mindre bittra slutet. P4 grund
av tidskompressionen ges ingen tid for dterhimtning f6r karaktirerna,
tiden maste nyttjas fullt ut for att ridda landet och dess medborgare.

24 ingdr i en melodramatisk tradition med karaktirsteckning i
svart och vitt, men med en komplex grazon dirtill. Om denna ansatta
oskuld - som ir central i Peter Brooks’ analys av 1800-talsmelodra-
men - numera ir svar att uppbringa, fir rikets sikerhet vikariera for en
mera kinslosam version av hemkinsla.” Om offren framstar som den
amerikanska nationen i stort och dess medborgare i smitt, visar sig
bovarna nir de successivt demaskeras vara inhemska grupper som ma-
nipulerar spelet och utan skrupler 4r beredda att offra bide medbor-
gare och familjemedlemmar for sina ljusskygga syften. Den klassiska
melodramen utspelades pé industrialismens scen, for att citera Ingvar
Holms boktitel, medan dess nuvarande variant ir besatt av prylar och
vapen i pakt med ett postmodernt tillstind.* T grunden ror sig dock
bigge varianter runt sarbara kroppar, men ocksd med sjilvdestruk-
tiva kroppsbombare som vapen, dir dock sjilva slagkraften i det for-
ra fallet blasts upp till ofattbara dimensioner av explosivitet. Nir vil
Los Angeles drabbats kommer inte nigra teknologins bld blommor
att vixa i det 6delagda stadslandskapet under 6verblickbar framtid for
att travestera Walter Benjamin. 24 och dess innovativa berittarmeka-
nism tinjer tevemediets potential for att spatialisera, nigot som over-
lag utvecklat spinningsseriens gestaltningspalett. I en spin off-variant
har man rent av outsourcat formatet f6r nedladdning till mobiltelefon
dir varje episod dr en minut, vilket nirmar berittandet till spelkonso-
lernas virld. En omfattande intertextuell aktivitet har ocksd uppstétt i
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seriens kolvatten, kanske mest begivat i The Simpsons jubileumsepisod
2007, nummer 400, som helt byggde pd 24:s berittarmodell.

Teveapparater, datorer, och mobiler utgor i 6kande grad aspekter
av en gemensam medieplattform som i realtid behindigt genomkorsar
rummet i rifflade lager. For att hantera datadverforingen krivs kapa-
bla kroppar uppkopplade till nitverk - kroppar som kan ta en smill el-
ler tva. I 24 kallas denna superkropp Jack Bauer, en kinslig, lojal, men
oférsonlig patriot med en robotlik fokus pa uppgiften: att eliminera
storskaliga och 6verhingande hot mot rikets sikerhet. Bauer skyr inga
metoder i jakten pd avgorande information nir insatsen dr hog och ti-
den knapp - vilket alltid 4r fallet i 24. Bauer, lysande gestaltad av Kie-
fer Sutherland, dr dock alltmera tyngd av en kinsla av ensamhet och
tomhet, sirskilt efter sisong sex di han tillbringade tva dr i kinesisk
fangenskap. Hans predikament kan liknas vid det som Peter Handke
i en roman beskrivit apropa fotbollsmélvaktens utsatthet vid straff-
spark. Serieformatet placerar dterkommande Bauer i extremt utsatta
situationer nir historien genomlopt sitt globala gatlopp och nétt fram
till den springande punkten. Lyckligtvis ir Bauer alltid p&d méllinjen i
det sista skilvande 6gonblicket och avvirjer attacken.

I 24 dr sittet att representera stadslandskap avhingigt postmodern
teknologi med nya sitt att abstrahera komplexa geografier drivna till
sin spets. Den uppmirksammade temporala kompression, signalerad
i titeln, kan i forstone uppfattas som seriens sjilva mening. Tidsfor-
titningen forutsitter emellertid en rumslig behirskning via teknolo-
gier for att navigera virlden efter den elfte september och dess nya
hotbilder. Global rickvidd 6ver rifflade geografier for att eliminera
avstindet mellan foéregivna centra och periferier, konvergens kontra
utspriddhet, det haptiska kontra det virtuella, fungerar som gemen-
samma raster for 24. Berittandets komplexa operativsystem hanterar
tidskompressionen med avatarliknande kroppar pa filtet som avgo-
rande link. Berittelsens kriser operationaliseras genom att agenterna
integreras som en aspekt av teknologin, precis som kroppsbombarna
for bomben.

Representation i rorliga bilder har éver ett drygt sekel forindrat
vart sitt att forstd och se verkligheten. Overforing till olika sorts skir-
mar abstraherar den rifflade fenomenvirlden till ett "mediascape” for
att anvinda Arjun Apadurais pregnanta term. Abstraktionen skapar
en form av loop dir littidentifierbara ikoniska bilder cirkulerar.® Kar-
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tering och kartliggning ir frekventa metaforer for spatial figurering
med abstraktion i fokus, ndgot som i filmsammanhang utmanar ging-
se forestillningar om ikonicitet och indexikalitet. Spatial évervakning
i militire syfte eller i brottssammanhang har linge varit en del av film-
historien. Spanningseffekten dirvidlag ir avhiangig klipptekniken och
kinematografins behindiga metoder for att sdvil separera som forbin-
da spatiala utsnitt. Suzure var en ging i tiden en favoritterm for filmens
nirmast fogfria blockering av lickage mellan tagningar oberoende av
deras heterogenitet.

Spatial konfigurering ir naturligtvis ingen nyhet betriffande rorliga
bilder. Som Tom Gunning pimint oss om utgor en scen i Fritz Langs
Dr. Mabuse der Spieler fran 1922 en o6vertriffad uppvisning i detta avse-
ende.”® I en nyckelscen orkestrerad pé distans frin Mabuses kommando-
central slings en viska med dokument fran ett tig och landar i baksitet
pé en bil parkerad vid sidan av en bro tiget passerar. Langs vixelklipp-
ning later Mabuse bemiistra tid och rum genom tidtabeller, fickur, tag
och bil och nir kuppen lyckats dterkopplas till Mabuse via telefon.
Tidsligheten, definierad via tgtidtabellen, dr hir lasbar i rumsligt hin-
seende, vilket tilliter Mabuse att identifiera en specifik plats som tiget
passerar vid en viss tidpunkt - givet tyska tags punktlighet.

Den rumsliga hanteringen har antagit dnnu kusligare dimensioner
i digitalitetens hign. I 24 dr det helt avgoérande att kunna lokalisera
massforstorelsevapen med hjilp av alla tinkbara realtids- och lagrings-
medier - ibland krivs dessutom ett betydande matt av handfast tortyr
for att ytterligare paskynda processen. De manga kanalerna for rums-
lig 6vervakning utgér skirmar i skirmen i 24. Filmteknologins behin-
diga landskapsbygge oberoende av fenomenellt landskap, som Kulech-
ov och ryssarna demonstrerade redan pd 1920-talet - och dessforinnan
Hollywoods klassiska stil - forutsitter att ikoniska effekter lises sdsom
indexikaliska 6ver klippgrinserna, det vill siga som fragment forank-
rade i en foregivet pre-existerande geografisk kontext samtidigt som
en temporal kod etableras.

I digitala ssmmanhang ir fortfarande dskadarens blick positionerad
pa toppen av informationspyramidens flode, dir abstraktioner samsas
med nirmast haptisk information. Hoggradig audiovisuell liveness och
realtidseffekter driver denna medieinbidddade typ av hands on-televi-
sion. Denna férméga ir sa sjilvklar ocksd utanfor fiktionens omride
att CNN har lagt sig till med militirt sprakbruk for ett av sina signa-
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turprogram, “the Situation Room”. Hir, menar man, konvergerar ny-
hetsflodet frin hela virlden och som en piminnelse om de stora ny-
hetskanalernas sindningar dygnet runt och bokstavliga breaking news
fungerar ocksa tevekanalen Fox News, som en inbiddad aspekt av de
ménga skirmarna som uppdaterar oss i 24.

Berattandets geografi

Den amerikanska tevevirlden efter den elfte september ir besatt av be-
rittande som drivs via datorers grinssnitt. Hir har 24 varit en uppenbar
trendsittare. I teveserien hanterar en svirm av underrittelseagenter i
the Counter Terrorism Unit (CTU) - inrymd i en bunkerliknande bygg-
nad i downtown Los Angeles, via satelliter, 6vervakningsutrustning och
allskons databaser — information som slutligen hamnar i hinderna pa
agenter pé filtet via portabla enheter. Dessa teknologiska prylar férutan
och den information som laddas upp och ner mellan datorer, mobiler
och sma portabla handdatorer - Personal Digital Assistants (PDA’s) —
skulle virlden sddan vi kinner den inte 6verleva.  kommandocentralens
och bunkerns halvdunkel, lyser en djungel av skirmar som anvinds for
att greppa den rorligt undflyende, om idn abstrake rifflade geografin; ett
arbete som i dialog med filtagenter s sminingom leder fram till en pre-
cis lokalisering av massforstorelsevapen.

Tvé axlar balanserar handlingen: dels utgor kommandocentralen
navet for allt som hinder, dels vivs den samman med transport och
forflyttning ute pa filtet i ett intrikat monster som lankar till varl-
den i stort och det politiska ledargarnityret i USA. Kommunikation
ir A och O, och nistan varje tagning innehéller darfér nigon form
av skirm dir data hanteras eller formedlas. Genom en si kallad split-
screenteknik — tvd eller flera bilder i en - skapas olika former av in-
trikat temporal och spatial 6verlappning. Dock ir tillgdngen till fryst
tid via lagringsmedier helt avgérande for den fortgiende hanteringen
av information - ofta fran trafikkameror. Biltransporter, noédvindiga
tack vare realtidsuppliagget, ger dock tillfille till psykologiserande pau-
ser i det hirt uppdrivna actiontempot.

Kartliggning och 6vervakning forutsitter kommandocentralens
tillgdng till lagrad information och realtidsdata. Brandviggar korsas
behindigt nir sd krivs frimst tack vare en av seriens favoriter, det nor-
diga datasnillet Chloe O’Brian. Integrationen mellan kommandocen-
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tralen och agenter pa filtet kan ge ett intryck av spel. Spelet ir emel-
lertid alltfor komplext och interaktivt for att stjirnagenten ska kunna
reduceras till avatar. Protokollen modifieras ofta genom direktiv frin
filtet, och nir regelverket tinjs har agenten ofta stod fran hogsta ort
- presidenten - vilket gor att det inte sillan 4r den foregivna avataren
som styr spelet.

Vir rumsuppfattning ir ofta resultatet av vardagspraktiker. I fik-
tionssammanhang diremot ir rumsligheten i regel inbaddad i ett spel
mellan ikoniska, indexikaliska och symboliska nivier och de hand-
lingar som karaktirerna utfor. I 24 dr geografi och lokalisering sjilva
grundbulten vilket leder till abstraktioner som behindigt forenklar for
agenterna pa filtet — byggnadsritningar, stadskartor och kartor 6ver
elnit kopplas behindigt ihop med infraréd stralning. Kroppspositio-
nering, satelliter och trafikkameror ger ytterligare stod. Sammantaget
skapas dirmed en panoptisk kontroll av ett rum overlagrat av rifflade
karteringar pa olika nivder, vilket pa flera sitt ir forutsittningen for
agenternas slagkraft. Dock ir var tids allseende och kontroll 1ingt mer
paranoida och laddade med hotbilder 4n den bevakningskultur som
representeras av panoptikon i dess klassiska betydelse med en nirmast
totalitir disciplineringsregim.

Ett segment i 24, himtat frin ett avsnitt som utspelas en tid efter
midnatt under sisong fem, kan illustrera mitt resonemang. I denna &r-
ging har en grupp amerikanska affirsmin lurat in ryska separatister
i en komplott som involverar USA:s sittande president, och dir man
iscensitter en attack med nervgas pd amerikansk mark. Planen miss-
lyckas och scenariot nér plan B och C samtidigt som president Logan
med alla medel forsoker délja sin roll. En for presidenten kompromet-
terande inspelning star i centrum. Jack Bauer appellerar till férsvars-
ministern for att komma it presidenten, vars nirmaste man i kom-
plotten ir en tidigare CTU-chef, Christopher Henderson, vilken in-
trikat nog en gang rekryterade Jack. Forsvarsministerns konfrontation
med presidenten har just misslyckats genom att Henderson lyckats ta
tillbaka den komprometterande inspelningen. Nu giller det att hitta
Henderson, och Jack far hjilp av tva kollegor som tvingats bort frin
CTU, i synnerhet datasnillet Chloe, som hemifrin utnyttjar CTU:s
alla mediala och datalogiska resurser i jakten pd inspelningen.

Efter att Jack har samtalat med forsvarsminister Heller och fitt veta
att konfrontationen med presidenten misslyckats ringer Jack till (den
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entledigade) chefen for CTU och Chloe. T en scen med sivil split-
screens som vixelklippning beordrar Jack henne att lokalisera Hen-
derson via CTU:s satellitsystem. Nir Chloe ringer tillbaka ser vi i en
horisontal splitscreen Chloes skidrmar i 6vre boxen och Jack i den ne-
dre bildhalvan.” Fran Buchanans hus spirar Chloe Hendersons bil; ett
klipp tar oss direke till satellitbilden pd hennes skidrm. Jack far hir in-
formation om Hendersons position 15 minuter tidigare — darefter tap-
par Chloe kontakten. Hon behover ytterligare satellitresurser for att
kunna hitta honom i realtid. Jack kor ivdg och i en av seriens manga
forflyteningsscener diskuteras liget.

Ett nytt klipp tar oss till Hendersons bil. Han ringer presidenten
och rapporterar att han har inspelningen, men att han inte dmnar for-
stora den utan behilla den i tryggt forvar for sin egen framtida siker-
hets skull. Aven detta samtal blandar vixelklippning med splitscreens.
Tillbaka till Jack — och Chloe som ringer och rapporterar att hon hit-
tat Henderson inte langt ifrdn Jacks bil. Efter en smart manéver kan
Jack genskjuta Hendersons bil och tvinga honom av vigen. Hender-
son vigrar emellertid att avsléja var inspelningen finns, hans reserv-
plan ir att morda forsvarsminister James Heller. Hans min har nim-
ligen ministern pa kornet frin en helikopter, med order att skjuta om
inte Henderson ringer inom tre minuter. Jack ringer Chloe som bollar
samtalet vidare till Heller som bekriftar att helikoptern har honom i
sikte. Chloe laddar ner sin satellitbild av Hellers bil till Jacks mobi-
la handdator. Jack misslyckas dock i forhandlingarna med Henderson
vilket forsvarsministern Heller hor via sin mobil. Han tillater inte Jack
att g& Henderson till métes, stinger av sin telefon och kor avsiktligt
sin bil utfor ett stup, ner i en sj6 djupt nedanfoér. Chloe bekriftar det-
ta via sina skirmar (dock visar det sig lingt senare att Heller 6verle-
ver). Jack kastar sig frustrerad 6ver Henderson, men denne har redan
limnat ifran sig inspelningen. Nistan 14 minuter in i avsnittet, efter
detta synnerligen intensiva férlopp - vilket narrativt halls ihop genom
Chloes inloggning i CTU-systemet — f6ljer sa ett reklamavbrott.

I detta segment ir terrorhotet temporirt forpassat till bakgrunden;
fokus ligger istillet pd att avsloja president Logans forriddiska intrige-
rande. Som alltid ir tidsaspekten kritisk och avgorande skeenden ir ge-
nomgaende kopplade till olika deadlines. Nir vil seriens tidsmekanism
implementerats dr frigan om #zdr glasklart definierat, hur avslojas grad-
vis medan var utgor en forskjuten horisont fram till sjilva upplosning-
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en. Rumsligheten dr komplex i dessa scener da tre bilars forflyttning in-
terrelateras — med den ena 6vervakad via helikopter. Den 6vergripande
overvakningen av allt detta sker fran ett hem med hjilp av inloggning
hos CTU i samspel mellan transport- och kommunikationsteknologi-
er. Forloppet, visar det sig, blir en tur-och-retur-resa till Van Nuys Air-
port med Frankfurt som nista stopp i jakten pa inspelningen.

Televisuella landskap

En av de mer intrikata aspekterna av 24 ir seriens forankring i Los Ang-
eles topografi. Teveserien erbjuder pa flera sitt tittarna att mobilisera to-
ponymiska platsassociationer, framfor allt pa basis av tidigare represen-
tationer. Platsbenimningar och platsfantasier svivar mellan den feno-
menella virlden och den outtémliga representationshistoria som i det-
ta fall dgnats Los Angeles sedan slutet av 18o0o-talet. Toponymiskt har
namnet Los Angeles paradisiska associationer som dren efter guldrus-
hen pé 1850-talet lockade otaliga fore detta bonder frin mellanvistern
till ett omrade stopt i den mexikanska klosterkulturens pastorala atmos-
fir. Snart exploaterade ambitiosa nybyggare den idylliska miljéns natur-
resurser. Konkurrerande jirnvigslinjers ldga biljettpriser i kombination
med billiga huspriser och 16ften om oavlitligt solsken, fodde en befolk-
ningsexplosion redan innan filmindustrin hamnade hir f6r de minga
sceniska miljoernas skull. Det antologiartade landskapet runt Los Ang-
eles ldnade sig till allskons tinkbara genrer, men utan massiva bevatt-
ningsprojekt skulle dock den slita 6knen inte ha kunnat férvandlas till
tridgird och bordig dkermark. Med vattnet foljde en inflyttningsvag
som dnnu inte avmattats. Den har nitt en sidan omfattning och karak-
tir att David Rieff i en ofta citerad bok utnimnt Los Angeles till tred-
je virldens huvudstad.”* Erévrandet av vistern, fullféljde det sa kallade
Manifest Destiny, tanken att sprida den amerikanska civilisationen och
dess version av demokrati frin Atlanten till Stilla havet. Denna 6verty-
gelse om ett hogre uppdrag, en mission, utgor fortfarande en grundbult
i amerikansk utrikespolitik — inte minst efter den omstopning av den
politiska kartan som den elfte september medforde.

Dagens Los Angeles och Orange County ir en av de prototypiska
stadsregioner som enligt kulturgeografer driver den globala kapitalis-
men, hir dock med 6knen en bit bort som piminnelse om den tidi-
gare topografins slithet och it andra héllet finns oceanen. Genom sin
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medieexponering dr omradet nerlusat med virlden 6ver igenkdnnbara
inslag i stadsbilden. Utifran globaliseringens komplexa scenario dr Los
Angeles dirfor en ideal arena for de terrorattacker som 24 baseras pa.
Omridets komplexitet och ogenomskinlighet, igenkinnbarheten till
trots, limpar sig vil for den abstrakta geografi som ir férutsittningen
for seriens berittarstruktur, mangkanaliga bildstil och skirmoverdad.

Arkitekterna bakom 24 har knappast ambitionen att skapa en at-
mosfirisk stadskinsla. Istillet dr det kartliggning som stér i centrum,
och allskéns forflyteningar med igenkinnbara element som ett vykort
for behindig férankring for en global publik. Vilkinda platser och
ortnamn blandas med anonym funktionalitet for attacker mot hotell
och shoppingcentra. Emellertid fungerade den gamla olympiaarenan
frin 1932, Coliseum, som plats fér den avslutande upplosningen i ér-
ging tvd, inte utan ironiska konnotationer visavi den olympiska tan-
kens endrikt. Los Angeles ir sitillvida en explosiv milj6 i den mening
som den legendariska kulturgeografen Jane Jacobs formulerade det i
en stadssociologisk antologi frin 1958, The exploding metropolis.3
Befolkningsexplosionen, den segregerade stadsbilden, skolsystemets
skiktning efter hudfirg och en etniskt stratifierad arbetsmarknad ir
fortfarande patagligt nirvarande. Kravallerna efter den juridiska upp-
l6sningen i fallet med misshandeln av Rodney King 1992 forlopte en-
ligt samma monster som upploppen i Watts pd 1960-talet. Dessa vil-
dokumenterade skeenden skymmer den vardagsrasism som sillan
lockar kameror eller tidningsjournalister. Los Angeles ekonomi ir helt
beroende av inflodet av billig, illegal arbetskraft soderifran. Samtidigt
har som bekant forna industriorter runt om i USA imploderat nir ar-
betskraften visat sig billigare att exploatera pa andra héill i virlden.

I Jacobs analys dr det stiderna som ir navet i den moderna ekono-
min, nationalstaten har allt mindre betydelse. Hennes teorier har vi-
dareutvecklats av Edward W. Soja, vars tes ir att den globala kapitalis-
men drivs i konkurrens mellan drygt 300 stadsregioner utspridda éver
alla kontinenter men i en ekonomi som alltfort primirt 4r industriell.
Soja hdvdar att Los Angeles, som dr sammanvixt med Orange County,
ir USA:s mest titbefolkade region och att staden konkurrerar med an-
dra liknande stadsregioner som Silicon Valley, Shanghai, Istanbul, el-
ler Ruhromradet i dess nya skepnad. Pa flera sitt bygger Jacobs savil
som Sojas arbeten pd Henri Lefebvres studium av rumslighet, och Soja
har hivdat att denna fokus givit upphov till ett spatialt paradigm - en
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rumslig vindning om man s vill - vilken innefattar alltifrin kartogra-
fisk analys av litterira texters rum eller en renissans for Heideggers
rumsligt forankrade filosofi till nationalekonomi och kulturgeografi.
Lingvistikens roll som ménsterdisciplin och den senare dominansen
for visuella studier dr, menar han, passerade stadier i kulturanalysen.+

Politik, ekonomi och storstidernas vardagsliv kan darfor bist, skri-
ver Soja, studeras i spatiala termer, som rumsbehirskning i vid me-
ning. I 24 skildras detta genom en dubbelt medierad visualitet baserad
pé teknologisk behirskning av olika metoder for global realtidsover-
vakning och tillging till lagrade tidsutsnitt 6ver konvergerande platt-
formar. Ocksid medieforskare har i 6kad utstrickning borjat intressera
sig for hur rorliga bilder bygger upp véra identiteter i en virld alltmera
reglerad av skidrmar - och dir skiarmar i bild och deras grinssnitt byggs
in i berdttandet. I forlingningen kan man friga sig hur sidant medie-
inbiddat berittande paverkar karaktirsforstielse och handlingsproto-
koll - dirav den omhuldade men timligen missvisande avataranalogin
for 24.

Rumsoévervakning utgor baksidan av forflyteningsstrategier i en tid
nir varje kropp och alla fordon ir potentiella bomber. Forflyttnings-
monster for fordon stir dirfor i centrum for den intensiva teknikut-
veckling som drivs i hignet av Homeland Security — med Irak som
testplats med risk for senare storskalig implementering hemmavid,
som exempelvis Jeremy Packer hivdat i flera essder.’s Kroppsforflytt-
ning férutsitter i manga sammanhang att passerkort ersitts med sjilv-
referentiell identifikation dir kroppsliga markorer lises av automati-
serade system, till exempel incheckning och immigrationskontroll pi
flygplatser med hjilp av fingeravtryck eller iris-scanning. Fordons-
identitet och forflyttningsmonster pd vigar kan redan nu storskaligt
kontrolleras i USA. Rikets sikerhet, krigsscenarion och krigsmetaforik
driver dessa processer. I pakt med bilindustrin erbjuder forsikringsbo-
lagen till och med svarta lddor i vissa bilmodeller, vilka alltmer liknar
bepansrade kommandocentraler.

Krigisk metaforik

Hur relaterar da ovanstdende exposé till modernitetens teoretiker och
deras mediefilosofi? Manga sig for snart hundra ir sedan filmen som
sjilva inbegreppet av moderniteten dir allt fast forflyktigades. En sorts
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krigsmetaforik var ocksd central for flera mediala nyckelbegrepp. Klipp-
tekniken, dess seende och optiskt omedvetna, beskrevs som bekant av
Walter Benjamin i termer av bomb och dynamit, med en tidskod rent
av. Denna tiondels sekund var ofattbart snabb och knappt mitbar med
flanerandet som optisk mittstock, dirav forflyttningen till en omedve-
ten rijong i hans konstverksessi.** Benjamins planlésa stadspromenader
star forstés i bjart kontrast till Jack Bauers instrumentella forflytening-
ar. Eftersom hans lilla dator i handflatan haller honom uppkopplad till
virlden i stort, transformeras den explosiva cinematiska mekanismen
till en medierad taktilitet. Proberstenen for filmens politiska och kul-
turella sprangkraft utgjordes enligt Benjamin av formagan till multipla
perspektivskiften tack vare den hastighet som 1ag férborgad i klipptek-
niken - nagot som den tidigare nimnda Mabuse-sekvensen briljant il-
lustrerar. I Joseph Conrads roman The secret agent frin 1907 bir en av
karaktirerna stindigt en flaska med flytande springimne i fickan med
en detonator som dr mediemodellerad och fungerar enligt samma pneu-
matiska princip som en kameralins. Enda nackdelen dr mekanismens
fordrojning - det tar 20 sekunder innan explosionen intriffar.

Filmen gjorde inte vardagsverkligheten mera lisbar annat én i strikt
begrinsad bemirkelse, diremot kunde det osynliga, liksom det avligs-
na, goras synligt och tillgingligt i midnga dimensioner. Inte férrin data-
chips blev drivkraft och medial nyckelkomponent kunde kommunikativ
mobilitet nd de nivder av skirmsamspel och konvergens som ir sjilva
forutsittningen for berittandet i 24, ndgot som just tagit medieverklig-
heten till de nivier som teknikprofeter frin Robida till Edison speku-
lerade kring ett drygt sekel tidigare. Krigisk metaforik dr djupt inbad-
dad i filmens vokabulir - dtminstone pd engelska med shot som grun-
denhet. En nobel svensk uppfinning, dynamiten, patenterades 1866 av
Alfred Nobel och kom snart att flitigt utnyttjas av savil irlindska sepa-
ratister som ryska anarkister. Senare kunde dynamiten anvindas som
vapenkomponent, och krigarna kunde dirmed forflytea sig frin skott-
linjen och istillet &samka stor skada pd hill. Benjamin och hans genera-
tion intellektuella piverkades givetvis av krigsteknologin under forsta
virldskriget dir gas, granater och nya attackvapen lanserades. Begreppet
chock - som etymologiskt har sina rotter i haptisk nirkontakt — kunde
nir slagen tillfogas pa distans anvindas (som hos Freud) for ytterligare
abstraktion genom att chockfokus flyttades frin kroppen till psyket.

Den logik som linge drev forstielsen av krigets modus operandi fick
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nya fortecken efter Mario Buda och fordonsbombernas genombrott.
Den fortsatta spridningen ir alltfor vilbekant — kamikazepiloter, IRA,
Roda Brigaderna och framfor allt olika grupperingar i mellanostern. Ef-
ter den elfte september - och otaliga bilbomber i Irak - ir som sagt for-
donskontroll och forflyttningar foremal for intensiv amerikansk teknik-
utveckling i namn av rikets sikerhet. Svarare att kontrollera dr kropps-
bombarna, vars kusliga form av flanerande nddde amerikanska storsti-
der i upptakten av sisong sex av 24. Hir firar krigisk taktilitet oanade
triumfer pa tvirs av den logik som 6verlag annars abstraherar krigforing
till ett dataspel - atminstone fran aggressorns horisont. Kroppsbom-
barens likgiltighet for eget vil och ve tvingar fram en foérindrad syn pa
kroppspolitik nir forflytening potentiellt innebir att medborgare och
resendrer kan vara del av en nomadisk bombarmé och att alla fordon
kan vara lastade med springimne - som till exempel den massiva bil-
bomb som anvindes fér didet mot en federal byggnad i Oklahoma City
1995. Ytterligare en olycksbringande aspekt av detta ir nir en bomb
bokstavligt kommer som ett brev pa posten, till exempel i fallet med den
antiteknologiske Unabombaren Theodore Kaczynski.

For Benjamin ir det inte bara medieteorin som fotas pd krigsmeta-
forik, detsamma giller for flera grundpassager i hans historiefilosofi. I
de historiefilosofiska teserna forkroppsligas historien av Paul Klees mal-
ning Angelus Novus dir ingeln kastas mot framtiden med blicken fist pa
det forflutna. Benjamin anvinder stormen som staplar skrip framfor
ingeln for att illustrera idén om framsteget. Angeln inkarnerar historie-
materialismens unika erfarenhet av det férflutna, madeleinekakan, som
sprianger bort den kronologiska historien som Benjamin pd andra stil-
len betecknar som historicismens bordell. Istillet for ate linka historiska
ogonblick med hjilp av begrepp fokuserar materialisten det nirvarande
som nuets tid som beskrivs som ett slags chips av messiansk tid, det vill
siga en konstellation dir en spatialisering av forflutenhet sammanlin-
kar historien som en nirvarande aspekt av nuet. Fragment och allegori
ir instrumentella for den benjaminska historiefilosofin.'” Jag ska inte
forsoka bena upp det judiska tankegodset, bara notera att det jag hir
kallar chips, som ir grunden f6r maskinminne, genom stindig uppdate-
ring effektivt suddar ut grinserna mellan d& och nu. ”Chips” - som jag
himtat frin den engelska 6versittningen av Benjamins text och ocksa
ir en god term pé svenska - lyder i det tyska originalet ”Splitter”. Chips
fangar vira mediemaskiners formaga att hantera, fragmentera eller alle-
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gorisera nuets tid och som i 24 drivits till sin kronotopiska spets — eller
sina rotter beroende pa hur man liser Bakhtin. Att tyskans Splirzer fick
sin terrorekvivalent i Mario Budas smutsiga bomber kan vara virt att
paminna om i detta krigsmetaforiska sammanhang. 24 kan séledes be-
skrivas som ett televisuellt pionjirberittande dir chipsens kapacitet fil-
ler ut den djungel av skidrmar vi tidigare talat om. Allt givetvis i akt och
mening att hantera nuets tid, och med uppsplittrade bildutsnitt, split-
screens, etcetera som genomgaende stilelement for samexisterande spa-
tiala kanaler i realtid. Med splitscreen splittras just den indexikala bilden
upp i en serialitet inom en sammanhallen ram med multipla spatio-tem-
porala utsnitt. Greppet liknar datorns manga fonster, men har ett lingt
forflutet i filmsammanhang och en férhistoria i andra medier. Flano-
rens rotande i historiens skriphogar som Siegfried Kracauer talade om,
tillhor detektivernas tidsepok fram till dess agenterna tog éver som al-
legorisk figur for historieskrivning med fokuseringsspets pd den digitala
informationspyramiden vars data i grunden ér tomt sjilvreferentiella.
Och nir filmbilden frikopplats frin sin indexstatus aterstar kanske bara
spel, ett medialt game over.

Det digitala skrip som terrorstormen river upp forutsitter hante-
ring av enorma mingder data for att na fram till den avgorande infor-
mationsskirvan som oftast déljs under en foregiven pryl som driver
historien - en McGuffin skulle Hitchcock siga. Referensen till Hitch-
cock dr inte oskyldig, men alltfér komplex for att fullt ut kunna benas
upp i detta sammanhang, men lit mig grovt skissa nagra hallpunkter.
Den vig av politiska attentat med anarkistiska fortecken som f6ljde pa
brytningen inom den forsta internationalen - i extrem korthet, Marx
kontra Bakunin — har som en av sina vagaste men ocksi mest symbo-
liska manifestationer ett misslyckat bombdid i parken utanfér obser-
vatoriet i Greenwich 1894. Mycket tyder pa att bomben detonerade av
misstag och dédade sin birare, Martial Bourdin, utan att skada obser-
vatoriet. Vem skulle kunna avhélla sig fran att l4sa forloppet annat dn
som ett attentat riktat mot begreppsliggorandet av tid och rum, alltsd
det slags ground zero for kartering, inte minst nautisk, och temporal
standardisering som observatoriet representerade.

Medichistoriskt har didet — om det nu var det det var - ododlig-
gjorts av Joseph Conrad i romanen The secret agent. Conrads bok ir
i sin tur basen for en hel serie av Hitchcock-filmer, frimst Sabotage
frin 1936, dir observatoriet ir eliminerat (alternativt uppgraderat)
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och anarkismen drivs frin en biograf — och dir mélet pé ett intres-
sant sitt vixlar frin en produktionssfir till fritidssektor, ett skifte som
overtygande utretts av Christopher GoGwilt.”® I sin tur fungerar Fred-
ric Jamesons analys av vad han kallar konspiratoriska texter inom ra-
men for den geopolitiska estetiken som GoGwilt vidareutvecklar.”
Betriffande Hitchcock kan man méjligen hivda att hans sjilvkritik av
bombscenen i Sabotage visar pd en radikal dekonstruktion av McGuf-
fin-begreppet, en materiell eller symbolisk forevindning for narrativ
progression, som denna enda ging detonerar inte bara i protagonis-
tens ansikte, men ocksa i dskddarens; ett resonemang som Hitchcock
i minga sammanhang lagt ut texten om, inte minst i en teveintervju
med Dick Cavett.>®

Smiskalig kriminalitet, ibland av det ytterst brutala slaget, inspire-
rade ocksa en serie teknikthrillers runt 1910 med hot eller falsk infor-
mation formedlad per telefon och med samtalen ofta skildrade med
hjilp av splitscreen. Dessa tagningars allegoriska natur i gestaltandet i
en och samma tagning av telefonerandets alla dimensioner - tva parter
och kommunikation i realtid 6ver mer eller mindre stora avstind - far
andra dimensioner i 24 med nya verktyg for kommunikation i realtid.
Mobiltelefoner och handhallna datorer blir en form av mediala allti-
allo: laptops, radio- och teveapparater, kameror, jukeboxar, och mini-
biografer. Det positiva i att vara nibar och uppkopplad innebir samti-
digt att storebror bokstavligen kan ringa in var man befinner sig.

Om Hitchcock forflyttar sabotage och terror till en nojesrijong har
var tids terrorister drojt kvar i medievirlden. I en tid av globala medier
kan man friga sig om Afghanistans talibaner holl koll pid USA genom
att titta pd Hollywoodfilmer och amerikanska teveserier. Time Maga-
zines tevekritiker James Poniewozik hivdade betriffande serien Sleeper
cell att terrorister arbetar pad samma sitt som manusforfattare. Deras
jobb ir att fundera ut hur man kan vinda ut och in pa vardagssituatio-
ner, som att forvandla ett flygplan till en kryssningsrobot eller en sko
till en bomb.>* T den andan gestaltar piloten - en kuslig term - for se-
rien The lone gunmen, (en kortlivad avliggare fran The X-files) en berit-
telse dir ett kapat flygplan tinktes krascha rakt in i World Trade Cen-
ter — episoden sindes faktiskt i borjan av mars 2001, alltsd i god tid
fore elfte september. Till yttermera visso utgick flygningen fran Logan
Airport i Boston dir merparten av de dodsbringande planen startade.
Men om den forridiska presidentens namn i fjoldrets upplaga av 24,
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Charles Logan, var en tillfillighet kan man bara spekulera over. Vill
man leka med Benjamins forflutenhet i nuet kan man ocksé begrunda
de sa kallade synkroniciteter frin mingder av olika Hollywoodfilmer
som en viss John Valentini lagt ut pa sin hemsida.>* Samtidigt — ir det
ritt ord? - intriffade tdgbombningen i Madrid 911 dagar efter den
elfte september hivdar de som riknar — dock i ett land dir man inte
ringer 911 i krislige.

John McClane, Bruce Willis rollkaraktir i Die hard-filmerna, dr en
annan Fox-hjilte som dterkommande riddar samhillet undan terror-
anslag. I senaste versionen - fyndigt betitlad 4.0 - slir en grupp ledd
av en avskedad topprogrammerare ut stora delar av landets infrastruk-
tur for att demonstrera systemets sdrbarhet och for att tanka pengar
ur ett ekonomiskt back up-system. Thomas Gabriel avskedades frin
forsvarsdepartementet efter att ha fornedrat militirledningen genom
att hacka sig in i forsvarets ledningscentral med enbart en laptop — nu
vill han himnas. Massforstorelsen dr hir helt inriktad péd atc krascha
datorsystem, infrastrukturens ryggrad. I motsats till Bauer dr McCla-
ne en slumpmissig terrorbekimpare, men han ir lingt ensammare
in Bauer i avsaknad av ett systematiskt samspel med en kommando-
central. FBI:s enhet for cyberbrott slis ut och McClane fir forlita sig
pa en gradvis reformerad hacker for att sitta kippar i hjulet fér bovar-
na. Eftersom det ir friga om en actionrulle ir interaktionen véildsamt
spektakulir pa ete sitt som det aldrig dr friga om i 24, dir det istillet ir
potentiellt vild i stor skala mot befolkningen som driver berittandet.
Det som forenar ir forflyteningen av konflikter till ete digitalt slagfile.
I 24 4r Chloe och alla informationsresurser omega till Bauers alfa pa
filtet; i Die hard ir den digitala kollapsen sjilva grundbulten. I bigge
fallen krivs det dock till syvende och sist en stryktalig kropp for att ar-
beta sig fram till skurkarna och handfast oskadliggora dem i en sista
avgorande nirstrid. Tidsaspekten ir inte lika kritisk i Die hard, men
valdsamma scener och hogt tempo avloses dven hir av forflytenings-
scener dir karaktirsteckningen ges viss kontur.

Avslutning

I min frivola och ltt hjirtlosa diskussion av 24 har jag pa ett flagrant sitt
helt blundat for seriens dagspolitiska implikationer. Sddant som: ir se-
rien bara dnnu ett uttryck for tevekanalen Fox’ hogeraktivism? Ar Jack
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Bauer en ultrakapabel allegori 6ver George W. Bushs kompromisslosa
politiska agenda? Konspolitiskt: varfor ir s& ménga infiltratorer kvin-
nor, detta gillde sirskilt under de forsta sisongerna? Ar detta ett utslag
av misogyni? Ar serien xenofobisk och fantasilés i sin forutsebara ge-
staltning av hotbilder, 4ven om det i slutindan visar sig att attackerna
drivs av inhemska krafter? Kiefer Sutherland skickades vid ett tillfille
rent av fram med ett budskap till amerikanska muslimer:

I would like to take a moment to talk to you about something that I
think is very important. Now while terrorism is obviously one of the
most critical challenges facing our nation and the world, it is impor-
tant to recognize that the American Muslim community stands firmly
beside their fellow Americans in denouncing and resisting all forms of
terrorism. So in watching 24, please, bear that in mind.>

Slutligen: legitimerar 24 tortyr som arbetsmetod? Lejonparten av de
héirdféra metoderna faller pd Jack Bauers lott, dir sisongen 2007, med
dess familjemelodrama, mojligen ger en psykologisk forklaring. For
Bauer finns fa aterhdllande grinser vad giller att fa fram information
dven om han personligen nodgas betala ett hogt pris for detta. Liksom
den ensamme visternhjilten som tvingas férsvinna ur bild nir uppdra-
get dr slutfort och staden rensad, befinner sig Jack Bauer utanfér det ci-
viliserade samhillets radar efter mission accomplished. Utan hans forma-
gor skulle emellertid det postmoderna sambhillet, ofrmoget att skydda
sig sjalvt trots sitt nystan av nidtverk, ha gatt under redan vid high noon
sddant det iscensitts i seriens dygnet-runt-berittarmodul.

24 dr en narrativ four de force som i hogt tempo utnyttjar medietek-
nologi for att gestalta virlden efter den elfte september utifrin en po-
lariserad samtidsanalys som tveklost ligger nira Bush-administratio-
nens. Nyansering fir sokas pd annat héll, till exempel hos David Simp-
son som erbjuder en diskursanalytisk genomlysning av hur medierna
exploaterat den elfte september, och tillika en skarp kritik av vad po-
litikerna tillatit sig i namn av nationell sikerhet.>* Vidare har en upp-
sj0 av verk kring traumateori publicerats med mer eller mindre en-
tydig fokus pd samma datum - bland annat av Judith Greenberg, E.
Ann Kaplan och Jenny Edkins.>s Terrorproblematik sivil som sjilva
det minskliga dramat pa nedre Manhattan har pé senare tid blivit fo-
remal for ett stort antal litterdra gestaltningar med skiftande fokus pa
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hindelserna och deras efterspel. Tva exempel: I John Updikes Terrorist
star en amerikansk tondrings dragning till islamisk fundamentalism
i centrum. Ahmads frinvarande pappa ir egyptier och mamman har
irlindsk bakgrund. Koranen ger Ahmad en renlirighet och nirmast
fysisk avsky for den orena visterlindska virld han har erfarenhet av:
staden Prospect i ett socialt nerkort New Jersey. Martyrdodens l6fte
ter sig lockande som en flykt frin en depraverad kultur till de utsikter
om ett paradisiskt efterliv som Koranen framstiller. Det scenario Ah-
mad dras in i 4r mera komplext 4n han forestiller sig. Pa vig in i Lin-
coln Tunnel med en gigantisk hemsnickrad bomb pa lastbilsflaket lik-
nar han en modern Mario Buda. Hans studievigledare pd skolan, en
depressiv, sekulariserad judisk medelalders man, lotsar honom dock i
det sista skilvande 6gonblick bort frin den diaboliska planen. Lastbi-
len nir nedre Manhattan utan att lasten detonerats.>

Den verkliga tungviktaren i raden av elfte september-romaner ir
dock Don DeLillos Falling man.*” Hir tar sig en av de verkligt stora
samtidsprosaisterna, med en kuslig radar for att finga komplexa histo-
riska sammanhang, an ett mentalitetslandskap med osynliga forkast-
ningslinjer. Ett inre — en gang rifflat landskap — har slitats ut for ndgra
av dem som var dir. Snarare in att gestalta en komplex hindelsekedja
ir det hir friga om en raserad personlig semiotik dir alla menings-
sammanhang tycks ha nitt ett inre ground zero. Vigen ut ur ett av de
kollapsande tornen inramar berittelsen kring de komplexa efterverk-
ningarna av den elfte september i en vag familjekontext. I den ofatt-
bara 6delaggelsen sker en aterforening, men det ir ingen figel Fenix
som hir ateruppstér; istillet en minimalistisk samhorighet som ritua-
listiskt dterupprittar pa ytan meningslosa, nirmast tvingsmaissiga ru-
tiner for 6verlevnad i en ny virld utan kompass och kartbilder. Den
forre borsmiklaren som gravt traumatiserad lyckas ta sig ut ur World
Trade Center tickt av blod och aska tar sig till sin fru som han limnat
for aratal sedan. Utan att flytta in finns han plotslige bara dir igen for
att sedan med ligenheten som bas forflytta sig mellan pokerturnering-
ar virlden 6ver. I en alternativ filosofi med chips, vars virde pa poker-
bordet han inte egentligen bryr sig om, lever han i abstrakta hotellmil-
joer, kontaktlos i ett ingenmansland. Foljdriktigt gir de flesta poker-
turneringarna av stapeln i Las Vegas, en i det nirmaste totalt hetero-
topisk milj6. Chipsen, som kan staplas till sma brickliga kapitaltorn,
ir en sorts virdeabstraktion som kan rivas ner lika snabbt som de fal-
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lande tornen. I ett land som utkdmpar ett krig som allt firre tror kan
vinnas — och dir terrorhot pa olika sitt priglar vardagen - erbjuder
DeLillo inga entydiga svar. Detta i motsats till Jack Bauers dyrkopta
framgangar i en serie som fungerar som en drlig ritual f6r hanteringen
av en komplicerad virld som inte ens Hollywood kan fa ritsida pa.
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Medielandskap




Orjan Simonson

Nir posten holl tempot i
medielandskapet: Postvisendet
kring sekelskiftet 1700

Han redan ir lingt borta / Liksom en skjuten pil / Annu i natt han hinner / Vil
nigra goda mil. / Ej ro, ¢j rast, ¢j vila, / S& heter hans paroll / Och efter honom
stupat / En hist fér varje hall.

— CARL SNOILSKY, "Stenbocks kurir” (1886)

DEN UNGE KORNETTEN springer hist efter hist nir han skyndar fram
mot Stockholm med bud om segern vid Helsingborg. Han limnar den
sista dod efter sig vid slussen i Stockholm och vacklar in till hovet och
den spint vintande inkedrottning Hedvig Eleonora i Wrangelska pa-
latset. I sin ”Stenbocks kurir” frammanar Carl Snoilsky budbirandets
dramatiska nerv och jimstiller till slut ritten med filtherrens hjilte-
bragd vid slaget: ”En sidan ritt ¢j heller / i mannaminne gjorts”.!
Magnus Stenbock sinde verkligen en kurir for att meddela sin se-
ger vid Helsingborg den 28 februari 1710. Han red emellertid inte utan
dkte med det reguljira skjutsvisendet, for vilket han enligt god forvalt-
ningssed limnade in kvitton pé sina utlidgg till Kammaren i Stockholm.
Kuriren hette Henrik Hammarberg och avslutade drygt fyra decennier
senare sin karriir som president i Svea hovritt. Vid det danska infallet
i Skdne hosten 1709 hade han tillfilligt avbrutit sina géromal i civilfor-
valtningen for att verka som Stenbocks adjutant.> Ett och ett halvt &r se-
nare valde Stenbock istillet Postverkets brevbefordran. Det gér att se i
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ett sd kallat postpass som foljde med forsindelsen och som ovanligt nog
overlevt i Overpostdirektorens arkiv pa Riksarkivet. I postpassen note-
rades dagen och stunden for postens ankomst till och avging fran post-
kontoren pa vigen. Den extra ordinarie post som avsindes frin Malmo
klockan fyra pa eftermiddagen den 15 augusti 1711 kom till Stockholms
postkontor 89 timmar och 30 minuter senare, vilket betyder en genom-
snittshastighet pa 7,1 kilometer per timme. Det liter inte si mycket,
men det ir till och med en nidgot hogre genomsnittshastighet 4n den
Karl XII holl vid sin ritt frin nuvarande Ruminien i divarande Osman-
ska riket till Stralsund hésten 1714 och som allmint uppfattas som en
svirslagen topprestation i konsten att ta sig fram snabbt och langt till
hist.3 Hemligheten bakom postens snabbhet var att den till skillnad fran
ett budvisen hade organiserats som en stafett dir var och en red 20 till
30 kilometer innan posten dverlimnades. Ocksd Karl XII utnyttjade sta-
fettprincipen si till vida att han stindigt bytte histar. Mellan Sieben-
biirgen och Wien akte han rentav i postskjuts.

Mot Snoilskys uppdiktade kurir kan stillas en postal historia dir
organisation, rutiner och regelmissighet var nyckeln till framgéing.
Stenbock utnyttjade vid sin férsindelse 1711 mojligheten att i undan-
tagsfall skicka extraordinarie post, det vill siga post som inte avgick
vid ordinarie postdag och timme. Dirfér inledde ocksd postmistaren i
Malmo postpasset med en fortydligande befallning:

Upp4a Hans Excellences H:r Kungl. Radet och Feltmarskalken Hogwel-
borne Gref Magnus Stenbocks ordre och befalning blifwer denne ex-
trapést affordrat formedelst nigra angeligne och praesante [aktuella]
bref hwilka angd Kongl. Maij:ts angeldgne tienst; hwarfore anbefalles
wederbérande Postbonder at de samma extra pist pa Helsingborg och
Halmstad fortskyndar gienom Natt och dag utan ringaste drogsmahl
eller forsummelse, si kidrt den wara will at undwijka det answar som pé
drogsmahlet foljandes warder. Kungl. Post Contoret Malmé d: 15 Aug:
1711 / Carst: Olufsson Post Inspector i Skihne.*

Ingressen bekriftar bara det berittigade i kravet pa extra tjanstgoring
och begir i 6vrigt varken mer eller mindre av postférarna dn det vanli-
ga. I ett annat postpass frin oktober 1713, dir samma stricka avklarades
pé 94 timmar, konstateras torrt att det gitt illa [ingsamt mellan Malmo
och Helsingborg, men att det i ovrigt vil gitt an.s Inte var det heller ndg-
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ra kornetter som springde fram
pa vigarna - fast postpasset frin
1711 innehéller den ovanliga upp-
giften att en 6verste Bennet dta-
git sig postféringen mellan Hel-
singborg och Angelholm natten
till den 14 augusti. Det var post-
bonder som under paminnelse
om sitt svira ansvar manades att
féra posten genom natt och dag,
utan drojsmal och forsummelse.
Postbonderna red sillan sjilva
utan overlit det till dringen. Pi
delar av strickan mellan Malmo
och Stockholm anvindes sanno-
like sirskilt anstillda postiljoner

Han sitter — och hon star. Hedvig Eleonora

for ate hoja farten.®
Ofta utfordes dessa ritter av
innu inte utvuxna pojkar och

erbjuder den trétte kornetten sin linsstol och
serverar honom vin. Hovet avvaktar spant
kornettens bud: seger eller nederlag? Bild av

Axel Edelfelt. Ur Carl Snoilsky, ”Stenbocks

ﬂleOI‘, de som kunde avvaras pa kurir”, Svenska bilder (Stockholm, 1894).

garden och som till skillnad fran
kurirer och postiljoner skonade
histarna fran allefor svir tyngd. Det berittas att dessa barn inte ens or-
kade lyfta postviskorna om de foll fran histen.” De bar upp det kommu-
nikationssystem som férmedlade information om segrar och nederlag,
brollop och begravningar, om mirkliga hindelser och om utsikter till
goda affirer ndgonstans lingt borta. Jag kommer att i det féljande argu-
mentera for att postvisendets funktion i ett tidigmodernt mediesystem
var att skapa samtidighet mellan geografiskt avligsna platser, som till
exempel mellan Stockholm och Helsingborg. For att 4stadkomma det-
ta blev kravet pa hastighet i brevbefordran grundliggande, vid sidan av
kravet pa tidsmissig regelbundenhet.

Det tidigmoderna postvdsendets kdannetecken

Det tidigmoderna postvisendet kan beskrivas som ett expertsystem be-
stidende av tillimpningen av olika institutionella och tekniska resurser,
en kir av experter pd hur systemet skulle administreras och med uppgift
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att formedla skriftlig information.® Stenbocks extraordinarie post pre-
senterar flera grundliggande element i expertsystemet: institutionella
anordningar som ordinarie post och extraordinarie post, stafettsyste-
met, postpassen, postmistarna och postférarna som tva nyckelgrupper
i expertkaren. Till de tekniska resurserna horde ridhdstarna med sin ut-
rustning och vighallningen som ocksa den skottes av bonderna. Post-
jakter som byggdes for sjoposten var avancerade fartyg, sirskilt utveck-
lade for att mota kraven pa hastighet.?

Vid sidan av funktionen att formedla skriftlig information var pos-
ten ocksa en del av det 6vriga transportvisende som forflyttade varor
och minniskor. P den europeiska kontinenten och de brittiska 6arna
forenades under 1600-talet brevbefordran med postskjutsar som mot
ersittning gav service it resande.* I Sverige innebar istillet inrittan-
det av Postverket 1636 ett dtskiljande av sirskilt utsedda postbonders
ansvar for postgangen fran 6vriga bonders impopulira plike att skjutsa
resande, sidana som Stenbocks kurir. Poststrickor med bit 6ver Ost-
ersjon forenade emellertid postforing med passagerartrafik och varu-
frakter.” Den tidigmoderna postens institutioner utvecklades i renis-
sansens Norditalien under 1300- och 1400-talen.”> Nir den italienske
képmannen och entreprenéren inom postvisendet Franz von Taxis
1505 fick privilegiet att ombesorja den kejserliga posten, ett privilegi-
um som huset Thurn und Taxis behéll in pd 18c0-talet, forenades ett
kommersiellt och ett politiskt intresse som sedan skulle prigla den ti-
digmoderna europeiska posten. Posten utvecklades under 1500-talet
mot att bli en avgiftsfinansierad public service-institution under skydd
av statliga privilegier, i kontrast till de slutna statsposter som kinne-
tecknat imperiernas postvisen alltsedan akamenidernas persiska rike
pa soo-talet fére Kristus och framac.

Redan det konglomerat av linder som utgjorde kejsar Karl V:s rike
mellan 1519 och 1556 gav familjen Taxis verksamhet en “internatio-
nell” prigel (ndgra nationer i modern bemirkelse fanns 4nnu inte),
vilken forstirktes efter Karl V:s abdikation och uppdelningen av det
habsburgska riket i en spansk och en osterrikisk del.*# Kejsarposten
knét samman stora delar av Europa i ett ndtverk som bland annat
innefattade det urbana biltet frin norra Italien till liglinderna och
Europas starkaste politiskt-militira centrum pid den iberiska halvon.
Fran slutet av 1500-talet och decennierna framat utvecklade andra sta-
ter sina postorganisationer och skapade forbindelser mellan dem. Sve-
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rige anslot sig omkring 1620 till detta framvixande europeiska nit-
verk av nitverk, nir en reguljir linje mellan Stockholm och Hamburg
etablerades.’s

Det europeiska postvisendet bestod pid ett plan av flera samver-
kande postverk. Pi ett annat plan agerade de sociala nitverken av ex-
perter, frimst postmistarna, for att utveckla och uppritthélla standar-
der och for att underlitta enskilda forsindelser. Postmistarkdren hade
tydliga kopplingar till de urbana képmannanitverken, eftersom det
var vanligt att postmistarna hade en sidan bakgrund eller rentav fort-
farande i huvudsak fungerade i nigon borgerlig niring.**

Papper, press och post

Posten var (och ir) ett kommunikationsmedium i samma mening som
telefoni eller internet dr det for bade telefonsamtal, brevskrivande,
webbsurfande och annat - den férmedlar information genom rummet.
Om mediesystem dr “summan av en periods mediala forbindelser och
relationer vad giller produktion, distribution och reception” som An-
ders Ekstrom, Solveig Jilich och Pelle Snickars definierar begreppet,”
sd hade postvisendet framfor allt en vital roll i distributionen. Hen-
rik G. Bastiansen och Hans Fredrik Dahl utnyttjar "mediesystem” som
ett analytiskt verktyg for att studera en epoks samverkande mediefor-
mer, i kontrast till framstillningar av enskilda medier som till exempel
pressens eller, for den delen, postens historia.”® Detta sitt att nirma sig
medichistoria bryter tendensen att inom olika vetenskapsgrenar betrak-
ta enstaka medier isolerat fran sin omgivning. Det fordjupar forstaelsen
genom att visa pi samband, beroenden och 6msesidig pdverkan mellan
medier. Samtidigt kan "mediesystem” vara ett uttryck som riskerar att
overdriva just det systemliknande och sammanhéllna i summan av en
epoks medier. Att medier finns samtidigt, paverkar varandra och till-
sammans inverkar pd en epoks samlade mediala uttryck, behover inte
betyda att de gor detta pa ett systemliknande sitt. En komplikation ir
att "medium” ir ett amorft begrepp som kan anvindas for att beteckna
mycket olikartade foreteelser. Deras enda gemensamma nimnare ir att
de haft funktionen att férmedla information. Medier kan vara enskilda
och fysiskt patagliga ting som papper, eller en uttrycksform som dans,
utdvandet av en sirskild teknik som mangfaldigande av text och bilder
med tryckpressar, eller ssmmansatta kommunikationssystem som pos-
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ten.” Ur den synpunkten ir det limpligare med det illustrativa uttrycket
’medielandskap” for att markera ate det férvisso finns en medial helhet,
men att den inte sjilvklart har systemkaraktir. Werner Faulstich har
liknande ambitioner som Bastiansen och Dahl, men menar sig istillet
sammanfatta olika historiska epokers "mediekulturer” - en term som
ocksd med fordel kan anvindas.>

Men det gér likafulle att urskilja vissa medier och kombinationer av
medier som fungerar mer regelmissigt och styrt — som med andra ord
har mer systemliknande egenskaper. Jag har redan beskrivit det enskil-
da mediet posten som ett expertsystem. Det ror sig om direkt samver-
kan mellan organisationer och utformandet av europeiska standarder,
inte olikt uppbyggnaden av moderna elektroniska informationssystem.
Men som enskilt medium vore det inte rittvisande gentemot Bastian-
sens och Dahls syften att kalla posten for ett mediesystem. Jag kommer
i det foljande istillet att betona sambandet mellan lagringsmediet pap-
per, pressen som mangfaldigade informationen och posten som distri-
buerade informationen, som ett mediesystem. Sambandet mellan dem
var inte medvetet styrt av en expertkar och dirfor inte ett expertsystem,
men mekanismerna och aterkopplingarna dem emellan ir betydligt mer
uppenbara dn mellan dem och exempelvis dans som medial form och
kan darfor med storre ritt beskrivas som ett mediesystem.

Den medieteoretiska traditionen frin Harold Innis och Marshall
McLuhan distanserar sig frin en inriktning mot det meningsskapande
i studier av medier. Ett grundliggande antagande i Innis Empire and
communications ir sambandet mellan 4 ena sidan ”tunga” medier som
sten och pergament med stor varaktighet och stabila regimer grun-
dad pa religios makt och manifesterad i monumental arkitektur, och
4 andra sidan ”litta” medier som papyrus och papper med simre var-
aktighet men med storre forméga till spridning i rummet och som ger
understod at regimer baserade pid handel och administration.** Per-
gamentet, som var det dominerande lagringsmediet i Europa under
medeltiden, priglades genom sin hallbarhet av varaktighet 6ver tid.
Genom att vara en agrar produkt (beredda djurhudar) var pergamen-
tet ocksd ett medium som var anpassat till en decentraliserad adminis-
tration och till landtransporter. Anvindning av papyrus diremot kriv-
de for Europas del fungerande sjoforbindelser med den centraliserade
produktionen i Egypten.** Overgingen frin medeltiden till renissan-
sen innebar enligt Innis ddrmed ett skifte frin en decentraliserad re-
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ligiés regim med pergamentet som medium, till en militidr och kom-
mersiell regim med papperet och tryckpressen som medium.> McLu-
han féljer Innis i sparen nir ocksd han i sin bok Gurenberg-galaxen ut-
gar frin introduktionen av tryckpressen som epokgorande.*

Framfor allt Innis framhiver lagringsmedier for skriven information.
Mot detta stiller Wolfgang Behringer, en av de mer framtridande tyska
posthistorikerna under senare ar, posten i centrum for det tidigmoder-
na kommunikationsvisendet och infrastrukturen.> Boktrycket handlar
bara indirekt om férmedling, menar Behringer. I forsta hand ir det en
teknik for att spara och mangfaldiga information, medan det var post-
visendet som formedlade informationen. McLuhan borde hellre ha ta-
lat om ”Taxis-galaxen”, ironiserar Behringer.?® Behringers synpunkt
saknar visserligen den insikt Innis visar om betydelsen av formedling
over tid, men har nyttan att lyfta fram distributionen.

I sjilva verket var trycket, papperet och postvisendet tre hornstenar
i ett mediesystem som hanterade skriftbaserad kommunikation. Ett si-
dant uppstod senast under 1000-talet i Korea och i den kinesiska Song-
dynastin.*” Nir det i modifierad form spreds till Europa sinkte det vi-
sentligt kostnaderna for skriftlig kommunikation. Medeltidens perga-
ment var betydligt kostsammare 4n papper, som vid denna tid fram-
stilldes av lump.® Tryckpressen sinkte den tidsitging som krivdes for
kopiering av en text jimfort med att en skrivare gjorde detta for hand.>
I den meningen ir tryckpressen lika mycket ett uttryck for det medeltida
sambhillets strivanden for arbetsbesparande mekanisering. I det romers-
ka riket skyggade man inte for arbetsintensiva l6sningar sé linge arbets-
kraftsbehoven kunde tillgodoses med slavar. I Alexandrias skrivarstugor
skrev upp till hundra slavar samtidigt bocker efter diktamen.s°

Posten utnyttjade pad motsvarande sitt den resursvinst som bestod
i att samma budbirare tog med sig flera brev i ett paket. Denna sink-
ning av kostnaden var sikert av lika stor betydelse som den hastighets-
okning posten kunde erbjuda. Stenbocks rapportering med kuriren
Hammarberg efter slaget vid Helsingborg 1710 var mycket resurskri-
vande, dven fast Snoilskys uppgift om dussintals doda histar (”en hist
for varje hall”) bara ir en poetisk sanning. Fem ar tidigare kostade en
resa mellan Stockholm och Ystad genom det dé fredligare Skdne 24
daler och 12 6re kopparmynt, oriknat priset for mat och hirbirge pa
gistgiverierna.’* Enligt den portotabell som gillde sedan 1693 kostade
ett brev om ett lod mellan Stockholm och Helsingborg 18 ore koppar-
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mynt.* Det motsvarade ungefir priset for tva kannor 6l 1710, medan
Hammarberg kunde ha njutit nirmare 100 kannor 6l f6r det han be-
talade skjutshéllen.s Idag skulle vi betrakta priset for tvd starkol pa
krogen som ett hogt men 6verkomligt porto, om brevet var tillrick-
ligt viktigt. Postverket hade a sin sida erfarenhet av att portots storlek
mirkbart paverkade efterfrigan.3* Fér Stenbock var det hur som helst
gratis eftersom han som guvernor hade fribrevsritt.

Den kostnadssinkning som foljde pd introduktionen av postvisen-
det okade visentligt spridningen av den skriftliga kommunikationen
i samhallet, bade i volym, i rumslig spridning och i social spridning.
Utgivningen av tryckta tidningar som kom iging i bland annat staden
Augsburg aren efter sekelskiftet 1600 ir den mest uppenbara mediala
produkten av post, press och papper i samverkan.’s Som sinnebild for
det tidigmoderna medielandskapet riskerar dock de tryckta tidning-
arna att bli en forvringning. Posten och tryckpressen hade delvis olika
inverkan. Historiker har understrukit sambandet mellan tryckpressen
och reformationen. Det allminna tillgingliggorandet av bibeln var en
forutsittning for Martin Luthers lidra och det polemiska flygbladet ett
verksamt vapen i den kamp om sjilarna som foljde dren efter Luthers
offentliggérande av sina teser i Wittenberg.’* Som ett led i den svens-
ka reformationen sig Gustav Vasa 1526 till att uppritta ett tryckeri
i Stockholm och beordra nedliggningen av den mot reformationen
kimpande biskop Hans Brasks tryckeri i Soderkoping.’” Under liturgi-
striden pé 1580-talet stred Johan III med tryckpressen i Stockholm till
sin hjilp mot de s kallade djiknetrycken som producerades i brodern
Karls hertigdome. Skoldjiknarna i Stringnis, Nykoping och Orebro
kopierade bocker pi liknande sitt som man gjorde i Alexandrias skri-
varstugor 1 500 ar tidigare, och nidde ibland upp till upplagor mot-
svarande dem for tryckta skrifter.® Under den svenska ortodoxins tid
var det forsamlingsbornas formdaga att lisa Luthers lilla katekes som
kyrkan examinerade i husférhéren.’ Annu vid upplysningstidens slut-
skede hade majoriteten av utgivna bocker religiost innehéll.+ I denna
religiosa diskurs som dndrade religionsutévningens karaktir fran ritu-
al till konfessionalism, hade postvisendet emellertid en undanskymd
roll. Bocker var for dyra att skicka med posten och eviga virden beho-
ver inte distribueras i stor bradska. De mer timliga flygbladen var hu-
vudsakligen en handelsvara som ocksi de distribuerades via kringvan-
drande forsiljare och i handelsbodar.+
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Posten fore 18o0o-talet var ingen utpriglat massmedial kommuni-
kationsform. Det typiska for postvisendet var att det férmedlade bud-
skap mellan en avsindare och en eller en handfull mottagare samt att
den regelbundna frekvensen i postgangen tillit omvixling mellan po-
sitionen som avsindare och mottagare — med postens hjilp gick det
med andra ord att brevvixla, det var ett interaktivt medium. P3 si
sitt kunde viktiga sociala nitverk etableras och hillas samman.+ Ty-
piskt for postvisendet var ocksa att det var ett nyhetsmedium, vilket
under 1600-talet inte var detsamma som massmedium utan dnnu na-
got exklusivt. De tryckta tidningarna var bide i form och innehall be-
roende av de betydligt mer vanligt férekommande nyhetsbreven och
handskrivna tidningarna. Det var i de senare den mest exklusiva och
dirmed mest virdefulla och atravirda informationen stod att finna.*
Den tjinade i forsta hand politiskt och kommersiellt ledande kretsar
och den information som cirkulerade bestod till stor del av nyheter av
denna art: inte om de eviga virdena utan om hindelser och tillfilliga
konjunktursvingningar sisom slaget vid Helsingborg.

Posten, flodesrum och platsrum

Eftersom Innis koncentrerar sin framstéllning pa fysiska lagringsmedier
ligger metaforiken med ”tunga” och ”litta” medier nira - rent av for-
ledande nira — mediernas faktiska formaga att i det forra fallet bevara
over tid, och i det andra fallet sprida information i rummet. Stentavlor
ir verkligen tyngre dn papyrus, varaktigare och svirare att flytta. Sam-
bandet blir vanskligare om mediet ir ett expertsystem som posten. Det
ir forstds formagan att formedla i rum och 6ver tid som ir det avgoran-
de och inte mediets densitet. Det ir tydligt redan i Innis resonemang
om det ”tunga” pergamentet och den litta” tryckpressen.

Posten var mer an tryckpressen ett ”lict” medium. Bide formedling
over tid och rum stirktes i det tidigmoderna medielandskapet, men
postvisendet var den del av systemet som tydligast kan kopplas till rum-
met. Tryckpressarnas duplicering av text innebar nimligen inte bara
spridning i rummet utan 6kade ocksd chansen till textens 6verlevnad
och anvindning i oférindrat skick 6ver tid. Tryckpressarna byggde bild-
ligt talat nya katedraler nir den heliga skriftens oférindrade ord spreds.
I sitt arbete om nitverkssamhillets uppkomst och villkor, talar Manuel
Castells om de flddesrum som etablerats vid 19oo-talets slut. Flodes-
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rummen ir de kanaler for informationsfléden som skapats av den nya
kommunikationsteknologin och som i och med denna blivit den domi-
nerande samhillsformen.# Den interaktion som forsiggar i dessa flodes-
rum och i reaktionerna pa dem i de platsrum (ungefir: lokalsamhillen,
livsvirld) som péverkas, sirskilt genom formandet eller forstirkandet
av kollektiva identiteter, dr det huvudsakliga temat i Castells arbete.*
Den motsittning Castells ser i nitverkssamhillet pAminner mycket om
Innis distinktion mellan regimer med tonvikt pa tid (varaktighet) och
regimer med utstrickning i rummet. Det ir nitverk av pengar, tekno-
logi och makt som organiseras i nitverkssamhillets flodesrum, medan
samhillsinstitutioner baserade pa kultur och historia finns i platsrum-
men. Meningsbirande identiteter uppstir som en reaktion pd de globa-
liserade flodesrummens piverkan utifrin.+

Sadana forskjutningar mellan flodesrum och platsrum som Castells
beskriver dr dock inget nytt for det sena 19oo-talet utan hor till hela
civilisationshistorien. Skillnaden mellan livet i det klassiska Greklands
smi stadsstater och de hellenistiska imperierna har ofta pi liknande
sitt utgjort en fond for att férklara kulturella férindringar mellan epo-
kerna.# I 1600-talets Sverige skedde motsvarande processer av politisk
centralisering och 6kad inkorporation i ett globalt ekonomiskt system.
Posten hade en avgorande roll for att hilla samman 1600-talets flo-
desrum. Uppbyggnaden med postvigar och postkontor hade samma
struktur som vér tids tekniska losningar med ledningar for elektronis-
ka impulser och med reldstationer.**

Postens hastighet —
kommunikationsrevolution eller la longue durée?

Posten hade till uppgift att 6verbrygga distans i rummet och av det ski-
let var det av avgorande betydelse att expertsystemet bemistrade tiden;
men inte tid i betydelsen varaktighet som Innis associerar till - postvi-
sendets administratorer strivade efter si korta tidsrymder som majligt.
Gerhard Dohrn-van Rossum, som har skrivit om klocktidens samhills-
historia, menar att postvisendet under tidigmodern tid bidrog med tvé
nya drag i den moderna tidsuppfattningen. Dels forindrade det uppfatt-
ningen om hastighet, dels stillde postvisendet nya krav pd koordina-
tion, eller synkronisering.+

Synkronisering stiller inte framfor allt krav pd hogsta tinkbara
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hastighet utan pa regelbunden, foérutsigbar hastighet vars yppersta
uttryck dr tidtabellen.s® Den bidrar ocksé till en tidsuppfattning dir
klocktid fungerar som ren referenstid, som linjir, ”tom” tid. Postryt-
tarna skulle rida genom natt och dag; postmistarna maste vara redo
att expediera posten vid vilken tidpunkt som helst pd dygnet. Post-
passen visar ocksd verkligen att morkrets inbrott inte avbrutit postfo-
ringen eller ens mirkbart dragit ned pé takten, liksom dven att vider
och vind trotsades for att f6lja budet att leverera utan drojsmél. Nir
det gillde vilodagens helgd, var det endast tiden for sjilva gudstjins-
ten som respekterades.st

Kring postvisendet pa 1500-talet utvecklades en diskurs som var
besatt av hastighet och fartprestationer. Den uppmaning postinspek-
torn i Malmé Carsten Olofsson riktade till postbonderna i postpasset
1711, att fortskynda genom dag och natt och att utan dréjsmal befor-
dra posten, var samma formelartade uppmaning som foljt postpassen
sedan 1400-talet. Den ekade dven i 1636 ars férordning om postbuden.
Maningen var mildare i formen in i Italien dir tecknade galgar kunde
pryda postpassen for att f6r postryttarna understryka forsumlighetens
foljder.s> Hastighetsdiskursen hors dnnu i Snoilskys ”Stenbocks kurir”
och for all del i vért globaliserade tidevarv.

Stilld infér de senaste 170 arens hastighetsrevolution inom alla for-
mer av kommunikation dr det litt att uppfatta tiden fore jirnvigen
och telegrafen som i stort sett oférinderlig och nist intill stillastdende.
Fernand Braudel visar i en undersékning hur hastigheten for brevbe-
fordran till Venedig var ungefir lika hog vid 1700-talets mitt som tva-
hundra ar tidigare. Vid 1600-talets slut tog det ungefir tre veckor for
en nyhet att nd Venedig frin den europeiska kontinenten vister om
Ryssland och det Osmanska riket, soder om Sverige och ster om Eng-
land. En nyhet frin Moskva tog diremot omkring sju till atta veckor
att n Venedig.s> Redan i Thurns och Taxis tidigaste verksamhet gillde
normen att en etapp skulle klaras av pa en timme milen och den milen
var med vissa variationer cirka sju och en halv kilometer i kejsardo-
met.’* Den normen skulle bestd och gir bland annat igen i det svenska
Postverket i en férordning 1686 som foreskriver att den lingre svens-
ka milen (10,6 kilometer) skulle tillryggaliggas pd mellan en timme
och en kvart och en och en halv timme.5s Magnus Stenbocks brev fran
Malmo 1711 med extraordinarie post firdades alltsd med ungefir den
hastighet som Franz von Taxis krivde av sina postryttare drygt tva
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drhundraden tidigare. Braudels redovisning av ett brevbefordringens
longue durée forefaller darfor berittigad. Fore de snabbare postskjutsar-
na och de forbittrade vigarna som upptridde vid 1700-talets senare
del hade den tidigmoderna postens hastighet snabbt natt en platd pd
sju och en halv kilometer per timme.

Norra Italien hade tidigt natt upp till denna hastighetsgrins, be-
tingad av rddande institutionella och teknologiska ramar. Introduk-
tionen av postorganisationen i andra delar av Europa innebar 4 andra
sidan betydande foérindringar. Under senmedeltiden tog det ungefir
en mdnad att firdas frin Hamburg i norra Tyskland till Augsburg i
sodra Tyskland. Efter att Thurn och Taxis etablerat sig i Hamburg om-
kring 1618, tog samma stricka 11 dagar. Forbittrade postrutter mins-
kade antalet dagar till sex vid 1600-talets slut och forbittrad vigkva-
litet hade minskat tiden till fem dagar vid 1700-talets slut.s® Braudels
uppgifter visar Venedigs mediesituation efter att kommunikationsre-
volutionen redan gt rum i Italien. Under de tvi foljande arhundra-
dena spred den sig emellertid ocksé frin Medelhavsomradet och dnda
bort till Skandinavien och Ryssland.

Svenska Postverkets langsamma brevbefordran

P4 kartan presenteras hastigheter som enligt bevarade postpass forekom
pa de viktigare postlinjerna frin Stockholm i slutet av 1600-talet och i
borjan av 1700-talet. De bevarade postpassen fore 1720-talet ér fatali-
ga men 4 andra sidan visar, med undantag for Stockholm-Riga tur och
retur 1688, postpassen si pass tydliga tecken pa regelmissighet att va-
riationen inte bor ha varit allefor stor. Materialet ar tillricklig stort for
att siga att de vanliga hastigheterna mellan postkontoren lig inom in-
tervallet tre till sju kilometer per timme, och endast i ndgot enstaka fall
oversteg tio kilometer per timme. Hastigheter under tre kilometer per
timme berodde oftast pa nigot lingre uppehall vid ett postkontor.

Det var endast pd postlinjen sdderut genom Sverige och vidare
till Pommern och Hamburg som breven befordrades med en hastig-
het som nirmade sig den féreskrivna normen. Under 1680-talet hade
tidsitgingen nedbringats visentligt pd denna stricka. Ar 1683 etable-
rades en regelbunden posttrafik med postjakter mellan Ystad och Wit-
tow pi 6n Riigen.s” Ar 1689 lostes de segslitna forhandlingarna om att
tillita ridande post genom Danmark, vilket minskade tidsitgdngen pa
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strickan Stockholm-Hamburg till en vecka. Tidigare hade tidsatgang-
en legat pa 11 till 14 dagar, nir den svenska posten genom Danmark
befordrats med vagn.s® Den nya linjen Ystad-Wittow betydde ocksa
att sydgiende post avgick frin Stockholm tva ganger i veckan.

De vistgdende postlinjerna mot Bergslagen, Virmland och Gote-
borg gick nigot lingsammare. Mitt i dagar lig ocksa Helsingborg né-
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got nirmare Stockholm in vad Goteborg gjorde. En stockholmares
vintan pd svar pa ett avsint brev var diremot ungefir tio dagar frin
bida stiderna. Ett svar frin Hamburg bor ha tagit ytterligare en vecka
att nd fram nir vil strickan genom Danmark ater 6ppnades efter att
fientligheterna mellan linderna avslutats pa hosten 1720. For postlin-
jerna mot norr och framfor allt mot 6ster var hastigheterna ligre. Av-
standet till Riga mitt i dagar viren 1688 var si stort att det maste ha
overskridit ocksd mycket modesta forestillningar om samtidighet. En
brevvixlande stockholmare fick vinta i tvd ménader pa svar frin Riga.
Det betyder inte att de som brevvixlade levde i en maklig tillvaro dir
de i lugn och ro kunde plita pa sina svar. Invinarna i Riga hade mindre
in ett dygn pd sig att himta breven frin postkontoret nir de anlinde
klockan tvé pé eftermiddagen, for att sedan lisa igenom dem, forfatta
svarsbrev och 6verlimna dessa till postkontoret i tid innan posten av-
gick klockan tva pi eftermiddagen nistf6ljande dag. De som holl stor
korrespondens bor ha varit i febril verksamhet under detta dygn.

For den vidstrickta svenska stormakten var postens hastighet av
stor betydelse och den lingsamma postgingen dirfor ett stort hinder
for integrationen av riket. Stockholm hade betydligt bittre tillging
till information frin Visteuropa via Hamburg 4n frin sina egna bal-
tiska besittningar, och till raga pa allt hade férmodligen ocksd Riga
battre forbindelser med Hamburg och Amsterdam via postférbindel-
ser lings sodra Ostersjokusten in med Stockholm.® En vil organise-
rad statsforvaltning var en viktig bidragande orsak till utvecklingen av
Sverige till en stormakt under 16o0-talet, och korrespondens mellan
statsforvaltningens olika delar var en central funktion i statsforvalt-
ningen. Det kan dirfor tyckas mirkligt att Postverket inte lyckades fa
upp hastigheten i systemet till samma nivaer som radde i till exempel
det kejserliga postverket. Det svenska Postverket stilldes forstds infor
en del extra svirigheter som bottnade i landets geografi. Den stricka
som mer 4n nigon annan forsinkade posten pa linjen mellan Stock-
holm och Riga gick éver Alands hav mellan Viddé och Eckers. Under
goda forhillanden behovde sjilva 6verfarten inte ta mer in sex till sju
timmar, men i april 1688 blev posten liggande i tio dagar i Eckeré fore
overfarten, antagligen pd grund av isférhallandena.’® P4 land innebar
vinterklimatet inte nigot entydigt handikapp. Vintervigar var om-
vittnat snabbare dn sommarvigar. Stafettorganisationen med posthall
lings postvigarna gjorde det dock svirt att utnyttja vintervigarna om
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de hade en annan strickning 4n sommarvigarna. Sirskilt i norr kun-
de snémassor korka igen vigarna, men daligt vider verkar trots allt
ha paverkat hastigheten ganska mattligt. Ett postpass fran april 1710
rapporterar om sviart menfore mellan Torned och Hirnoésand, men ge-
nomsnittshastigheten pd drygt fyra kilometer per timme ir inte ligre
in hastigheten pa de avsnitt mellan Sundsvall och Tierp som saknar
anmirkningar om menfore.

Demografin och samhillsstrukturen hade stor betydelse for hastig-
heten. Kartan visar hur posten gick snabbare genom de mer urbanisera-
de delarna av riket (i de mer tittbefolkade provinserna Estland och Liv-
land 1688 var medelhastigheten pa vigen forhallandevis hog, drygt sex
kilometer per timme) medan det gick lingsammare i de glest befolkade
Norrland och Finland. Dir var det betydligt svirare att uppritthélla god
vighillning. De fitaliga och sma stiderna erbjod inte heller det ”kund-
underlag” (termen ir anakronistisk, men tankegingen som sidan var
fullt utvecklad) som kunde ge lonsamhet at linjerna — de uppritcholls av
rent strategiska skil. Dessa regionala variationer ger en ledtrad till hela
det svenska Postverkets strukturella underlige gentemot sina systeror-
ganisationer i norra Italien, sydvistra Tyskland och laglinderna.

William H. McNeill menar att statsbildningar i princip har haft
tillgang till tvd olika vigar att organisera storskaliga projekt: genom
att utnyttja marknadsmekanismer eller genom ordergivning.® Thurns
och Taxis postverk var en lyckad kombination av organisering genom
utnyttjande av marknadsmekanismer under statligt beskydd. Det var
en affirsrorelse som i hog grad levde pi den urbaniserade och kom-
mersiella sektorns behov av att kommunicera. Det svenska Postverket
hade delvis samma villkor for sin finansiering, och Postverkets ledning
uppvisade vid upprepade tillfillen nisa for det affirsmissiga, men sak-
nade det ekonomiska underlag som Thurn och Taxis hade tillging till i
det europeiska tittbefolkade och urbaniserade biltet. Postverket hade
inte rdd med kostsamma investeringar, och 1685 anordnades ocksa
ekonomin s att Postverket stilldes infor kravet att vara sjilvbirande,
men utan att sjilvt férfoga 6ver eventuella vinster som gick utover den
faststillda poststaten.®

I det svenska postvisendet fanns ett storre inslag av styrning via kom-
mando enligt liknande moénster som i stora delar av den 6vriga statli-
ga forvaltningen. Tydligaste uttrycket var anvindningen av postbonder
som palades uppgiften som brevdragare. Systemet var billigt, men brast
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i effektivitet. Postbonderna hade inte rdd att halla annat 4n dkerkampar
som ocksd kunde utnyttjas i jordbruket, och vid ritten fanns ett starkt
intresse av att spara de inte sirskilt starka djuren. Postbonderna skicka-
de som nimnts ofta barn som brevdragare. Bristen pd medel innebar att
man ibland inte hade rid med ordentliga postviskor eller sadlar till his-
tarna.* Fran slutet av 1600-talet forsokte Postverket att motverka dessa
problem genom att lata sirskilt anstillda postiljoner rida mellan post-
kontoren pd bondernas histar, samtidigt som de 6vervakade hur post-
bonderna skotte sina skyldigheter. Systemet var emellertid for dyrbart
for att komma i allmént bruk under fredstid.%

Postpassens uppgifter visar ocksd hur posten kunde sinkas pi
grund av att postmistarna vintade in anslutande post. Posten frin
Stockholm till Falun tog ett och ett halvt dygn pa ditvigen men fyra
dygn pa atervigen, eftersom postmistaren i Visterds invintade den
anslutande posten frin Goteborg innan falupaketet skickades vida-
re. Av samma skil blev posten fran Karlskrona den femte december
1714 liggande i 31 timmar och en kvart pa postkontoret i Linkoping,
innan den kunde skickas tillsammans med posten frin Helsingborg.
Nir synkroniseringen av postens floden inte klaffade fanns det en
hierarki av postlinjer, dir de si kallade sidoposterna fran Karlskro-
na och Falun fick anpassa sig till huvudlinjerna, vilka alla [6pte mot
Stockholm i systemets centrum - si som en gang det romerska vig-
nitet alltid bar till Rom.

Bade for att fi upp hastigheten i systemet och minska stoppen vid
anslutande post, krivdes ocksd avancerade tekniker for att mita tid
och avstand. Angivelsen om “en timme milen” bor linge ha varit ett
mycket grovt nirmevirde. Nir postinspektoren Johan Lange 1688
gjorde en berikning av hur ling tid postféringen frin Riga till Stock-
holm egentligen borde ha tagit, gjorde han ingen skillnad pi milen,
trots att den livlindska och estniska milen var omkring tre fjirdedelar
av den svenska milen norr om Finska viken.® Mycket talar annars for
att Postverkets mojligheter att kontrollera hastigheten stirktes visent-
ligt vid slutet av 1600-talet och bérjan av 1700-talet. Samma ar som
Lange gjorde sina berikningar, firdigstillde lantmiteriverket en ny
generalkarta over hela riket — kallad Gripenhielms karta, efter lantmi-
teriets chef. Sedan 1640-talet hade lantmiteriet dgnat sig dt kartligg-
ning for att dstadkomma tillforlitliga geografiska kartor dver Sverige.
Arbetet intensifierades under 168o-talet, framfor allt i de baltiska pro-
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Svensk postryttare i Danmark 1707 — i vad som verkar vara en hastig ritt. Efter sverenskom-
melsen med Danmark om ridande post 1689 minskade postféringstiden mellan Stockholm
och Hamburg med atskilliga dagar. Teckningen 4r himtad fran ett handskrivet arbete av
den danske landsdomaren C. H. H. Helvershof. Originalet férvaras vid Kungliga biblioteket
i Kdpenhamn. Reproduktion fran Postmuseet, Stockholm.

vinserna. Den efterfoljande generalkartan 1706 dr mer detaljerad, inte
minst pa grund av att lantmiteriet under mellantiden koncentrerat
insatser pa att kartligga vignitet. Lantmiteriinstruktionen frin 1688
har ocksd normerat avstindsangivelser till den stockholmska skalan pa
alnen och milen till den svenska milen.*”

Den arbetsgrupp inom kansliet som sammanstillde 1693 drs por-
totabell har av allt att doma haft tillgdng till de geografiska uppmit-
ningar lantmiteriet genomfort for att kunna differentiera porton efter
avstinden mellan stiderna. Fortryckta postpass frin 1700-talets bor-
jan har en kolumn dir antalet mil mellan postkontoren anges. Distan-
serna ligger nira dem man kan mita upp pa moderna kartor, dven om
de alltid 6verskattats pa den ost-vistliga strickningen fran Abo till Vi-
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borg. Det kan vara ett tecken pd att Postverket uppskattat avstinden
pé kartor istillet for att ha haft tillgang till noggranna direkta uppmit-
ningar av vigarna mellan stiderna. Positionsbestimning i 6st-vistlig
riktning (longituder) var ett stérre problem in i nord-sydlig riktning
(latituder), vilket pd generalkartorna frin 1700-talets borjan mirks i
en mirkbart utdragen kartbild - inte minst i den mer glesbefolkade
och simre uppmitta ostra rikshalvan.®

Forst konstruktionen av en klocka som var tillrickligt tekniskt av-
ancerad for att kunna visa korreke tid vid en kind punkt, som till ex-
empel vid Greenwich-observatoriet i London, 16ste ”longitudproble-
met” vid positionsbestimningar (Harrisons kronometer fran 1767).%
Redan 1656 hade dock hollindaren Christian Huygens konstruktion
av ett pendelur mojliggjort en utveckling mot betydligt mer exakt tid-
mitning. De forsta kinda svenska pendeluren ir frin 1670-talet, men
den nya teknologin borjade inte fi spridning forrin kring sekelskif-
tet 1700.7° Ungefir da verkade ocksa Postverket visa ett 6kat intresse
for klockor och tidmitning. Det handlade inte minst om postmdstar-
nas mojligheter att fylla i korrekta klocktider i postpassen. Kontrollen
av tidsatgdngen vid expedierandet av posten pd postkontoren kunde
med fordel uppmitas med de exakta timglasen.” Postpassens kontroll
av tidsatgingen pid en stricka mellan postkontoren stillde diremot
Postverket infor ett tidmitningsproblem som méste ha varit unikt for
det tidiga 1700-talets samhille. For att samordna social interaktion pa
en plats var det inte nodvindigt att kyrkklockan eller radhusklockan
overensstimde med solstandet. Klockans klimtande sammankallade
till en social aktivitet som kunde ta sin bérjan en stund senare.”> An
idag bevarar vissa traditionsmedvetna universitetsinstitutioner en re-
miniscens av denna ordning i den sa kallade akademiska kvarten. Men
Postverket kunde inte noja sig med en lokal tidmitning. For att kon-
trollen i postpassen skulle bli tillférlitlig maste klockan sl ett i Upp-
sala samtidigr som den slog ett i Stockholm, och i Givle, och i Soder-
hamn, och s3 vidare.

Det gjorde inte alltid klockorna. Postmistaren i Nykoping kom-
menterar 1705 om sin kollega i Sodertilje att kanske har han en egen
klocka som visar korrekt tid, men han bedrar sig om han litar pa kyrk-
klockan i staden.” Postmistaren i Halmstad, Rickard Olofsson, pipe-
kade i ett brev till verpostdirektoren 1699 problemet med otillfor-
litliga kyrkklockor i de mindre stiderna Laholm och Angelholm och
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meddelade att han bett landshovdingen i Halland att beordra stiderna
att reparera klockorna. Han dterkom till frigan nigra ar senare vid ut-
redningen av en lingsam postging mellan Halmstad och Jonkoping,
dir han varnade for att postpassens noteringar om klocktider kunde
vara otillforlitliga.

Trots Olofssons varning ger inte de bevarade postpassen fran 1710-
talet och framit intryck av sidana kraftiga svingningar i hastighet
som en klockslagens anarki skulle ha orsakat. Diremot ir det sanno-
likt att just Richard Olofsson och andra postmistare, som varje vecka
fyllde i de postpass, vars information om klocktider kunde resultera i
kinnbara l6neavdrag for postbonderna, med kraft tryckte pa for att
landets kyrkklockor skulle gi i take. Vid det laget hade férbittrad upp-
mitning av tid och rum férvandlat hastighetspibudet fran en allmin
uppmaning att inte sola pa vigen till en betydligt mer exakt och be-
rikningsbar angivelse.

Hastighetens och samtidighetens betydelse

Man kan med stod av Anthony Giddens siga att postens hastighet helt
enkelt hade avgorande betydelse for ett samhiilles eller de sociala makt-
forhallandenas utstrickning i rummet.” Hemmaregeringen i Stockholm
gavs tillfille att agera i Skdne tack vare kommunikationen med Magnus
Stenbock, och att det kunde bli brattom ir begripligt om man betinker
att motspelaren befann sig i det betydligt mer nirbeligna Képenhamn.
Under 1710-talet var det mest mérkvirdiga exempel pa postens mojlig-
heter och begrinsningar till rumslig utstrickning av politisk makt den
envildige Karl XII:s styre frin sin mangariga vistelse i Bender i Osman-
ska riket. Fran denna avligsna plats styrde han sitt rike med ett flode av
forordningar. Nir Karl XII fick besked om att hemmaregeringen 1713
inkallat en riksdag, f6rbjod han den, och den redan pabérjade riksda-
gen upplostes utan vidare.”s Karl XII var tillrickligt nirvarande for ate
behalla sin auktoritet, men for avligsen for att kunna avstyra denna for
envildet sa farliga tgird innan den var ett faktum.”

Om posten skapade en samtidighet mellan dtskilda platser visar ex-
emplet med hemmaregeringen i Stockholm och Karl XII i Bender att
samtidighet ir ett relativt tillstdnd, och att det ar relative formigan att
kunna ingripa i eller reagera pa ett skeende. Idag uppfattar vi en reak-
tionstid pa 24 timmar efter att en tsunami skoljt 6ver Sydasiens strin-
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der som outhirdligt lang. Trots det hade regeringen 2004 lingt storre
mojligheter att ingripa med insatser i Thailand, dn vad dess foretri-
dare hade nir den efter 9o timmar eller mer fick besked om slaget vid
Helsingborg 1710. Samtidigheten var emellertid betydligt storre dn de
30 dagar som 1688 kunde forflyta innan Stockholm fick besked om vad
som timat i Riga.

Ett stort flode och ett hastigt flode av information ger vissa platser
ett informationsovertag. Excellensen Edvard Ehrensten gav 1685 tyd-
ligt uttryck for denna insikt nir han i Kanslikollegiet yttrade att inn-
an den svenska posten inrittats i Hamburg var ”Sverige lika sdsom i
en sick inneslutet, och hade ingen korrespondence utanifrin”, varvid
kanslipresidenten Bengt Oxenstierna instimde att ”de kommo da in
och 16go oss fulla”.”® Allan Pred har visat hur New York efter frigo-
relsen frin England fick sin dominerande position i nordostra USA:s
urbana system, mycket tack vare att nyheter frin Europa nidde New
Yorks hamn forst. New Yorks tidningar métte till och med atlanttra-
fiken ute till havs for att forsikra sig om att vara forst med nyheter.
Kopminnen instruerade sina agenter om bomullsuppkép i den ame-
rikanska sédern innan plantagedgarna nitts av nyheter om de europe-
iska prissvingningarna.”” Samma gynnade position intog Amsterdam
i Nederlinderna pd 1600-talet.** Hamburg var ocksa ett av norra Eu-
ropas frimsta nyhetscentra, vilket forklarar varfor det svenska Post-
verket gjorde extra anstringningar for att posten skulle 16pa snabbt pa
den strickan. I annat fall hade man likt en avsigkommen plantageiga-
re i sydstaterna blivit ljugen full.

Avslutning

Under 1600- och 1700-talet angav postvisendet med vilken hastighet
information kunde medieras i rummet. Den 1ag idealt sett pa sju och
en halv kilometer per timme, men i det svenska riket kunde hastighe-
ten ligga betydligt ligre: ned mot tre till fyra kilometer per timme. San-
nolikt gjorde posten under det karolinska envildet visentliga uppryck-
ningar genom att 6ka kontrollen av postmistarnas och postryttarnas
prestationer vid brevfoéringen. Kunskapen om avstind och storre preci-
sion vid tidmitningen hjilpte till. Framgingen begrinsades av Postver-
kets resursbrist — en brist som ytterst berodde pa att Sverige var ett gles-
befolkat och agrart land, med langa postlinjer som skulle uppritthél-
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las och ett begransat antal korresponderande vid sidan av den byrikrati
som fordrade ett nit av postlinjer 6ver hela riket.

Jaimfort med dagens globala kommunikationssystem presterade
den tidigmoderna posten mycket modesta overforingshastigheter,
men det medgav dnda att 1600-talets européer kunde forses med ett
flode av nyherer och ingd en dialog (genom brevvixling) med posten
som ett interaktivt medium, allt detta med ett rimligt métt av samti-
dighet mellan ett budskaps avsindande och dess mottagande. Utveck-
lingen av posten till ett europeiskt nitverk under 16o0-talet vidgade
visentligt de omriden som kunde omfattas av en sidan samtidighet.
Av vil sd stor betydelse var den kostnadssinkning for skriven infor-
mation som postvisendet dstadkom tillsammans med papperstillverk-
ningen och tryckpressen. Dessa tre medieformer kan betraktas som ett
mediesystem for skriftlig information som, nir det etablerades under
den europeiska renissansen, fick effekten att informationen o6kade i
volym och spreds geografiskt och socialt.

Ett limpligt mitt pd samtidighet dr en mottagares mojlighet att
utnyttja informationen i sitt eget handlande. Alla typer av informa-
tion flodade genom posten, men de som frimst hade behov av sam-
tidighet i sitt agerande var de politiska och kommersiella aktorerna.
Dirfor frimjade posten en europeisk integration baserad pé politisk,
militir och kommersiell makt. Ideologiska maktordningar som religi-
onen hade storre behov av sammanhang dn av samtidighet och fung-
erade integrerande i lokala sammanhang. Harold Innis har uppmirk-
sammat detta samband mellan regimers maktbas och de medier som
state till férfogande i termer av litta medier (medier med stor férmaga
att spridas i rummet) och tunga medier (medier som bevaras 6ver tid)
och kopplat de forra till politisk och ekonomisk makt, de senare till
religios makt. P4 motsvarande sitt kopplar Manuel Castells vira sam-
tida elektroniska medier i flodesrummen med ekonomisk och poli-
tisk makt, medan identiteter och fornimmelser av mening till stor del
finns i platssrummens kontextuella sammanhang. Under tidigmodern
tid var det postvisendet mer in nigot annat medium som holl tempot
uppe i flodesrummen.
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Magnus Rodell

Medier och materiell kultur:
Vitryska stider, virmlindska
skansar och den rumsliga
vindningen

UNDER 1800- OCH 1900-TALEN invigdes tusentals minnesmirken,
monument och monumentalbyggnader runt om i virlden. De mate-
riella, rumsliga och mediala aspekterna av dessa uttryck ir ytterst pa-
tagliga. Materiella spér aterfinns ocksd pd platser dir olika historiska
hindelser har utspelat sig. Inte minst slagfilt har under de senaste tva-
hundra aren utgjort populira besoksmail; i det tidiga 2000-talets upp-
levelseturism anvinds slagfilt, befistningsverk och andra historiska
platser aktivt av olika aktorer for att bland annat mediera berittelser
om det forflutna. T Vistergotland dr den Arn-turism som etablerats i
kolvattnet av Jan Guillous bocker ett illustrativt exempel.?

Under senare ar har en kulturhistoriskt orienterad medieforskning
introducerats i Sverige. Samtidigt har intresset for rum och platser, savil
historiska som samtida, vuxit. Inom denna méngdisciplinira forskning
har bide monumentalarkitekturens varierande former och olika land-
skaps politiskt-symboliska betydelser uppmirksammats. Mot dessa bak-
grunder kommer jag i det foljande att diskutera relationen mellan medier
och materiell kultur. Det évergripande syftet ar att bide underséka och
fordjupa det breda mediebegreppets inneborder och mojligheter.? Avsik-
ten dr att synliggora hur begreppet kan fungera i analyser av materiell
kultur. En ytterligare ambition ir att ge det rumsliga mediebegreppet
inom kulturhistorisk medieforskning en starkare teoretisk forankring.
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Ett rumsligt mediebegrepp

Alla medier som syftar till att kommunicera dr materiella. Alla former av
materiell kultur syftar dock inte i férsta hand till att kommunicera. Det
rumsliga mediebegrepp jag arbetar med ror sig mellan tvi poler. A ena si-
dan finns det materiella artefakter bakom vilka det dterfanns en explicit
ambition att kommunicera olika betydelser och budskap. Kring uppforan-
det av olika typer av monumentalkonst formulerade exempelvis politiska
makthavare, arkitekter, statykommittéer och andra aktorer tydliga idéer
om vilka budskap monumentet skulle kommunicera och hur det rent ma-
teriellt skulle utformas. A andra sidan finns det materiella artefakter vars
syften varit av en mer praktisk karaktir: en skola, en administrationsbygg-
nad, en militir fortifikation eller en bro. Dessa laddades férstds medvetet
ocksd med olika symboliska funktioner.* Jag menar dock att dven anvind-
ningen och bruket styrt pa vilket sitt de fungerat som rumsliga medier.
Under Goteborgskravallerna i juni 2001 fick exempelvis Hvitfeldtska res-
pektive Schillerska gymnasiet en stark betydelseladdning och associerades
med inneborder de knappast hade haft en manad tidigare. Bron 6ver flo-
den Neretva i Bosnien fungerade under 199o-talets krig som en mangfa-
setterad symbol for krigen pd Balkan; genom olika hindelser och bruk lad-
dades Mostarbron med andra och nya symboliska funktioner.s

Det rumsliga mediebegreppets tva poler ska inte férstds som omse-
sidigt uteslutande utan som ett sitt att synliggora begreppets spinn-
vidd och mojligheter. Det som intresserar mig ar i férsta hand den an-
dra polen, hur historiska bruk oavsett ursprungliga intentioner skapar
mening.® Att John Borjesons Geijer-staty i Uppsala en valborg, drygt
100 dr efter att den avticktes 1888, skulle prydas med en firggrann dil-
do torde knappast ha funnits bland monumentivrarnas visioner, inte
desto mindre idr det ett bruk av statyn som ar sdvil aktivt och menings-
skapande som laddat med konspolitiska budskap.’

Tva exempel

I det foljande star tvd exempel i fokus, dels monumentalarkitekturen i
vitryska Minsk, dels en skans i virmlindska Eda nira grinsen till Nor-
ge. Det dessa exempel har gemensamt - trots olikheterna - ir att de
tydligt visar hur bruk, praktiker och specifika aktorers ageranden gjort
olika former av materiell kultur till kommunicerande medier. I geo-
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grafisk och historisk forskning har rummets organisering och symbo-
liska laddning uppmirksammats alltmer under de senaste decennier-
na. Uppférandet av monument och minnesmirken, men ocksé olika
typer av byggnader har ofta syftat till att formulera eller omformulera
stadsrummets och i forlingningen nationens betydelser. De nationel-
la enhetsverkens politiskt-symboliska agendor skrevs under 18co-ta-
lets andra hilft genom monumentalarkitekturens olika former succes-
sivt in i stadsrummet. Politiska systemskiften och revolutioner under
1900-talet fick ocksé konsekvenser for uttolkningen och anvindning-
en av materiella artefakter.®

Detta har inte minst varit tydligt i de linder som uppstod efter
Sovjetunionens upplosning i borjan av 199o-talet. I de flesta fall har
det funnits en tydlig vilja att distansera sig frin kommunisttiden, vil-
ket resulterat i en omfattande forstorelse av den materiella kultur som
pé olika sitt hogtidligholl kommunismens och Sovjetstatens portal-
figurer och seger i andra virldskriget. I Minsk i Vitryssland terfinns
dock intressanta exempel pd hur man snarare omformulerat och dter-
kopplat till det befintliga stadslandskapet pa olika sitt. Detta ligger till
grund for mitt val av detta exempel.

Historieformedling och identitetsskapande ir intimt forbund-
na med de materiella limningar som finns kvar av det forflutna.s I
flera fall gjorde bruket av olika materiella artefakter att de laddades
med kulturella betydelser redan i sin samtid. Den nya forskning som
finns kring forsta virldskrigets materiella kultur exemplifierar hur sa-
vil olika artefakter som de stora slagfilten kan uttolkas som en méing-
dimensionell materiell kultur.*® Det som en ging var agrara landskap
— dkrar och filt som ofta minde om en lang historia av jordbruk och
det lilla agrarsamhillets stilla gding — motte genom forsta virldskriget
de moderna industriella vapenteknologierna pd det mest vildsamma
sitt. Dessa landskap, som dterfanns frin belgiska kanalkusten ner till
schweiziska grinsen, kom att genomkorsas av skyttegravar, taggtrad
och minfile; giftgas skoljde fram och artillerield féorvandlade marken
till ett sterilt ménlandskap.

Genom kriget skapades nya landskap, vilket stillde tidigare fram-
stillningsformer under féorhandling.” Fran kriget fram till vira dagar
har dessa slagfilt och de materiella spar kriget limnade efter sig uttol-
kats pd en rad olika sitt. ”Varierande men samtidiga uppfattningar av
en plats kinnetecknar kulturella landskap”, konstaterar antropologen
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Nicholas Saunders.*> Slagfilten utgér inte bara de platser dir slag dgde
rum utan ocksa landskap vars topografi och materialitet genom olika
aktorer blir foremal for ett pAgdende meningsskapande, som i sin tur
far konsekvenser for uttolkningen, visualiseringen och betydelsen av
rummet. Hir spelar inte minst de pilgrimsfirder och den slagsfilts-
turism som #dgt rum alltsedan krigets slut en central roll, samt alla de
aktiviteter som kan knytas till dessa praktiker.®

Eda skans i Virmland nira norska grinsen ir ett betydligt min-
dre dramatiskt exempel 4n monumenten, soldatgravarna och spiren
av gamla skyttegravar vid Yprés, Somme eller Verdun. Likafullt ut-
gor den ett av flera tydliga exempel pa den svenska historiens spar av
ofred. Limningar av vad som en ging syftade till att fungera som po-
tenta forsvarsanliggningar utgor ett intressant mediematerielle kul-
turarv. Lings Sveriges grinser och landets kuster finns spiren av mi-
litdra konflikter, alltifrin stormaktstidens stridigheter till 1900-talets
kalla krig. Militirhistoriker har borjat kartligga dessa spar, men fort-
farande ir studier som syftar till att relatera exempelvis bunkersyste-
men vid Skines och Blekinges kuster och forten i Vaxholm och Boden
till mer generella frigestillningar timligen ovanliga.'* Min analys av
Eda skans visar ett mojligt tillvigagingssitt.

Den rumsliga vandningen

Oavsett om det ror sig om den kulturhistoriska medieforskningens
rumsligt orienterade informella mediebegrepp, etnologins fenomeno-
logiska intresse for platser eller historiskt orienterade forskares vilja att
forstd den historiska organisationen av rum och plats, kan det vixan-
de intresset for varierande aspekter av rummet relateras till det senaste
decenniets tal om “the spatial turn”, eller ”den rumsliga vindningen”.
Denna vindning kan ses som en del i den 6vergripande nyorientering
som dgt rum inom human- och samhillsvetenskaperna frin framfor allc
slutet av 1980-talet och framét och som brukar sammanfattas i termer
av den sprikliga” eller ”den kulturella vindningen”.’s Innan jag disku-
terar mina exempel ska jag behandla den teoretiska grundsyn som kom-
mer till uttryck i olika rumsligt orienterade perspektiv.

Denis Cosgrove patalar att under moderniteten férblev synen pi
rummet, i sivil teori som praktik, cartesiansk och absolut. Rum, lik-
som tid, behandlades som ett objektivt fenomen som existerade obe-
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roende av dess innehdll. Den rumsliga vindningen handlar om att ifra-
gasitta detta forhallande. Rummet ses silunda inte lingre som nédgot
absolut, som star utanfér historiska sammanhang, utan som samman-
viavt med de objekt och processer varigenom det konstrueras och ob-
serveras.’® ”Geografiska ’platser’ behandlas idag som ett exempel pa
processer snarare in som ndgot ontologiskt givet.”” For att konkreti-
sera och synliggora rummets historiska forinderlighet diskuterar Cos-
grove hur ordet landskap formulerats pa olika europeiska sprak.

Det tyska ordet Landschaft och dess motsvarigheter i skandinaviska
sprak anvinds fortfarande for att beskriva administrativa omriden i
delar av nordvistra Europa, bland annat i dansk-tyska Schleswig-Hol-
stein. For att forstd hur ordet anvints i detta ssmmanhang maste natu-
ren i dessa laglinta omriden tas i beaktande: sumpmarker, hedar och
kustnira dar. I dessa timligen fattiga omriden, férhallandevis ointres-
santa for centralmakten, signalerade beteckningen Landschaften en viss
forestillning om sambhillelig organisation snarare in ett territorium av
en bestimd storlek. De sceniska aspekter som de flesta idag kopplar till
landskap var inte alls en del av det tyska ordet.*®

Detta bruk av ordet star i en tydlig kontrast till engelskans landscape.
Ordet borjade anvinds i England vid 1600-talets borjan och beteck-
nade di en viss typ av mélningar. Landskapsmalningar var en genre
som importerades frin Holland, och de blev speciellt populdra bland
godsigare som ville framstilla sina nyligen konsoliderade egendomar.
Landskapsmaleriet utgjorde pa si vis en central del av ménstringen
och kartliggningen av storre egendomar, och manga av konstnirerna
var ocksd kartritare. Vad som forst var ett sitt att framstilla rummet
pa blev efterhand en mojlighet att beteckna faktiska fysiska rum. De
beskrevs som landskap och betraktades med den distanserade och es-
tetiserande blick som hade uppovats genom mélningar och kartor.
Landskapsmalningar och kartor blev redskap genom vilka en viss idé
om rummet kunde medieras, men ocksé strukturerande strategier for
hur rummet samtidigt kunde betraktas.>

P4 detta site visar Cosgrove hur historiskt orienterade geografer be-
tonat att rummets betydelser méste forstés i relation till samhilleliga
och kulturella ssmmanhang. Den teoretiska nyorientering den rums-
liga vindningen innebir formuleras av Cosgrove med f6ljande ord:
”Landschaft forstis bist i relativa och inte i absoluta termer.” Inom
medie- och kommunikationsvetenskapen har den rumsliga vindning-
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en presenterats i bland annat antologin Geographies of communication
frin 2006. Redaktorerna Jesper Falkheimer och André Jansson posi-
tionerar sig i ett tidigt 2000-tal priglat av globalisering och digita-
la medieteknologier. Inomvetenskapligt och teoretiskt argumenterar
de for att existerande teorier, metoder och begrepp inte erbjuder er-
forderliga verktyg for att analysera samtidens mediesituation. Samti-
dens rorlighet bide betriffande minniskor, medier, kultur och sam-
hille samt otillfredsstillande vetenskapliga redskap pikallar en rums-
lig vindning inom mediestudier.>*

Falkheimer och Jansson lyfter fram begrinsningarna i tvd model-
ler som tidigare haft ett stort inflytande inom medie- och kommu-
nikationsvetenskapen. Transmissionsmodellen, som i hog grad liknar
det som inom vetenskaps- och teknikhistoria kallats den linjira sprid-
ningsmodellen, behandlade vem som sagt vad till vilka, genom vilken
kanal det skett och med vilken effekt.s Hir fokuserades anvindning-
en och effekterna av olika typer av medierade budskap. Dessa bud-
skap gjordes ocksi till isolerade variabler som var och en kunde stu-
deras utan att ta andra faktorer i beaktande. Forfattarna konstaterar
att transmissionsmodellen gjorde en tydlig dtskillnad mellan text och
kontext, mellan en aktiv sindare och en betydligt mer passiv motta-
gare.** Den andra modellen kallar de den rituella. Det som hir star
i fokus dr snarare hur kulturella och sociala monster reproduceras i
olika kontexter, snarare in vad olika texter betyder. Kommunikatio-
nens sammanhang har varit det visentliga. Modellen har dock visat
sig problematisk nir forskare velat forklara hur kommunikationens
olika former ocksd bidrar till att producera de sammanhang i vilka de
terfinns.>

Liksom Cosgrove konstaterar Falkheimer och Jansson att rum-
met inte lingre ses som ndgot givet utan som en férhandlingsbar och
medierad struktur. En av deras huvudfragor dr: “vilken betydelse har
medieproduktion, representation och konsumtion i skapandet av oli-
ka rum?”2¢ Studiet av hur olika typer av kommunikation producerar
rumslighet och hur varierande former av rumslighet producerar kom-
munikation gor att den atskillnad som tidigare gjorts mellan text och
kontext inte lingre framstir som hallbar. Aven om utgingspunkter-
na, exemplen och anférd litteratur ir olika betonar savil Cosgrove
som Falkheimer och Jansson att rummet inte bor tas som négot givet
utan som skapat i ett omsesidigt vixelspel genom begrepp och medi-

280 — MAGNUS RODELL



ala praktiker; detta vare sig det ror sig om engelskt landskapsmaleri
under 1600-talet eller 2000-talets kommunikationsteknologier. Dessa
praktiker dr i sin tur titt ssmmanvivda med samhilleliga och histo-
riska processer.”” Den teoretiska konsekvensen av detta resonemang
blir att rummet liksom olika medialiseringar av detsamma gors till
moijliga studieobjekt. T detta sammanhang utgor den kulturhistoriska
medieforskningens breda mediebegrepp ett analytiskt verktyg for att
analysera rum och rumsliga medieformer som anvints pa olika sitt for
att mediera budskap eller berittelser. Hur detta gatt till i Minsk efter
Sovjetunionens fall utgoér nista steg i min diskussion.

Vitryska identiteter: Rummet berattar

Enligt Anna Brzozowska har produktionen av vitrysk identitet efter
sovjetsystemets kollaps paverkats av landets geopolitiska position mel-
lan tvi religioner (ortodoxi och katolicism) och tvd gamla nationer (Po-
len och Ukraina) och deras respektive sprak.?® Vitryssarna har dragits
osterut, mot en rysk identifikation, eller visterut, mot en centraleuro-
peisk.

Brzozowska argumenterar for att det finns tvd nyckelberittelser
som har strukturerat formulerandet av dessa identifikationer: en post-
sovjetisk berittelse och en demokratiskt-nationell. T den foérsta sam-
manfaller den vitryska historien med inférandet av kommunismen:
Vitrysslands politiska fodelse knyts till skapandet av den vitryska re-
publiken i Sovjetunionen. Den postsovjetiska berittelsen omfattas av
Alexander Lukashenko som styrt landet sedan 1994. Inom den demo-
kratiskt-nationella berittelsen betraktas vitryssarna som ett gammalt
folk med en lang historia. Hir ses Vitryssland som en bro mellan 6st
och vist. Landet framstills som Europas yttersta utpost mot oster.
Genom att stoppa mongolernas invasion pi 1100-talet bevarade vit-
ryssarna Europas “renhet”. I ljuset av detta storslagna forflutna blir
sovjettiden till en period av skam och forfall.>?

For att inskirpa respektive berittelse har olika aktorer forsoke skri-
vain sin "sanning” i det fysiska rummet. Materiella artefakter anvinds
som ett slags objektiva” bevis for att legitimera ett visst budskap. En
explicit dterkoppling till den monumentala arkitekturen i Minsk blir
ett bevis for kraften i det sovjetiska civilisationsprojektet. Staden har
priglats av modernism och rysk konstruktivism, stilar som inskirper
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det nya i den vitryska historien. Dessa fungerar som en rumslig mate-
riell manifestation av den postsovjetiska berittelse som hogtidlighal-
ler Sovjetunionen och skapandet av den vitryska republiken.?

For manga av dagens vitryssar berittar den monumentala arkitek-
turen om en forlorad storhet och en tid da de var en del av ett mik-
tigt imperium, nagot som skiljer Vitryssland fran hur fysiska limning-
ar fran sovjettiden uttolkats i exempelvis de baltiska linderna. Den
materiella kontinuiteten frin en sovjetisk forflutenhet blir tydlig i
Minsks tunnelbana som innehaller marmorbyster av Lenin, genom
statyer som i andra forna ostlinder springdes bort for flera dr sedan
och genom gatunamn. En uppskattning ger vid handen att endast en
procent av platser och gator har bytt namn. En dterkommande kom-
mentar om Minsk ir enligt Brzozowska att staden ir ren och priglad
av ordning och sikerhet. Flera av byggnaderna i stadens centrum har
ocksa renoverats, dven detta ett sitt att symboliskt och materiellt in-
skirpa Lukashenkos budskap att han och hans parti skapar ordning.
Idén om ordning vivs samman med byggnadernas storlek som diri-
genom framstiller den enskilda minniskans svaghet, betydelseloshet
och behov av ett starke ledarskap.3*

Aterkopplingen och renoveringen av dessa byggnader utgér ett slags
dtervindande till och en betydelseladdning av en redan befintlig stads-
milj6. Byggnader tillsammans med byster, monument och vilskotta ga-
tor gor sammantaget delar av Minsk till ett kommunicerande medium.
Hir vivs fysiska manifestationer (byggnader, byster och monument)
och stadsrummets organisation (vilskotta och rena gator) samman med
den dominerande politikens berittelse och anvinds dirigenom som
symboliska verktyg for att skapa legitimitet fér denna berittelse.

Skansen i skogen: Ett mediemateriellt kulturarv

Utanfor det lilla samhillet Eda i Virmland, nira norska grinsen, ligger
en skans. Den uppfordes som en filtbefistning under andra hilften av
1600-talet, som en del av grinsforsvaret mot Danmark-Norge.* Den
blev riksbefistning efter Karl XII:s krig, utvidgades aren 1808 till 1809
och demolerades efter att Norge ingatt i union med Sverige 1814. Skan-
sen restaurerades under andra virldskriget och dterinvigdes 1949 som
ett historiskt minnesmirke.s Eda skans utgor ett tydligt exempel pa den
svenska militir- och krigshistoriens materiella kultur. Den som beso-
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ker skansen slis av de varierande
medieformer frin olika tidpunk-
ter som rumsligen kommunicerar
platsens betydelser, sivil konkret
som symboliskt.3

Bredvid den grusvig som le-
der upp till skansen dterfinns en
minnessten, uppford 1814. In-
hugget i stenen deklareras att
dess syfte var att hogtidlighélla
den nya dynastin och att den res-
tes av ett “fritt och Tacksamt
Folk till Minne af Forenings Aret
1814”. D4 unionen upprittades
efter det som brukar benimnas
Sveriges sista krig blir minnes-
stenen ett sitt att formulera en  Minnesstenen fran 1954 var en av de
endrikt som med stor sikerhet medieformer som rumsligen kommuni-
knappast var en realitet i sam- lc:erac‘ie skansens olika betydelser.

oto: Magnus Rodell.
tiden. Uppférandet kan ocksd
knytas till skansens raserande
som dgde rum vid ungefir samma tidpunkt.® I relation till detta kan
ett ytterligare syfte ha varit ate framstilla att en tid av fred och samfor-
stand stundade, ndgot som blev tydligt just i grinsomriadet mellan de
forenade rikena. Det som minde om krig och ofredsér revs, och det
som berittade om en ny itt och en stundande fredlig tid fick ta plats
istillet. Allt detta manifesterades rumsligen och materiellt genom
skansens raserande och minnesstenens uppférande.

Vid parkeringsplatsen framfor skansen ir ytterligare en minnes-
sten rest. Den ir av ett senare datum och den morka texten ir enkel:
”Eda skans till minnet av de svenska och norska min som hir kimpat
och fallit restes denna sten 1954”.3* Mellan minnesstenen frin 1814
och denna sten har en union bade ingétts och fredligen upplosts, tva
virldskrig har gt rum och under 1950-talet var Norge och Sverige i
fird med att bygga en identitet som norra Europas vilfirdsdemokra-
tier.” De forna stridigheterna blev i detta sammanhang mojliga att
lyfta fram och erkinna. Detta grundade sig inte minst pa samarbetet
under andra virldskriget, som sedan dess har problematiseras, men
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Bataljframstéllningen berattar om den krigiska historia som utspelat sig i de norsk-svenska
gransomradena. Foto: Magnus Rodell.

som pa 1950-talet var en del av den officiella svensk-norska politiska
kulturen.

Stenen frin 1814 tillkom direkt efter de korta sammandrabbning-
arna mellan Norge och Sverige samma 4r. Bara nagra ar tidigare, 1808
och 1809, utspelade sig stridigheter i det norsk-svenska grinsomradet,
och frin Virmland utgick ocksa den vistra fordelningen som marsche-
rade mot Stockholm véren 1809 for att avsitta kungen. Historien om
dessa strider levde 1814 fortfarande i minnet hos dem som deltog i
dem. Ar 1954 var detta historia, generationer hade levt och gatt hi-
dan, och skansen hade genom restaureringen gjorts till en institutio-
naliserad del av ett svenskt minneslandskap. De bida minnesstenarna
interagerar med skansen pa olika sitt. Som medieformer ger de rum-
met olika laddning beroende pé vilken av dem betraktaren utgér ifran.
Sammantaget visar de hur uttolkningen av skansen och grinsrummet
skiftat genom historien.

En bittill vinster om minnesstenen frin 1954 finns en informations-
tavla som bestdr av en text och en mélning. I texten beskrivs skansens
historia timligen utforligt: alltifrdn 1640-talets stridigheter i Dalsland
och Virmland och hur dessa synliggjorde bristerna i det vistra grins-
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Eda skans 1809
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Planritningen informerar om hur skansen var organiserad, dess bestyckning och de trupper
som var férlagda dir orosaret 1809. Foto: Magnus Rodell.

forsvaret till 1949 di skansen aterinvigdes. Bataljframstillningen ér
fran nagon av det forflutnas konflikter och betraktaren forflyttas till
den pigiende stridens nu. Framstillningen syftar till att ge besokaren
en kinsla for den dramatik som har utspelats pa platsen. Inne i sjilva
skansen terfinns ytrerligare rumsliga medieformer. Forst foljer en en-
kel planritning 6ver hur skansen var organiserad 1809, och precis efter
ingdngen en kvadratisk sten med en avgjutning av hur skansen sig ut
detta ar. Inne i sjilva skansen fir besokaren omedelbart en kinsla for
eldstillningarna di kanoner ir utplacerade for att markera dem. Tral-
lar har dessutom lagts ut si att besokarna littare ska kunna réra sig
inne i skansen. Om kanonerna informerar en skylt pa tre sprak: svens-
ka, engelska och tyska. Skyltarnas text vittnar om den resa kanonerna
gjort, frin tillverkningen till deras nuvarande museala funktion.

Flera av informationsskyltarna i skansen tillkom i samband med att
hundradrsmarkeringen av unionsupplosningen hogtidlighélls 2005.
Skansen som plats och symboliskt grinsrum laddades i detta samman-
hang med nya inneborder som aterigen fiste uppmirksamheten pa vad
som hir en ging utspelats. Informationsskyltarna blev ocksi ett sitt
att mediera skansen som en del av jubileumskulturen kring hundra-
drsmarkeringen; en jubileumskultur dir teman som fred och samver-
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Kanonernas utplacering markerar eldstéllningarna. Deras ndrvaro medierar tillsammans
med bataljframstillningen de ofredsar som hér till det férflutna. Foto: Magnus Rodell.

kan var stindigt terkommande, inte minst i Sverige.? Skyltarna min-
de dnnu en ging om det krigiska forflutna som de norska och svenska
samhillena limnade bakom sig i takt med att vilfirdsdemokratierna
vixte fram, for Norges del framfor alle efter andra virldskriget.

Att skansen pé detta sitt knots till jubileet 2005 gjorde att den trots
sitt ursprungliga militdra syfte framstilldes som en del av en nordisk
fredskultur. Detta intryck forstirks av en tredje minnessten som dter-
finns vid skansens utging. Pa den kan man lisa vilka ar skansen var be-
mannad. Artalen synliggér 150 ir av ofred, men inskirper liksom stenen
frin 1954 att krigen for Sveriges del tillh6r den historia det moderna na-
tionsbygget under 19oo-talets ging successivt fjirmade sig ifran.

Avslutning

I diskussionerna ovan har jag visat hur det breda mediebegreppet kan
fungera i analysen av den rumslighet som skapas genom olika former
av materiell kultur. Vidare menar jag att det ar fruktbart att relatera
detta breda mediebegrepp till den teoretiska nyorientering som kall-
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las den rumsliga vindningen. Det rumsliga mediebegrepp som har varit
utgdngspunkten i mina diskussioner ror sig mellan tva poler. Bakom en
rytearstaty eller andra former av monument finns en tydlig avsikt frin
olika aktorer att kommunicera; denna vilja utgor en explicit del av sjilva
projektet. Byggnader, broar och fabrikslokaler uppfyller olika praktiska
och symboliska syften. Jag har argumenterat for att ocksd anvindningen
och bruket avgor pa vilket sitt olika materiella artefakter fungerar som
rumsliga medier.

I stider runt om i Europa har det kalla krigets slut manifesterats
pé olika sitt. I 6st har de nya nationerna ofta synliggjort sin sjilv-
stindighet genom att omforma och omgestalta stadsrummen. I Vit-
rysslands huvudstad Minsk har den ledande politikern Alexander Lu-
kashenko dock snarare aterknutit till Sovjettiden. Genom att anvinda
byggnader, statyer och byster frin mellankrigstiden och andra hilften
av 19oo-talet har han och hans kommunister strivat efter att ge politi-
ken savil materiell legitimitet som rumslig kontinuitet. Materiella ar-
tefakter i staden anvinds som “objektiva” bevis for att legitimera po-
litiken. P4 detta sitt gors de till rumsliga medier.

Nir Eda skans uppfordes under 16o0-talets andra hilft var mélet att
skapa en forsvarsanliggning som skulle forbittra grinsférsvaret. Som
sddan brukades den till och frin fram till att den raserades 1814. Re-
dan i egenskap av militir fortifikation medierade skansen vissa rums-
liga betydelser: den utgjorde inte minst en materiell manifestation av
den svenska stormaktens vilja att forsvara sina grinser. Restauratio-
nen under andra virldskriget och det faktum att den aterinvigdes 1949
- denna ging som ett historiskt minnesmirke - férskot betydelserna.
Genom detta beslut gjordes skansen till ett explicit rumsligt medium
vars institutionaliserade syfte var att kommunicera vissa delar av den
svenska historien och samtiden. I linje med Falkheimer och Jansson
kan detta ses som en kommunikation varigenom rumslighet produ-
ceras och budskap och sammanhang vivs samman med materiella och
symboliska processer.# Deras teoretiska utgingspunkter ir intimt re-
laterade till det tidiga 2000-talets medieteknologier. Mina exempel
visar att deras utgadngspunkter gar att applicera dven pa historiska ma-
terial av rumslig karakeir.

Idag medierar de olika minnesartefakterna i skansen — minneste-
narna, informationstavlan, bataljframstillningen, skansoversikten, av-
gjutningen, kanonerna och informationsskyltarna — platsen och dess
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historia pa olika sitt. De fungerar som rumsliga medieformer som lad-
dar skansen med varierande historiska innebérder. Analysen av detta
minnesmirke och dess medieformer gor det mojligt att avticka olika
historiska lager vilka ger rummet skiftande inneborder.

Genom att anvinda det rumsliga mediebegreppet som ett verktyg
kan man studera den arkitektur och de byggnadsverk som tornar upp
sig i Minsk eller de minnesstenar och informationstavlor som méter
besokaren vid Eda skans. Vad dessa exempel sa tydligt visar dr att den
materiella kulturen och rummets betydelser ir oupplosligt samman-
vivda med de historiska processer som omger dem. Den materiella
kulturen anvinds pd varierande sitt av olika aktorer for att kommu-
nicera berittelser och budskap. Ar 1814 representerade minnesstenen
uppford i nirheten av Eda skans den nya dynastin och att tiderna av
ofred mellan Norge och Sverige var forbi. Nistan 200 r senare vivdes
dess krigiska historia samman med hundradrsmarkeringens retoriska
refringer om de skandinaviska lindernas fredstradition.

Nir relationerna mellan historiskt situerad rumslighet, medie-
former och materiell kultur studeras méts flera forskningsomraden.
I mina diskussioner har inspiration himtas frin forskning kring his-
torieformedling, kulturhistorisk medieforskning, antropologi, kultur-
geografi, medie- och kommunikationsvetenskap och historia. Filtet
medier och materiell kultur innebir stora méjligheter och nodvindiga
disciplinoverskridanden.

NOTER
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Kari Andén-Papadopoulos

Medievetenskapens doda
vinkel: Fran pantextualism till
visuell mediekultur

FORSOKEN ATT BREDDA mediebegreppet och bryta fixeringen vid
mediespecifika perspektiv har samma relevans nir det giller att ut-
veckla analysen av samtida savil som historiska medielandskap. Lika
givande som det ir att historiskt fokusera en bredare mediekultur och
undersoka utbytet mellan olika medieformer och mediepraktiker, lika
viktigt dr det ate vidga perspektiven nir det giller studiet av samtida
medielandskap. Dirmed inte sagt att kritiken mot medievetenskapens
tendens till historieloshet dr grundlos. Tvirtom, ett centralt argument
i den hir artikeln ar att de kortsiktiga perspektiven i traditionella stu-
dier av samtida medieutbud missar att ta med i berikningen medier-
nas lingsiktiga dterverkningar nir det giller formandet av vart poli-
tiska och historiska medvetande.

Syftet med detta bidrag ir att visa hur visuella kulturstudier - som
delvis overlappar den kulturhistoriska medieforskningen - kan bidra
till att utveckla analysen av samtidens globaliserade medielandskap.*
Mitt intresse dr framfor allt orienterat mot nyhetsjournalistik. Trots
diskussionerna om en ”bildmissig vindning” i vir samtid och en allt
starkare dominans av bildfléden och visuella teknologier si har pa-
radoxalt nog teorier och forskning om visuell kultur inte fitt nagot
mirkbart genomslag inom journalistikforskningen. Om medieveten-
skapen historiskt sett har varit utpriglat logocentrisk, och huvudsak-
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ligen behandlat mediernas visuella aspekter som underordnade eller
sekundira i férhillande till verbala narrativ, kan man konstatera att en
disciplinir uppgorelse med detta intellektuella arv innu aterstdr. Fra-
gor om det visuella — om visualitet, seendepraktiker och det intrikata
samspelet mellan visuella och verbala diskurser - befinner sig fortfa-
rande till stor del i medievetenskapens déda vinkel.

Jag kommer inledningsvis att diskutera nigra centrala begrepp och
teorier inom forskningsomradet visuella kulturstudier samt argumen-
tera for att journalistikens och journalistikforskningens ambivalens
visavi bilder kan hirledas och relateras till en djupt liggande ikono-
klasm i den visterlindska kulturen. Direfter resonerar jag mer i detalj
kring hur medieforskningen traditionellt hanterat mediers visuella
aspekter och hur de teorier och metoder som utvecklats inom forsk-
ningsomradet visuell kultur kan bidra till atc utveckla analysen av
samtida mediekulturer. Avslutningsvis visar jag hur visuell kulturana-
lys i praktiken kan tillimpas inom medieforskningen; detta genom en
fallstudie kring hur de amerikanska soldaternas tortyrbilder frin Abu
Ghraib-fingelset utanfor Bagdad remedierats i samtidens medieland-
skap.> Artikelns principiella argument - som jag forsoker motivera bade
teoretiskt och empiriskt - dr att perspektiven fran visuella kulturstu-
dier kan ge nya svar pa de mest grundliggande frigorna for medieve-
tenskapen: hur ska vi férstd mediernas roll i den sociala och kulturella
(re)produktionen av mening, makt och minne?

Visuella kulturstudier

Framvixten av ett sirskilt forskningsfilt kring visuell kultur kan ses som
en reaktion mot den langvariga dominansen av textbaserade forklarings-
modeller inom human- och samhillsvetenskaperna. I samband med
denna omorientering myntade W. J. T. Mitchell begreppet ”the picto-
rial turn” som en beteckning pa det han identifierade som humanveten-
skapernas fornyade intresse for visualitet, samt en insikt om att visuella
representationer kanske inte fullt ut kunde forstas med lingvistiska mo-
deller.’ En central forutsittning for formeringen av detta forskningsfilt
var ocksd upplevelsen av en genomgripande historisk forindring av den
(sen)moderna kulturen vilken i allt hogre grad kommit att domineras av
bilder. Via nya medieteknologier kan dessa bilder skapas och spridas i en
omfattning och hastighet som aldrig forr. Vi har ocksi, menar vissa av
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faltets foresprikare, i allt storre utstrickning kommit att lita till visuella
representationer for att skapa mening i snart sagt alla delar av vara liv.+
Idén om att den samtida kulturen skulle vara unik i sin besatthet av
det visuella ir visserligen omdiskuterad, bide inom och utom filtet.
Inte minst har den ifragasatts av Mitchell sjilv, som i en senare artikel
framhéller att hans avsikt inte alls varit att argumentera for en bildmas-
sig vindning som specifik eller sirskiljande for vir tid. Istillet betonar
han att det handlar om “en #rop, ett talesitt som har upprepats manga
ganger sedan antiken”. Han pipekar hir misstaget i att konstruera “en
storslagen binir modell av historien” dir man fokuserar pa en enda
?vindpunkt” och ser denna som (i det hir fallet) en radikal 6verging
fran textualitetens till visualitetens tidevarv.s Det ir forvisso ltt att
skriva under pa Mitchells efterlysning av en mer kritisk och genuint
historisk tillimpning av begreppet visuell vindning. Som han papekar
anvinder man det bist som ett analytiskt redskap for att studera olika
historiska situationer di nya sitt att skapa bilder pi tycks markera en
kritisk kulturell vindpunkt. Med detta i dtanke kan man inda konsta-
tera att den samtida kulturen tycks genomgi just en sidan avgorande
transformation dir nya informations- och kommunikationsteknologi-
er i grunden férindrar minniskors virldsuppfattning och sociala rela-
tioner. Vidare kan man instimma i att en av kulturanalysens mer ange-
ligna uppgifter ir att forsoka forstd och utvirdera hur denna pigaende
omvandling griper in i manniskors existens och forestillningsvirld.
Visuella kulturstudier kinnetecknas framfor allt av en grundliggan-
de omorientering nir det giller studiet av bilder: fran en fokus pa sjilva
bilden, den materiella artefakten, till att undersoka de visuella praktiker
och kognitiva och perceptuella strukturer som formar var erfarenhet av
bilder. Studiet av visuell kultur tar siledes sin utgingspunkt i och un-
dersoker hela det visuella filt som konstituerar seendet: betraktaren,
det betraktade, seendets konventioner och dess fysiska ritualer och his-
toriska kontexter.® En central utgdngspunkt ir som synes idén om att
véart seende ir socialt konstruerat. Lika viktig dr dock insikten om att
det sociala ir visuellt konstruerat.” Vad och hur vi ser betingas inte bara
av den visuella kulturen utan ocksa av den visuella zaturen. Vart soci-
ala liv har de former och strukturer det har dirfor att vi faktiske i viss
utstrickning dr ”seende djur”, med en genetiskt programmerad prefe-
rens for, och kapacitet att tolka, visuella stimuli.* Denna forstaelse 6pp-
nar for ett studium av seendet och visuell erfarenhet som en fundamen-
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tal minsklig aktivitet, vilken inte nédvindigtvis later sig reduceras till
sprik eller text. Bilder kommunicerar betydelse pd sina egna, visuella
villkor. Snarare 4n att enbart forlita oss pa forutbestimda teorier, me-
toder eller ”diskurser” for att forklara visuella representationer ligger
utmaningen i att ocksd, som Mitchell framhaller, ”lita dem tala for sig
sjilva”.? Eller som han elegant summerar saken: ”Bilder vill ha samma
rittigheter som spriket, inte bli forvandlade till sprak”.=

Vill vi forstd vad bilder ér, hur de betyder och vad de gor, miste vi
viga in det faktum att de inte bara ir instrument - f6r maktutévning,
forforelse, overtalning och svindleri — utan ocksé oberoende agenter
med egna ansprik och betydelser. Mitchell definierar triffande bilder
som "vitala tecken”, vilket betyder att de inte bara ir ”tecken for le-
vande saker, utan tecken som levande saker”.” Poingen med Mitchells
argument om att vi méste friga oss vad bilder vill, och inte bara vad de
betyder och gor, ir att det kastar nytt ljus 6ver frigan om visuella re-
presentationers makt och betydelse. Det ir ett tankeexperiment som
hjilper oss att omprova forhallandet mellan bild och betraktare, och
se det som ett kraftfilt av dmsesidiga viljor och lustar.*> Framfor allt ut-
manar det oss att gi bortom beprovade tolkningsmodeller som forut-
sitter att bilder far liv endast i vir perceptuella/verbala/konceptuella
tydning av dem. Snarare 4n att slentrianmissigt se bilden som bara ett
objekt for beskrivning, maste vi ta med i berikningen att den ocksa ir
ett ting som alltid redan tilltalar oss som ett subjekt.

lkonoklasmens retorik

En rad teoretiker som kan riknas till visuella kulturstudier har visat i
hur hog grad den visterlindska kulturen genomsyras av ett forake for
det visuella och visuella representationer. Denna tradition kan sparas
tillbaka till Platon och den laga moraliska och kognitiva status som han
tillskrev bilden. Typiskt for denna ikonoklastiska kritik dr att man stig-
matiserar bilder som ytliga, bedrigliga, irrationella och ointellektuel-
la samt att man forknippar dem med simpla sensationer och tom voy-
eurism. Inte minst har detta intellektuella arv priglat savil journalisti-
ken som journalistikforskningen, vilka bida i hog grad kinnetecknas av
ett logocentriskt tinkande som forutsitter att verbala diskurser foregir,
dominerar och motstar visuella representationer.

Den journalistiska institutionen rymmer i sjilva verket ett ambi-
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valent férhallande till bilden.** A ena sidan har fotografiska bilder - i
kraft av deras sociala status som ”transparenta” fonster mot virlden
- fungerat som en garant fér nyhetsformedlingens objektivitet och
sanningsvirde. A andra sidan - eftersom bilden i egenskap av visuellt
medium antas kringgd intellektet — har den utgjort ett hot mot den
journalistiska nyhetsinstitutionen med dess rotter i den rationalistiska
upplysningen. Nyhetsbilder har foljaktligen tenderat att ses som tex-
tens “andra”. De har frankints kapaciteten att férmedla substantiell
information eller artikulera komplexa idéer, annat in genom ett para-
sitirt beroende av den verbala rapporteringen.

Som Mitchell pavisar dr det starka foraktet for bilden férbundet med
en lika stark ridsla for bildens speciella makt att direkt kunna péverka
véra kinslor och tankar.’s En sidan ridsla har inte minst kommit till ut-
tryck i samtida reaktioner pd det okade flodet av nyhetsbilder fran krig
och katastrofer runt om i virlden. Allt fler och allt mer brutala bilder av
véild och dod har lett till en offentlig debatt, ofta med inslag av moral-
panik, om bildens formodade makt 6ver virt medvetande. Man kan hir
urskilja tvd, och i grunden motsigelsefulla, férestillningar om nyhetsbil-
dernas verkningskraft. A ena sidan finns antagandet om en "CNN-ef-
fekt”, som gor gillande att nyhetsbilder har sa starka effekter att de kan
utlosa en kinslomaissig reaktion hos virldsopinionen och dirmed tvinga
makthavare till handling och politisk omorientering.’ A andra sidan figu-
rerar tesen om ”compassion fatigue”, som argumenterar for att det 6ka-
de bildutbudet har trubbat av vara sinnen och skapat ett nytt syndrom av
’medlidande-leda”, av kollektiv passivitet infér andras lidande.?”

Som kontrast till de populira forestillningarna om bildens makt
att antingen uppvicka eller dova virt kollektiva samvete dr majorite-
ten medieforskare skeptiska till alla teser om att nyhetsbilder skulle ha
egna, oberoende starka effekter.”® De hivdar istillet att kontexten och
den narrativa inramningen av journalistiska bilder har storre betydelse
och inflytande #dn bilderna sjilva. De riknar siledes inte med bildens
potential att formedla betydelse pd sina egna, visuella villkor och att
kunna ”stora” - eller faktiskt styra — betydelsen av verbala narrativ. Yt-
terst kan man se bade den populira diskursen om bilders omnipotens
och den medievetenskapliga diskursen om deras impotens som mani-
festationer av vad Mitchell kallar ”ikonoklasmens retorik” - ett sitt att
tala (och tinka) som avspeglar och befister en kulturellt konstruerad
hierarki mellan det intellektuella ordet och den primitiva bilden.*
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Journalistikforskningens déda vinkel

Trots den historiska framvixten av och diskussionerna om en samti-
da globaliserad mediekultur som i nigon mening tagit en ”bildmissig
vindning” si har teorier och forskning om visuell kultur fortfarande
en marginell stillning inom medievetenskapen. Karin Becker konsta-
terar att bilden fortsitter att vara en problematisk och underteoreti-
serad del i flertalet medieforskares arbeten, och att 16sningen pa det-
ta dilemma oftast 4r att man i sina analyser bortser frin mediernas
(audio)visuella aspekter.>> Samtidigt betraktas de forskare som fak-
tiskt fokuserar sidana aspekter som ”smala” och deras forskning som
"perifer” i férhdllande till filtets kirna.

I den min medieforskare valt att fokusera mediernas visuella di-
mensioner ir det traditionella greppet att “komplettera” studiet av
verbala diskurser med bildanalys.>* Detta sker dock ofta utan att ha ni-
gon teori om hur det komplexa samspelet mellan visuella och verbala
representationer ska forstds. Pa si vis bidrar man ytterst till att befista
forlegade forestillningar om “visuell essentialism”, vilka forutsitter
att det "rent” visuella kan isoleras fran och stér i direkt motsats till det
textuella.>* Idén om att bilder illustrerar texten, eller att orden ”férkla-
rar” bilderna, missar helt samtidigheten mellan bilder och texter och
- som Mieke Bal skriver — att ”deras tilltal till betraktarens hela kropp
opererar i kraft av de gitfulla diskrepanserna mellan dessa tvd huvud-
register”.”s Beniigenheten att separera, polarisera och hierarkisera vi-
suella och verbala diskurser giller inte bara analyser av pressen utan
iven av televisionen. Studier av tevenyheter har traditionellt fokuserat
pa verbala narrativ, och hur dessa ger mening och sammanhang 4t bil-
derna.** Tendensen har varit att man betraktar tevenyheternas audio-
visuella formationer som triviala illustrationer underordnade budska-
pet i de verbala kommentarerna.

Aven de pressforskare som specifikt har intresserat sig for relationen
mellan nyhetsbilder och journalistikens narrativa diskurser argumen-
terar for att pressfotografier typiskt ir utformade som enkla symboler
vilka tjanar dll att stodja de dominerande nyhetsnarrativen. Michael
Griffin vidhiller exempelvis att bilder i pressen framfor allt fungerar
som ”enkla, tematiska signaler”, och “okomplicerade symboliska mar-
korer” som “hojer effekten av och forstirker férhirskande nyhetsnar-
rativ”.> Diremot bidrar de sillan med ”specifika detaljer eller substan-
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tiell information”.>s P4 liknande sitt argumenterar Barbie Zelizer nir
hon framhiller att krigsrapporteringens nyhetsbilder tenderar att vara
”mer schematiska in detaljerade”, samt "konventionella och férenkla-
de”. Enligt Zelizer anvinds inte bilder si mycket for att dokumentera
specifika hindelser som for att illustrera och legitimera forhiarskande
myter om kriget som ett heroiskt, patriotiskt och humanitirt foretag. *7
David D. Perlmutter gor vidare upp med den populira forestillningen
om att ikoniska nyhetsbilder - exempelvis den ensamma mannen som
stoppar en kolonn av pansarvagnar invid Himmelska fridens torg el-
ler polischefen i Saigon som skjuter ner en misstinkt FNL-soldat pa
oppen gata under Vietnamkriget — kan upprora och mobilisera virlds-
opinionen och tvinga fram forindringar i staters utrikespolitik. Han
hivdar ate sidana bilder 4r helt absorberade i dominerande elit- och
nyhetsdiskurser, och att de vanligtvis misslyckas med att skapa nagon
nimnvird upprordhet hos den breda allminheten.>®

Kulturteoretiska perspektiv pa nyhetsbilder

Det finns uppenbarligen fog for slutsatsen att merparten nyhetsbilder
faktiske ar utpriglat konventionella och manga ginger fungerar som ett
slags allmingiltiga illustrationer till journalistikens verbala diskurser.
Men samtidigt dr det otillfredsstillande att hejda analysen av nyhets-
bilders betydelser och effekter vid att i stort sett avfirda dem som obe-
tydliga markorer utan egen betydelse och verkningskraft. Det ér just pd
denna punkt som jag tror att vissa av de perspektiv och teorier som har
utvecklats inom visuella kulturstudier kan ge oss nya, mer adekvata in-
sikter i hur vi ska tolka férhillandet mellan journalistikens bilder och
berittelser. Inte minst kan de bidra till att férstd vad som hinder med
dessa bilders betydelse och funktion nir de borjar cirkulera och ater-
anvindas i en globaliserad mediekultur. For att sammanfatta min kri-
tik av den traditionella journalistikforskningen, och specificera pa vilket
satt visuella kulturstudier kan utveckla studiet av nyhetsbilder och deras
verkningar, vill jag lyfta fram foljande tre punkter.

For det forsta: en aspekt som den kritiska analysen av nyhetsdis-
kurser méste viga in ir att bilder ir representationer i egen ritt och
som sidana aldrig sd okomplicerade och kontrollerade av verbala dis-
kurser som man kan frestas att tro.* Om vi vill f en mer nyanserad
forstaelse av hur nyhetsbilder fungerar, dr det helt avgorande att utgd
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fran att de i en viss utstrickning “talar” ett eget sprak och att de fak-
tiskt har potentialen att motsiga texten. Nyhetsforskningen har till
stor del dominerats av vad som kallas framing analysis. Det innebir att
man studerar hur en viss hindelse eller friga ramas in” av journalis-
tiken, hur rapporteringen viljer ut och betonar vissa aspekter framfor
andra och dirmed premierar en viss tolkning.>> Med begreppet framing
har man frimst undersokt textkontexten och utgatt frin ate det 4r den
som i forsta hand styr hur vi uppfattar en viss nyhet.* En mer adekvat
modell fér hur betydelse skapas i nyhetsdiskurser méste dock ta med i
berikningen att bilder inte bara passivt ramas in av utan ocksa sjilva
aktivt kan invadera och rama in, eller re-frame, det dominerande ny-
hetsnarrativet. Relationen mellan verbala och visuella nyhetsdiskurser
bor i detta perspektiv definieras och studeras som ett dialektiskt kraft-
filt av omsesidigt utbyte och motstind.

For det andra: en teori eller modell f6r hur nyhetsbilder fungerar
maste ocksa viga in potentialen hos vissa, sirskilt anslaende bilder att
“overrosta” den kanske mer slitstrukna majoriteten av nyhetsbilder.
Journalistikforskningens traditionella forkirlek foér kvantitativ inne-
hillsanalys har per definition inneburit att man konstruerar bilder som
abstrakta och fattiga pd information. Detta har blivit fallet eftersom
man analyserar och klassificerar dem pd grundval av deras ”manifesta”
innehill. Dirmed bortser man frin att storre delen av den information
som fotografier bir pa inte ligger s mycket i vad som hur de forestil-
lers* Kvantifierande metoder ir ”okinsliga for visuella konventioner
som kan ge en specifik bild avsevird makt”.3 Istillet forutsitter de ett
samband mellan antalet bilder som publiceras och deras effekter pa pu-
bliken. Mot detta antagande kan man alltsd framhilla det faktum att en
unik bild kan ha en extraordinir laddning och fi ett avgorande politiskt
och kulturellt inflytande. Likasd kan man peka pa att de vanligaste och
mest frekventa typerna av bilder kan passera relativt obemirkta forbi.
Fenomenet med bilder som snabbt skiftar frin en mer marginell posi-
tion i nyhetsmedierna till att bli centrala kulturella symboler och hyl-
lade ikoner behover kort sagt beaktas vidare av medieforskningen.

For det tredje: om vi ir intresserade av att studera nyhetsbilders
makt och politiska verkningar méste vi ocksd analysera dem bide ur
ett bredare kulturellt och mer lingsiktigt historiskt perspektiv. Det
ricker inte med niranalyser av hur de ramas in och fungerar pé tid-
ningssidan, eller i en nyhetssindning, utan vi maste studera vad som
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hinder med dem nir de borjar cirkulera i andra kulturella samman-
hang, bide hogkulturella och mer populira-kommersiella. Tkoniska
nyhetsbilder plockas ofta omedelbart upp och remedieras i och mel-
lan olika specifika kulturer. An s linge vet vi forhallandevis lite om
vad som hinder med bildernas betydelse och funktion nir delar av all-
minheten beslagtar (reclaim) dem frin nyhetsflodet — och fran de in-
ramningar som den journalistiska och politiska makteliten gett dem
- och borjar anvinda dem i nya, subkulturella kontexter. I det avseen-
det kan man pédpeka att David D. Perlmutters argument om ikoniska
nyhetsbilders ringa eller inga politiska effekter ir begrinsat, i den me-
ningen att han huvudsakligen studerar hur dessa bilder fungerar inom
ett snivt kretslopp av politiska och journalistiska eliter. Vidare stiller
han den kategoriska frigan om huruvida bilderna har nagra direkta
och absoluta effekter pd medborgarnas attityder, i det hir fallet deras
instillning till krig. Ddrmed sillar han sig till den traditionella forsk-
ningen om medier och opinionsbildning, vilken i stort sett avfirdar
varje teori om nyheter som antar att de har starka effekter pa publi-
ken.’* Daniel C. Hallin framhiller dock att detta kan vara en missle-
dande slutsats, eftersom survey-undersokningar av den allminna opi-
nionen ”siger forhallandevis lite om vad kriget bezyder for delar av pu-
bliken”.3s Hallin och Todd Gitlin argumenterar vidare for att vi frin
ett kulturanalytiskt perspektiv har forklarat vildigt lite vad giller opi-
nionsbildande processer om vi inte tar reda pa hur publiker faktiskt
tolkar och anvinder nyhetsinnehallet i sina vardagliga liv. Deras slut-
sats dr att ”de viktigaste effekterna av mediernas mytskapande ir for-
modligen de langsiktiga, inte kortsiktiga, dterverkningarna - dess in-
flytande pa var allminna kulturella forstielse av krig”.3® Aven om det
allesa dr svart ate pavisa att sdidana hir bilder har nigra mitbara effek-
ter nir det giller opinionsbildning och politiska beslut, utesluter inte
det att de kan ha mer langsiktiga dterverkningar nir det giller for-
mandet av vart historiska medvetande och kulturella minne.”

For att ge ett konkret exempel pd hur perspektiven frin visuella kul-
turstudier kan ge oss nya insikter i forhallandet mellan bilder, nyhets-
narrativ och politiska verkningar presenterar jag i det f6ljande en fall-
studie av den uppmirksammade skandalen med tortyrbilderna fran
Abu Ghraib-fingelset i Irak. I ett traditionellt medievetenskapligt per-
spektiv har betydelsen och effekterna av dessa bilder beskrivits som
ringa eller inga. Ledande medieforskare har sett Abu Ghraib-fallet som
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ytterligare ett beligg for tesen om dominerande nyhetsdiskursers makt
att ”timja” bilders potentiellt subversiva betydelser.’® Vad hinder da
om vi istillet applicerar ett bredare kulturteoretiskt perspektiv pa skan-
dalen och viger in bilders potential att motsiga officiella nyhetsnarra-
tiv och i ndgon mening etablera sina egna autonoma referensramar?
Och framfér allt: vad blir slutsatsen om vi i analysen viger in det fak-
tum att ikoniska nyhetsbilder har ett varaktigt kulturellt ”efterliv”, ut-
anfor nyhetsmedierna och den politiska elitens kretslopp?

Tortyrskandalen i Abu Ghraib

Fa bilder i modern tid har vickt sa stor politisk uppstindelse som de di-
gitala amatorbilderna av amerikanska soldater som fornedrar och tor-
terar irakiska fingar i Abu Ghraib-fingelset strax utanfér Bagdad. De
fick snabbt status som virldsberomda ikoner efter det att det ameri-
kanska nyhetsprogrammet CBS 60 minutes II forst offentliggjorde dem
i slutet av april 2004. Fallet har ocksd gett upphov till minga spekula-
tiva uttalanden om betydelsen och effekterna av fotografierna som stétt
i centrum for skandalen. Minga debattorer uttryckte en stark tro pé de-
ras status som dokumentira bevis och unika forméiga att sitta dagord-
ningen for bide nyhetsmedierna och de politiska makthavarna.»* I deras
ogon underminerade den ovintade publiceringen av tortyrbilderna en
gang for alla Bush-administrationens forsok att framstilla invasionen
av Irak som en berittelse om befrielse och demokrati. Diaremot har le-
dande medieforskare intagit den sedvanligt skeptiska instillningen till
forestillningen om bilders autonoma makt att férmedla betydelse och
skapa opinion. De argumenterar fér att Abu Ghraib-bilderna snarare 4n
att ge en ny, kritisk inramning it Bush-administrationens utrikespoli-
tik sj@lva blev foremal for en aggressiv kampanj av ”news management”
frin Vita Huset.* I nationella amerikanska nyhetsmedier ramades bil-
derna foljaktligen in av dominerande nyhetsnarrativ, vilka i allt visent-
ligt inskirpte Bush-administrationens perspektiv pa skandalen som en
isolerad foreteelse utan linkar till makteliten i Washington.
Tortyrbildernas betydelse och verkan var dock langt ifrin given eller
sjalvklar nir Abu Ghraib-storyn lanserades. Aven om de spektakulira
fotografierna snabbt blev virldsberémda ikoner, brot det i USA ut en
bitter politisk kamp, ett *framing contest”*, om hur man skulle forstd
fotografierna och om hur omfattande fingelseskandalen egentligen var
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(eller skulle tillatas bli). Rorde det sig om négra fa sjuka individer eller
var bilderna ett symtom pa ett systemfel som innebar att ansvaret kun-
de hirledas till hogsta politiska och militira niva? Jag har till att borja
med undersokt vilka specifika betydelser dessa fotografier tillskrevs nir
de forst blev offentliga, det vill siga nir de ursprungligen filtrerades in
i nyhetsflodet och dirmed i det kollektiva eller ”populira” amerikan-
ska medvetandet. Analysen syftar till att klargora vilken inramning bil-
derna gavs nir de ursprungligen publicerades av de tvé etablerade och
prestigefyllda journalistiska institutioner som lanserade Abu Ghraib-
storyn, nimligen teveprogrammet CBS 60 minutes I och tidskriften The
New Yorker, dir den grivande journalisten Seymor Hersh publicerade
en serie uppmirksammade artiklar om fingelseskandalen. Vidare har
jag undersokt hur dessa tva konkurrerande nyhetsrapporter fingades
upp och spelades ut i den offentliga politiska debatt som foljde. Slutli-
gen har jag studerat ett antal konkreta exempel pa den vidare kulturella
receptionen av Abu Ghraib-bilderna, med fokus p hur olika individer
och grupper kritiskt har rekontextualiserat dem.

Min analys visar att det populira CBS-programmet 4 ena sidan, och
Seymor Hershs kontroversiella reportage 4 den andra sidan, forberedde
scenen for vad som i efterhand har utkristalliserat sig som de tvd kon-
kurrerande master narratives i den efterfoljande debatten om hur man
skulle forstd tortyrbilderna och i férlingningen det ”globala kriget mot
terrorismen”. Nir CBS 60 minutes I lanserade Abu Ghraib-storyn den
28 april 2004, gav programmet foretride at en hogt uppsatt talesman
for den amerikanska armén, som oemotsagd fick inprianta samma bud-
skap som president Bush och forsvarsminister Donald Rumsfeld fram-
forde nir skandalen borjade rullas upp: att detta var ett undantag, ett
medvetet brott mot militir lag av nagra fi samvetslosa individer. Det
overgripande budskap som CBS férde fram var att évergreppen pa ira-
kiska fingar kunde forklaras av brister i lokalt ledarskap och disciplin.
Hindelserna i Abu Ghraib-fingelset rubricerades som isolerade fall av
”misshandel” och ”6vergrepp”, vilket innebar att man aldrig stillde den
kritiska frigan om huruvida fotografierna betecknade en nyorientering
i USA:s utrikespolitik: overlagd tortyr av misstinkta terrorister. Pro-
grammet undvek alltsd helt klart att rikta ndgot kritiskt sokljus mot sjil-
va den politiska och militira toppen av USA:s etablissemang.

Seymor Hersh diremot férsokte i sina artiklar i The New Yorker stil-
la den miktiga Bush-administrationen till svars fér fingovergreppen.
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Han argumenterade for att det var ett beslut fattat pa hogsta politiska
nivé att anvinda brutala och férnedrande férhorstekniker pa irakiska
fangar. Dirmed riktade Hersh det kritiska sokljuset bortom sjilva fo-
tografierna och bortom de individer som poserar i dem. Han fokusera-
de i stillet pd de vidare anklagelserna om - och bevisen pa - systema-
tiska 6vergrepp pa fingar av amerikanska soldater i direkt strid mot
Genevekonventionerna.*

Fotografier och tolkningsramar

Idén om att Abu Ghraib-bilderna 6ver en natt skiftade allminhetens
fokus och forindrade det politiska klimatet i USA ir forstds 6verdriven
och férenklad. Det dr mer relevant att friga sig vilka specifika politiska
krafter och férindringar i detta klimat som bidrog till att féra fram tor-
tyrbilderna och gora att de hamnade i centrum av den politiska debat-
ten. I den meningen kan man siga att bilderna fick den uppmairksam-
het de fick dirfor att de spelade pé, och bidrog till att utkristallisera, en
politisk opinion — kritisk till USA:s utrikespolitik — som faktiskt redan
existerade.* Men dven om fotografierna hjilpte till att rikta allminhe-
tens uppmirksamhet mot vidare frigor om hur Bush-administrationen
hanterade fingar i ”kriget mot terrorismen”, si har framstiende kriti-
ker pekat pa att bilderna ocksa har tjinat syftet att avleda uppmiarksam-
heten frin dessa fragor.

Den amerikanska forfattaren och kritikern i New York Times, Mark
Danner, framhiller att Bush-regeringen har varit vildigt effektiv i sina
strivanden att begrinsa de politiska effekterna av Abu Ghraib-skan-
dalen. Framfor allt pekar han pd att man har anvint sjilva fotografi-
erna for att marknadsfora skandalen som om den endast handlar om
en serie sjuka overgrepp som initierades och utférdes av de individer
som syns i bilderna. Vad som hittills har stillts infér ritta dr de hand-
lingar som avbildas i fotografierna, och dessa handlingar har man de-
finierat som militdra frilansaktioner och noggrant isolerat dem si att
de inte kan sittas i samband med beslut och ansvar hos politiska makt-
havare. I det perspektivet kan man inte siga att bilderna har fungerat
som sjilvklara bevis for Bush-regeringens misslyckade utrikespolitik
utan snarare att de har bidragit till att peka ut de unga amerikanska
soldaterna som smilar mot kameran som syndabockar. Paradoxalt nog
tycks alltsd fotografierna haft funktionen att bade hjilpa till att rikta
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offentlighetens uppmirksamhet mot anklagelserna om overgrepp pa
fangar och samtidigt avleda denna uppmirksamhet frin frigor om det
vidare politiska ansvaret fér dessa 6vergrepp. En viktig slutsats ar dir-
for att detta ser ut ate vara ett fall dir makthavare strategiske har ut-
nyttjat den populira tron pd nyhetsfotografiers transparens och doku-
mentira objektivitet till att bokstavligen sitta dit - frame — de fingel-
sevakter av ligsta rang som poserar i fotografierna, i syfte att undvika
kritik av makthavare hogre upp i beslutskedjan.

Men dven om det dr svért hitta bevis for att Abu Ghraib-bilderna
har haft nigra direkta eller avgorande effekter pd administrationens
policy eller pa den allménna opinionen i USA, betyder inte detta att de
inte kan ha mer langsiktiga och indirekta politiska dterverkningar. Jag
tror att Mark Danner missar att ta med i berikningen de sitt pa vilka
bilderna faktiskt har hjilpt till att bevara frigan om fingévergrepp i
det allminna medvetandet. Fotografier som dessa utgor en brinnande
form av bildbevis som dr mycket svirare att forneka eller forklara bort
in hindelser dir det inte finns nigra materiella vittnesbord.+s Och det
ar fullt mojligt att vinda pd Mark Danners argument och hivda att de
hir fotografierna, tack vare den inneboende groteska kraften, tvingar
oss att stilla frigor som gir bortom sjilva bilderna. Det som framfor
allt tycks ha upprort omvirlden ar det faktum att de amerikanska sol-
daterna kunde lyfta kameran och ta bilder av de brutala évergreppen,
utan minsta tecken pd skam eller skuld, och till och med se ut att nju-
ta av det. Soldaternas smil och sjilvbeldtna gester intill sina offer vitt-
nar om en kinsla av berittigande som starkt pekar mot att dessa over-
grepp faktiskt var sanktionerade av deras dverordnade och dven av en
bredare militir kultur. Dirmed kan man siga att bilderna oundvikli-
gen vicker frigor om bredare ansvar, kinnedom och skuld.

Hershs forsok att utmana Bush-administrationens tolkning av Abu
Ghraib-bilderna och lansera en kritisk ’motinramning” av skandalen
fick visserligen inte nigot direkt genomslag i den officiella politiska
diskursen. Hans tyngsta argument — att USA antagit en ny policy vad
giller tortyr av fingar i kriget mot terrorismen — plockades inte upp pé
ndgot framtridande eller konsekvent sitt av de nationella amerikanska
nyhetsmedierna.*® Dessa foll i stillet snabbt in i monstret frin CBS:s
lansering av Abu Ghraib-storyn och presenterade de avbildade over-
greppen som isolerade fall av ”misshandel”. I ett kortsiktigt perspektiv
tycks alltsd Bush-adminstrationen ha vunnit den politiska kampen om
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hur fingelseskandalen skulle forstds — som enskilda 6vergrepp, inte po-
litiskt sanktionerad tortyr.#” Det finns med andra ord fog fér argumen-
tet att amerikanska nationella nyhetsmedier presenterade Abu Ghraib-
fotografierna som ett ”voyeuristiskt spektakel”#* och silde ut dem som
blott innu en sensationell distraktion. I ett bredare och mer lingsiktigt
perspektiv blir dock helhetsbilden mer komplicerad. Kinda bilder som
dessa har sjilvklart et liv bortom the #he breaking news, bortom sjilva
skandalen och den politiska elitens spiz av den.

For det forsta kan man konstatera att de kontroversiella bilderna fran
Abu Ghraib - trots Bush-administrations aggressiva PR-kampanj for att
“tysta” dem - har fortsatt att dyka upp i och paverka den politiska debat-
ten i USA.# Fotografierna har envist pimint om de frigor som forblivit
obesvarade om 6vergreppen i Abu Ghraib, framfér allt den om hur hogt
upp i beslutskedjan ansvaret for dessa dvergrepp ytterst strickte sig. For
det andra kan man ocksa konstatera att dessa bilder snabbt spreds och
har fortsatt att cirkulera i vidare (sub)kulturella kontexter. I kraft av sin
sinnliga konkretion har de etablerat bilden av amerikansk militir i rol-
len som sadistiska torterare som en central referenspunkt i den populira
forstaelsen av Bush-administrationens “krig mot terrorismen”. De ofta
kritiska betydelser som Abu Ghraib-bilderna fatt i den bredare kulturel-
la receptionen av dem vittnar om deras inneboende subversiva kraft —
men ocksd om den kreativa roll som olika publiker spelar i uttolkningen
av kontroversiella bilders innehill.

Abu Ghraib i den visuella mediekulturen

Tortyrbilderna frin Abu Ghraib fick ett omedelbart genomslag i den
samtida visuella mediekulturen, och de har fortsatt att remedieras och
spridas i form av affischer, muralméilningar, annonser, tecknade serier,
konst och tableaux vivants pa populira webbsajter. I manga fall har de
omvandlats till utpriglade budskap mot krig och mot USA, dir bil-
derna ”tillits fungera som rum f6r motstand mot sjilva de handlingar
de representerar”.5° Fotografiet av den irakiske fingen som star pi en
lida utmirker sig som den mest emblematiska bilden av fingskanda-
len. Den har ateranvints i en mingd olika konstverk och bilder som pé
olika sitt protesterar mot Irakkriget. Fingen slar ut med armarna i en
gest som paminner om Kristus pd korset och som refererar till en ling
historia av bilder for tillbedjan - avbildningar av torterade helgon och
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andra heliga figurer som behéller sin virdighet trots att de blir f6rod-
mjukade och misshandlade.s* Den irakiske fingens fridfullhet, med sin
gest av 6dmjuk uppoftring, vidjar till vir sympati och insikt. Fotogra-
fiet ir, som en amerikansk kritiker formulerar saken, ”en annons for
martyrskap, made in America”.s*

Den maskerade fingen har blivit reproducerad som en viggmalning
pé ett husi en forort till Bagdad.s De elektriska kablarna som ir fista pa
fangens kropp leder hir till en strombrytare som slis pa av den ameri-
kanska Frihetsgudinnan, férsedd med en vit huva. Orden som ir klott-
rade intill, ”That Freedom for Bush”, fullbordar denna kritiska fram-
stillning av det som man uppfattar som USA:s dubbelmoral och hyck-
lande motiv till invasionen av Irak. Frihetens symbol bir Ku Klux Klans
vita huva - det ir inte demokrati och frihet hon bringar till Irak utan
dodligt fortryck. Konstniren bakom denna mélning, Salaheddin Sallat,
har uttalat sin 6vertygelse om att sjilva handlingen att reproducera tor-
tyrbilderna i offentligheten kan bidra till deras egen dekonstruktion.s

Ett annat exempel kan himtas frin Iran, dir fotografierna av fingen
pa ladan samt av den kvinnliga soldaten Lynndie England med en ira-
kisk finge i koppel har reproducerats sida vid sida som en muralmal-
ning pé en offentlig vigg i Teheran.ss Placeringen av de tva bilderna in-
till varandra stiller den kvinnliga fingvaktarens ovirdiga behandling
av den irakiske internen i skarp kontrast till den upphojde ”man of sor-
rows” och hans nobla offer. Aterigen tycks idén hir vara att den offent-
liga exponeringen transformerar fotografierna fran privata troféer som
hyllar amerikansk 6verhoghet till anti-ockupationsbilder som oppone-
rar mot sjilva den virldsbild de var avsedda att bekrifta.

Den grafiska designgruppen Forkscrew Graphics har ocksd appro-
prierat bilden av den maskerade fingen pa lidan. Under véren 2004
konverterade de iPod-reklamens dansande silhuetter till protestaffi-
scher mot ”iRak-kriget” och tapetserade tunnelbanan och gator i New
York och Los Angeles med dem. De smarta affischerna i bjirta pop-
konstfirger var en ironisk kommentar till krigets kommersialisering
och till att tortyr férvandlats till en siljande vara - i samband med Abu
Ghraib-skandalen avslojades att den amerikanska militiren hade ”out-
sourcat” uppgiften att féorhora fangar till kontrakterade privatfirmor.s

Fangen pa ladan blev ocksd huvudperson i en politiskt laddad de-
batt som rasade i staden New York under sommaren 2005.57 Den
handlade om forslaget till ett minnesmirke 6ver offren for attacken
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den elfte september vid World Trade Center. Man planerade att flytta
ett konstgalleri i Soho, the Drawing Center, till Ground Zero och in-
kludera det i monumentet. Forslaget orsakade dock ett ramaskri frin
anhoriga till offren for den elfte september och frin debattérer pa ho-
gerkanten. Man menade att galleriet visade konst som var ”krinkan-
de” och ”antiamerikansk” och att det skulle vara ett ”slag i ansiktet
pa 3 ooo oskyldiga doda” att lata galleriet flytta in vid World Trade
Center.’* Som exempel pi galleriets depraverade konst anférde man
en teckning av Amy Wilson, med titeln ”A glimpse of what life in a
free country can be like”. Wilson har inkorporerat den irakiske faingen
pé boxen i sin teckning och later honom hilla en taggtrdd som formar
ordet ”Frihet”. Denna teckning blev snabbt ett slagtri i debatten och
fungerade i mycket som en projektionsduk fér den konservativa reak-
tionen pa Abu Ghraib-skandalen.s? Bland annat gjorde New Yorks da-
varande borgmistare Georg Pataki ett uttalande som vittnar om den
reaktionira ridslan for tortyrbildernas kraft att underminera den offi-
ciella diskursen om kriget mot terrorismen: ”Vi kommer inte att tole-
rera nigonting som vanhelgar Amerika, vanhelgar New York eller fri-
heten, eller vanhelgar det offer och det mod som hjiltarna visade den
elfte september”.®® I slutindan lyckades man ocksa avstyra planerna
pé att inkludera the Drawing Center i det planerade monumentet vid
World Trade Center. Det ir talande att en annan institution, the In-
ternational Freedom Center, som ocksd var projekterad att ingd, und-
vek ett liknande 6de genom att offentligt forsikra att man avsag att
folja guvernor Patakis riktlinjer. Centret framholl att man skulle be-
driva en programverksamhet som ”pi ett limpligt site hyllar var na-
tion och dess ledande roll i den globala kampen for frihet”.®

Det finns ytterligare exempel pa hur olika publiker har rekontextu-
aliserat Abu Ghraib-bilderna pé radikala sitt f6r att framhiva USA:s
ansprik pa att dominera Irak - politiskt, kulturellt och rasmissigt.®
Men jag vill avslutningsvis ta upp ett mycket mer tvetydigt och storan-
de exempel pd hur populirkulturen har anammat de famésa fingbil-
derna. Detta avser jag att gora genom att diskutera hur de har ateran-
vints i en subkulturell community pd den populira webbsajten Doing a
Lynndie. Denna specifika sajt uppmuntrar minniskor att skicka in sina
egna fotografiska versioner av den kvinnliga fingvaktaren Lynndie
England som pekar mot de utpixlade konsorganet pd en naken irakisk
fange: fotografiet av ”den fula pojkflickan [...] har satt igdng fantasin
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hos unga min och kvinnor 6ver hela virlden som inte bryr sig ett skit
om ndgonting. Resultatet dr en ny fluga kallad ‘att gora en Lynndie’.
Om du inte ir pd ging att ‘goéra en Lynndie’ nu, kommer du snart att
vara det”. Ett stort antal internetanvindare runt om i virlden har hor-
sammat denna inbjudan att delta i ett kollaborativt onlineforum om
Abu Ghraib-bilderna. Fotogalleriet som presenteras pa webbsajten vi-
sar ett brett spektrum av offer — vinner, férildrar, husdjur, celebrite-
ter, hemldsa etcetera — som blir "Lynndied” av mestadels unga min-
niskor. Idén med denna lek r att man ska imitera eller hirma den
kvinnliga soldatens karaktiristiska gest. Den bildar bide ett vapen och
tummen upp - det senare en signal om samforstind med fotografen/
betraktaren. Det dr en gest som kommunicerar sjilvbemyndigande -
makt. Det ir ocksd en atbord av forvekligande, eller avmaskulinise-
ring, som hotar att kastrera den férblindade irakiske fingen. Han kan
inte se oss — och inte heller vir blick pd honom. ¢

Lynndie Englands gest har approprierats och dterinskrivits pa saj-
ten i en anda av dolda kameran och practical jokes. Att ”gora en Lynn-
die” pa nagon ir att forsitta honom eller henne i en férodmjukande
situation utan att vederborande ir medveten om det och i hemlighet
fanga detta med kamerans hjilp. Detta gors med det uttryckliga syftet
att publicera och cirkulera fotografierna pa webbsajten, ett slags sub-
kulturellt offentligt forum. Den avgérande frigan ir hur vi ska forsta
denna hirmlek. Varfor agerar dessa unga minniskor som de gor? Det
finns ingenting som tyder pa att de vill distansera sig fran eller kriti-
sera de amerikanska soldaternas beteende i Abu Ghraib. Snarare ver-
kar det huvudsakligen handla om att ha kul. I den meningen kan man
siga att de tar fasta pa och forstirker det underhallningsvirde som (at-
minstone delvis) var avsikten med de ursprungliga fotografierna som
de amerikanska vakterna tog. De unga min och kvinnor som "f6rgri-
per” sig pa sina aningslosa offer och sedan publicerar bildbevisen onli-
ne vill uppenbarligen framstd som roliga, smarta, kreativa, grinsover-
skridande och ”syndiga”.

Sajten vicker likvil frigan om inte den hir typen av lekar riskerar att
distansera minniskor frin innehéllet i Abu Ghraib-fotografierna. Det
ar i alla fall vért ate friga sig i vad man dessa upptag tjanar till ate slita
over, fiktionalisera och goéra ren underhillning av de faktiska 6vergrep-
pen pé irakiska fingar. Bilderna pi denna webbsajt har ocksd andra, mer
kritiska betydelser. Det ir trots allt en gest av auktoritir makt som uto-
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vas av dessa minniskor som ”gor en Lynndie” — en atbord som tjanar
till att upphoja dem sjilva och nedsinka det ovetande foremalet for de-
ras skimt. Det ir en handling som kan forstds som ett bekriftande av,
eller faktiskt som ett deltagande i, 6vergreppen pi de irakiska fingarna.
I den meningen tjinar den till att befista dominerande maktrelationer
med patagliga rasistiska och sexistiska 6vertoner. Ytterst aktualiserar
denna webbsajt den inflammerade friga som har hemsokt generatio-
ner av forskare och kritiker som har férsokt forstd uppkomsten av det
fascistiska Tyskland: var ska grinsen dras mellan de som aktivt deltog,
passiva kringstdende och de som gjorde motstaind? Mot bakgrund av de
kusliga insikter som idr kondenserade i begrepp som vardagsfascism och
ondskans banalitet, dr det viktigt att &tminstone stilla frigan om i vil-
ken utstrickning att ”goéra en Lynndie” kan forstds som en akt av delta-
gande i, eller som en akt av motstind mot fortryck, och vad det siger oss
om den populira receptionen av Abu Ghraib-bilderna.

Fran pantextualism till visuell mediekultur

De viktigaste slutsatserna av min studie ir att Abu Ghraib-bildernas be-
tydelse inte pa ndgot enkelt sitt kontrollerades eller ”timjdes” av de offi-
ciella nyhetsberittelserna, tvirtom. I kraft av deras levande pain-and-plea-
sure-tablder och chockerande informella stil - typisk for privata familje-
snapshots och partybilder - har fotografierna sjilva kommit att fungera
som ett kritiskt prisma genom vilket sivil den elitistiska som populira
synen pa USA:s utrikespolitik idag sjilvklart bryts. Aven om de i ett kort-
siktigt perspektiv inte hade nigra direkta eller matbara politiska effekter,
har bilderna 6ver tid tveklost bidragit till att underminera den officiella
versionen av invasionen av Irak och ”kriget mot terrorismen” som en de-
mokratins kamp mot barbari och fértryck. De lade i 6ppen dager, pa ett
grafiske tydligt sitt, den uppenbara motsigelsen mellan supermaktens
forskonande sjilvbild, en fiktion som Bush-administrationen har odlat
hért, och realiteten i den amerikanska militirmaktens férake fér en be-
folkning som man pé pappret hade befriat. Inte minst dskidliggjorde bil-
derna - i sina hyllningar till de hierarkiska maktrelationerna mellan seg-
rare och de besegrade — de imperialistiska tendenserna hos administra-
tionen och militiren. Fotografierna speglar, och bidrar till att inskirpa,
en narcissistisk tro pa amerikansk 6éverhoghet — inkarnerad i bilden av en
amerikansk soldat grenslande en naken irakisk man som ligger framstu-
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pa pé det hirda fingelsegolvet. Irakierna positioneras hir som den ame-
rikanska militirmaktens andra: smutsiga (tickta av avforing), svaga (fe-
miniserade) och degenererade (homosexuella).

De spektakulira fotografierna var inte bara predestinerade att alie-
nera irakierna och stora delar av arabvirlden, men ocksd - i ett ling-
siktigt perspektiv — att sjunka in i medvetandet dven hos den ameri-
kanska befolkningen. Fotografierna har skapat sin egen referensram, i
den meningen att den hittills ndstan otinkbara - eller i alla fall bann-
lysta — synen av amerikanska soldater i rollen som sadistiska bodlar
idag har blivit en birande del i férstaelsen av USA:s krig mot terroris-
men. Den starka resonansen for dessa bilder blir tydlig inte minst om
man ser till hur snabbt de spred sig och vilken dterklang de fick i bre-
dare kulturella sammanhang. Hir har inte sillan fotografiernas kraft
vints mot dem sjilva, i s& matto att de har gjorts om till protestbud-
skap mot krig och tortyr. Diremot ger oss webbsajten Doing a Lynndie
en mer oroande inblick i hur populirkulturen har tagit till sig fotogra-
fierna. Hir ligger deras underhallningsvirde pa ytan, men dirunder
lurar mer obehagliga fragor om passiv medverkan i eller forstirkande
av de dominerande maktrelationer som hyllas i bilderna.

Sammanfattningsvis kan man konstatera att perspektiven fran vi-
suella kulturstudier berikar och nyanserar vir férstaelse av hur nyhets-
mediernas visuella representationer betyder och verkar. Om den tra-
ditionella medieforskningen tenderar att férutsitta att bildens bety-
delser bestims och kontrolleras av verbala narrativ, framhéller fore-
tridare for visuella kulturstudier istillet bildens potential att formedla
betydelse pa sina egna visuella villkor, och att kunna stéra - eller rent
av styra — de verbala narrativens budskap. Framfor allt aktualiserar de
teorier och metoder som utvecklats inom visuella kulturstudier beho-
vet av att studera visuella representationer som overskrider specifika
mediers — och medieforskningens — ramar och av att undersoka vilka
betydelser de fir nir de remedieras i och mellan olika konkreta kultu-
rella kontexter. Ett sidant studium férutsitter ocksd ett mer lingsik-
tigt, historiskt perspektiv. Sammantaget leder oss dessa perspektiv till
att omvirdera den medievetenskapliga tesen om bilders politiska im-
potens. Mer 4n ndgot annat pekar min analys av den kulturella recep-
tionen av Abu Ghraib-fotografierna pi behovet av vidare undersok-
ningar av hur olika publiker reagerar pa ikoniska nyhetsbilder och av
hur sddana bilder dver rid filtreras in i vart politiska medvetande - och
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vart politiska samvete. Det handlar visserligen om effekter som ir la-
tenta, indirekta och subtila, och dirfér oerhort svdra att undersoka el-
ler mita. Men inte desto mindre ér det en av de storsta utmaningarna
for medieforskningen att hitta sitt att studera de mer langsiktiga och
kulturella dterverkningarna av nyhetsbilder. Detta dr inte minst vik-
tigt om vi vill skaffa oss en mer underbyggd forstielse av hur bilder be-
slagtas och anvinds i de maktkamper som nu utkimpas inom ”kriget
mot terrorismen” — och forstds dven i andra sammanhang dir viktiga
militira och politiska intressen star pa spel.

NOTER

1. Jag viljer hir beteckningen visuella kulturstudier” framfér det vagare al-
ternativet “visuella studier”, vilket missar den historiska relativisering och
kontextualisering av det visuella som ordet kultur markerar. Likaledes vil-
jer jag bort beteckningen “visuell kultur”, eftersom den snarare refererar till
foremalet f6r studiet 4n till sjilva forskningsfiltet. For vidare diskussion av
olika beteckningar se W. J. T. Mitchell, ”Showing seeing: A critique of visual
culture”, Journal of Visual Culture, vol. 1, nr 2, 2002, 173; samt Dan Karholm,
?Visuella kulturstudier: Betraktelse éver ett expanderande forskningsfilt”,
Konsthistorisk tidskrift, vol. 72, nr 3, 2003, 186-205.

2. Jay David Bolter & Richard Grusin, Remediation: Understanding new media
(Cambridge Mass./London: MIT Press, 1999). Forfattarna argumenterar
for att “remediering” ir ett definierande karakteristikum for nya digitala
medier, vilka fir sin kulturella betydelse genom att representera, omforma
eller absorbera ildre medier sisom mileri, fotografi, film och television. En
relevant friga for denna artikel 4r uppenbarligen om, och i sé fall hur, erfa-
renheten av att betrakta Abu Ghraib-bilderna forindras nir de remedieras
av andra medier sdsom teve och internet. Jag skulle argumentera for att pa
den skala som Bolter & Grusin, 45ff, anger, dir ett medium vid den ena ex-
tremen huvudsakligen #r “highlighted and represented” och vid den andra
aggressivt omformat eller approprierat av ett annat medium, faller den jour-
nalistiska anvindningen av Abu Ghraib-bilderna i den férra kategorin. Fra-
gan om hur televisionen och andra mediespecifika konventioner forindrar
sdttet pa vilket dessa fotografier kommunicerar ir en friga som ir vird att
undersoka i egen ritt, men den faller utanfér denna artikels ramar.
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right to see abuse photos”, The Washington Post 26/5 2005.

I februari 2006 offentliggjorde australiensiska nyhetsmedier och webb-
sajten Salon.com tidigare opublicerade fotografier och videor av ameri-
kanska soldater som torterar fingar i Abu Ghraib. Detta tvingade Bush-
administrationen att ”forsvara sitc handlande och forsoka dterta initiati-
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Johan Fornds

Medierad kultur:
Nigra grinsfragor

UNDER SENARE AR har en vig av intresse riktats mot att utveckla nya
historiska och teoretiska perspektiv pd mediekulturen. Studier av nya
medier, kulturhistorisk forskning och diskursanalys har flutit samman
och inte minst i Sverige bildat grogrund f6r en omfattande “kulturhis-
torisk medieforskning”. Det har vixt fram en rad originella studier av
tidigare forbisedda medieringsformer, vilket fruktbart vidgar och be-
rikar filtet for medieforskningen, langt utéver de journalistiska insti-
tutionernas former for masskommunikation - pressen och etermedi-
erna. De nya mediematerialen behandlas ocksd med vissade teoretis-
ka verktyg som genomlyser centrala grundbegrepp som linge anvints
utan eftertanke, inklusive sjilva mediebegreppet.

Varje nyhet har sina foregingare. Mediebegreppets grundvalar och
utstrickning var exempelvis dven pad tapeten nir en krets runt Ulf Han-
nerz mot slutet av 198o-talet i bland annat antologin Medier och kulturer
(1990) provade tanken pd medierna som kulturens sirskilda teknologi,
med tankar frin Marshall McLuhan i bakgrunden. I slutet av 1990o-ta-
let fordes andra grundvalsdiskussioner i Jostein Gripsruds nordiska nit-
verk ”Kulturell oordning”. Dir férde kultur- och medieforskare sam-
man kultursociologi och estetisk teori for att granska hur olika kultu-
rella grinser och ordningssystem holl pa att problematiseras (kulturell/
politisk offentlighet, hoga/laga genrer, egna/frimmande uttryck).>
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Nir mediebegreppet nu dter omprovas ir det denna ging varken
antropologiska eller kultursociologiska aspekter som framhivs utan
de kulturhistoriska, med tankar fran Foucault, Kittler och teorier om
de sd kallade ”nya” medierna som centrala riktningsgivare.’ I Sverige
tycks engagemanget hittills vara storst i fyra liger: (1) bland estetiska
dmnen som litteratur- men dven konst- och musikvetenskap; (2) hos
olika typer av historiker; (3) bland etnologer; samt (4) inom medie- och
kommunikationsvetenskapen men dven bland mer tekniskt orienterade
studier av nya medier.* Den hir gdngen ir viljan att formera ett nytt
vetenskapligt filt dn starkare dn vid tidigare tillfillen di mediekul-
tur sttt pa dagordningen, vilket gett upphov till en underliggande,
nistan magiskt dold agenda och férmedlar vibrationer av en mélin-
riktad framétrorelse, dir varje enskild studie blir del av ett kollek-
tivt program. Filtet existerar visserligen knappast én, i vart fall inte
i Bourdieus mening, da det saknas bide institutionellt erkinda posi-
tioner att kimpa om och tydligt motriktade poler som spinner upp
dess inre rum. Men redan viljan att etablera ett filt kan genom blot-
ta energin i ansatsen ge produktiva resultat, oavsett om det lyckas.
I nybyggarfaser brukar pionjirer dra upp skiljelinjer bakit och mot
andra filt - avstindstaganden som i efterhand kan visa sig 6verdriv-
na. Om de cementeras blir de till improduktiva och himmande ta-
bun mot befruktande korsningar mellan det egna paradigmet och
sddant som funnits forut pa andra hall. Men just nir nigot nytt ska
utkristalliseras kan grinserna tillfillige fylla en konstruktiv funktion
for att ladda upp det egna teoriformerandet med det originella ban-
brytandets gnista.

Jag ska hir utifrin nigra av detta embryonala filts grundfri-
gor bidra med kritiska problematiseringar for att inspirera till att
skidrpa analysverktygen.s Jag tar upp fyra sidana moment, som be-
tonar var sin central tematik i polemik mot var sin strémning av
traditionell forskning: mediernas historisering, ett vidgat medie-
begrepp, interestetiska disciplingrinser och kulturens materialitet.
For varje moment anges kort dels det jag ser som den avgorande
huvudpoingen i den nya riktningen, dels ndgot memento i form av
en reflektion 6ver begrinsningar som behdver dvervinnas for att
till fullo kunna ta tillvara potentialerna i det mediekulturella ny-
tinkandet.
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Historiseringens rumtid

Nagot som ofta framhills som centralt i den nyare diskussionen ir att
man vill teckna mediernas kulturkistoria, alltsd i Foucaults anda anligga
ett historiskt, arkeologiskt eller genealogiskt perspektiv pd medievirl-
den. Udden vinds dirvid frimst mot den historieblint samtidsfokuse-
rade cyberkulturlitteratur som teknologifetischistiskt antytt att inter-
net gjort alla dldre medieformer 6verspelade, i savil vardagslivet som
forskningen.® Tid och rum ir centrala erfarenhetsdimensioner i min-
niskornas och samhillenas historia. Det giller inte minst fér mediala
och kulturella fenomen, som alltid ir temporalt och spatialt situerade
men samtidigt pa signifikativa sitt bidrar till act formera tiden och rum-
met.” Paul Ricoeur har tematiserat tidens och rummets sammanflitade
medieringar: temporalitetens och spatialitetens parallellt 1opande och
olosligt sammanlinkade dubbla dialektik, dir beboendets akt (”the act
of inhabiting”) forbinder geografiska platser med historiska datum. A
ena sidan skapas det geografiska rummets kulturella lokaliseringsprak-
tiker och byggnadsverk i skirningspunkten mellan det abstrakta geo-
metriska rummets system av linkade noder med den konkreta och in-
dividuellt levda rumslighetens partikulira platser, och bildar i sin tur
materiella inskriptioner som férmedlande linkar samman dessa poler.
A andra sidan medierar den historiska tidens kulturella dateringsprak-
tiker av kalendrar och tidsligt berittande mellan den abstrakta kosmis-
ka tidens system av linkade punkter med den konkreta och individuellt
levda tidslighetens partikulira 6gonblick. Detta ér inte bara en paral-
lellism mellan tvé skilda dialektiker utan en inbérdes ouppléslig pro-
cess dir tid och rum kulturaliseras samtidigt, genom samma minskliga
meningsskapande praktiker, for vilka kommunikationsmedier spelar en
helt avgorande roll.® I bigge dimensionerna medierar den sociokulturel-
la nivin av meningsskapandets intersubjektiva praktiker mellan det ab-
strakt-universella-objektiva (kosmisk tid och geometriskt rum) och det
konkret-individuella-subjektiva (levd tid och levt rum).

Medierad kultur handlar mot denna bakgrund inte bara om att stu-
dera medietekniker eller medieinstitutioner utan om att i en vidare
mening forstd kulturens ménga olika former och nivier av mediering-
ar: mellan minniskor, 6ver rum och 6ver tid. Dessa medieringar ir i
viss mening primira: det dr de som skapar samhille och kultur, och for
mig sitter kulturstudier med nédvindighet just mediering i centrum.?
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Som kulturens sirskilda teknologier dgnar sig medier t att bevara och
lagra over tid och forflytta och sprida 6ver rum. Det borde frin forsta
borjan ha inbjudit till nira relationer mellan medieforskning, historia
och kulturgeografi i skilda former. Anda har det utvecklats en olycklig
klyfta mellan alla tre hornen i trekanten tid-rum-medier. Lat mig i tur
och ordning beréra varje triangelsida for sig.

RUM TID

MEDIER

A. Relationen mellan rum och medier var huvudtemat pa den internatio-
nella konferensen ”Cities and Media” i Vadstena i oktober 2006, genom
en mangsidig belysning av de intrikata ssmmanflitningarna mellan sti-
derna som noder i det geografiska rummet och medierna som noder i
det kulturella rummet.”® Ett vixande intresse bland kulturgeografer for
rummets medieringar och bland medieforskare for mediebrukens spa-
tiala situering har 6ppnat f6r en okad trafik mellan dessa tva tidigare in-
bordes isolerade forskningstraditioner, med kontextualiserande kultur-
studier och glokaliseringsdiskussioner som viktiga brobyggare."

B. Relationen mellan #id och medier stir i fokus fér den hir aktuel-
la konferensen och denna antologi. De bigge Vadstenakonferenserna
kompletterar dirfér varandra pa ett givande sitt. Tillsammans 6ppnar
de for en fordjupande medieteori som kopplar ihop kulturstudier, his-
torieperspektiv och medieforskning. Det édr en vital och vilkommen
oppning som bidrar till historiseringen av medie- och samhillsanaly-
serna. Medieforskningen har behandlat historien styvmoderligt (férut-
om i presshistorien dir den teoretiska reflexiviteten i gengild varit svag).
Men samtidigt fir inte betoningen av det historiska isolera det forflut-
na frin samtiden. Om temporaliseringen tinks i termer av historisering
och stills mot samtidsfixering finns alltid risken att man vidgar den klyf-
ta mellan historia och nutid som strukturerar mycket av kulturforsk-
ningen men som behéver dekonstrueras. Om mediehistoria tolkas i tra-
ditionella historikertermer och av metodskil undviker nutidens och de
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senaste decenniernas skeenden avskir man sig helt i onodan frin viktiga
andra bidrag till forstielsen av kommunikationsprocessernas dynamik.

C. Det pekar mot den tredje sidan i triangeln: #id och rum. Doreen
Massey har i sin bok For space kritiserat den tendens att ensidigt pola-
risera tid som dynamisk férinderlighet mot rum som lisande ramar,
och som hon dterfinner bland annat hos Michel de Certeau.*> Den nya
medieteoretiska vindningen borde inte behova skruva fast sig i en si-
dan polarisering utan istillet féra samman tidens och rummets koor-
dinater och samtidigt koppla historiska till samtida studier, som ock-
sd kan engagera samhillsvetare och den vitala stromningen av medie-
etnografisk forskning. En traditionellt bakitblickande tolkning av vad
historia innebir riskerar att i onédan alienera samhillsvetare och pa
ett olyckligt sitt isolera det forflutna fran nutiden.

I ett storre kollektivt och tvirvetenskapligt forskningsprojekt fick jag
med ett femtontal kollegor nyligen utpréva ett annat forhillningssitt.
"Passageprojektet” inspirerades av Walter Benjamins ”Passagearbete”
till att 1ata historiska och nutidsetnografiska analyser vixelverka.? Det
blev dir tydligt hur stort avstandet ofta brukar vara mellan den histo-
riska och den etnografiska (etnologiska, socialantropologiska och socio-
logiska) forskningen, och samtidigt hur fruktbart det kan vara att korsa
denna klyfta. Den typen av studier borde inte vara si unika som de ir.
Jag drar mig dirfor en smula for att anvinda just mediehistoria” som
huvudparadigm - om inte denna historia ocksi fir inkludera nuet. Po-
ingen med historiseringen mdste hir vara att uppmirksamma tempo-
rala férlopp, inte att ligga huvudvikten vid det forgangna. Det vore synd
om mediehistoria reducerar historia till nigot forflutet och dirmed skils
frin exempelvis medieetnografin. Med sina associationer till historie-
disciplinernas vana att begrinsa sig till det sedan linge forflutna skaver
begreppet "medichistoria” lite mot ambitionen att inte minst underso-
ka forindringsprocesser som pagar hir och nu. Historiebruksforskning
och historiskt reflekterad medieetnografi inbjuder i stillet till 6ver-
bryggningar som Oppnar vigar framat mot en mer allmint tidsrums-
medveten mediekulturforskning.

Mediebegreppets vidgning

En andra huvudtendens i den nyare medieteoretiska kulturforskning-
en tar fasta pd hur det intermediala utbytet mellan olika medieformer
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problematiserar den traditionella medichistoria som ligger fokus pa en-
skilda etablerade massmediers tekniska och institutionella historia. Hir
star nirmast den traditionella medie- och kommunikationsvetenskapen
i skottgluggen, och det aterigen med ritta.*# Det dr nyttigt for medieve-
tenskapen att konfronteras med sina lakuner och tvingas att pd nytt ar-
beta igenom sina grundbegrepp som just medier, kommunikation och
kultur.

Att vidga mediebegreppet och préva det pd bredare fenomen kan
oppna 6gonen for aspekter pd kommunikation som annars litt forbi-
ses. Exempelvis kan man ur olika vinklar analysera europengarna som
ett slags massmedier som siger mycket om hur nationella och trans-
nationella identiteter formeras.’s Pengar ir ju medier bade f6r ekono-
miska transaktioner och for att kommunicera symboliska representa-
tioner av kollektiva identiteter. Just eurosedlarna och mynten avbil-
dar sillan medier i snidv mening, men sedlarnas huvudmotiv ir broar,
fonster och dorrar, skildrade som vildigt stadiga och fasta byggnads-
verk for rorlig och 6ppen kommunikation, vilket férmedlar en euro-
peisk sjilvforstaelse i tidstypisk "kommunikativistisk” anda. Markligt
nog har knappast nigon medie- eller ens kulturforskare dgnat pengar,
frimirken eller andra sidana vitt spridda ”mikromedier” nigon serios
uppmirksamhet, sa visst behover drvda grinsdragningar fér mediebe-
greppet overskridas!

Att betrakta en rad foreteelser ”som medier” 6ppnar 6gonen for
vanligtvis forbisedda interferenser. Anda tror jag inte att det ir pro-
duktivt att helt upplosa mediebegreppet. Det finns nu ménga spin-
nande studier som liser museer, utstillningar, hem, modeklider eller
snart sagt vilka platser eller ting som helst ”som” medier. Visst kan
man (delvis med McLuhan) siga att snart sagt vad som helst kan tol-
kas som meningsbirande uttryck som alltsd medierar betydelser mel-
lan minniskor, éver tid och rum. Men vad ir vunnet med att i strid
med vardagspraxis anvinda termen "medier” for allt som minniskor
ger mening?

Det forefaller viktigt att inte bara bejaka mediernas expansiva och
grinsoverskridande potentialer utan ocksd erkinna och underso-
ka hur grianser historiskt skapas och gors verksamma. Det giller si-
vil grinserna mellan olika medickretsar som avgrinsningar av vilka
ting och praktiker som alls betraktas som medier respektive medie-
bruk. Sddana kategoriseringar utvecklas och fér giltighet i produktio-
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nens, distributionens, regleringens och brukets praktiker, som inte
utan skil gor dcskillnad mellan institutionellt och teknologiskt kon-
stituerade kommunikationsmedier i snivare mening (innefattande si-
vil journalistikens massmedier som andra artefakter vars primira syf-
te och bruksform ir att kommunicera mening over tid och rum) och
texter och symboliska uttryck i en mycket vidare betydelse (allt som
minniskor formar dra in i meningsproduktionens spiraler). Man kan
tala om ett slags dialektik mellan & ena sidan separerande och & andra
sidan hopknytande eller konvergerande praktiker.s Jag betvivlar att det
finns nigra hillbara “objektiva” definitioner av vare sig medier som
helhet eller enskilda medietyper, men diremot gors hela tiden sida-
na definitionsforsdk som argument for att logiskt underbygga de in-
delningar som vixt fram historiskt mellan olika genrer, medieforetag
och anvindningssammanhang. De notoriska lickagen mellan dem gor
varje logik missvisande. Anda ir mediekategorierna sasom historiska
och sociala konstruktioner i hogsta grad verksamma, som ett slags real-
abstraktioner, och det dr viktigt att inte bara soka upplosa grinserna
utan se grinsernas sociomateriella verkningar i sivil medieproduk-
tion som tolkningsarbete.”

Detsamma kan for 6vrigt sigas om kulturbegreppet, som inte hel-
ler later sig avgrinsas strikt men dir det samtidigt dr problematiskt att
lata det flyta helt fritt. I sin sista bok, Culture, gav Raymond Williams
upp sin tidigare lanserade och vida spridda definition av kultur som ”a
whole way of life”, eftersom detta antropologiska kulturbegrepp inte
lit sig appliceras pa komplexa samhillen dir polariteten natur/kultur
inte lingre ricker till utan kulturen inbdddas i en hel rad aktiviteter
och institutioner.”® Han anslot sig istillet till den mer hermeneutisk-
semiotiska synen pd kultur som meningsskapande process (utvecklad
av bland andra Paul Ricoeur, Clifford Geertz och Stuart Hall). Talar
man om kulturella perspektiv ir det just textuellt meningsskapande
som stdr i fokus, snarare in minniskors sociala livsformer i allmin-
het. Visst dr kulturbegreppet i praktiken betydligt vidare dn enbart
konstarterna och populirkulturen, men det har f6ga analytisk kraft att
identifiera det med allt minskligt.

Medie- och kulturbegreppen ir historiskt férinderliga sociala kon-
struktioner, men dven minskliga och samhilleliga konstruktioner ex-
isterar och har verksam kraft genom de indelande praktiker i vilka de
samtidigt bide brukas och bestims. Att det finns goda skil att reflexivt
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begrunda de processer som bestimmer dessa begrepps omfing gor det
inte onskvirt att 1ata dem svilla over alla grinser. I bigge fallen finns
det tvirtom podnger med att hellre soka sig till andra begrepp om man
vill beteckna ndgot annat och betydligt mer omfattande dn de normalt
motsvarar. Vad giller mediebegreppet kan exempelvis ”sprak”, ”teck-
en” eller ”symboler” med fordel fa std fo6r meningsskapandets allmin-
na redskap, medan man med “medier” vanligen forstir en variabel
men 4nda ndgorlunda avgrinsad uppsittning av sddana redskap som
fatt en specifik social - teknologisk och institutionell - organisering.

Intermedialitetens multimodalitet

En tredje argumentationslinje riktar sig mot disciplingranserna mellan
humanioras estetiska amnen, i det att intermedialitetens komplexa flo-
den och varje uttrycksforms egen multimodalitet gor litteratur-, film-,
konst- och musikvetenskapernas inbordes grianser dysfunktionella. Hir
kan nigot liknande sigas som for féregiende punke, i det att det som
giller mediebegreppets yttergrinser ocksi giller de interna grinserna
mellan olika medieformer. Forvisso ir dven dessa historiskt och soci-
alt konstruerade, och kan aldrig dterforas pa entydiga skillnader i kom-
munikationsformer. Andi delar minniskor (i vardagligt mediebruk)
och sociala institutioner (frin lagstiftning till marknad) stindigt in sina
kommunikativa verktyg i olika kategorier, och det finns &ter skal att
uppmirksamma hur dessa mediekretsar konstrueras, och i viss min res-
pektera dem sdsom verksamma sociala konstruktioner.

Den starkaste impulsen till interestetiska éverskridanden har pa se-
nare dr kommit frin den riktning for visuella kulturstudier som héivdar
visualitetens och bildernas expansiva roll i det senmoderna samhillet,
och samtidigt gentemot litterdrt orienterade traditioner av texttolk-
ning argumenterat for att dgna materialiteten och sinnena storre in-
tresse. Detta har utan tvekan stimulerat framvixten av en rad mycket
viktiga och lirorika studier. Men dven hir finns en risk att hamna i an-
dra blindheter - eller hellre dovheter. Att knyta materialiteten till just
det visuella forefaller nimligen som en missvisande kortslutning, som
lite kan leda dill att reproducera en visterlindsk visuell hegemoni som
orittvist forpassar musik och annan ljudkommunikation, for att inte
tala om andra sinnens symbolformer, till en negligerad marginal eller
kanske som kommunikationens omedvetna eller borttringda Andra,
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som tillskrivs egenskaper som ordens och bildernas motsats, lika fel-
aktigt som den rasmissiga svart-vita dikotomiseringen eller den genus-
ordning som forsoker konstituera kvinnligheten som manlighetens
Andra. Samverkan mellan estetiska discipliner behover bittre forstd
musikens och andra materiella sinnligheter 4n 6gonens. Det méaste g
att undvika de forradiska glidningar och projektioner dir "visuell kul-
tur” ogenomtinkt fir std for en motsigelsefull uppsittning av fore-
stillningar, frin bilder och synsinnet till icke-verbalitet eller materia-
litet i allminhet, vilket ger en problematisk forstielse av hela kommu-
nikationsspektrumet. Foljande figur ger bara en grov uppskattning av
komplexiteten i relationerna mellan de i mediestudierna vanligast fo-
rekommande uttrycksmodaliteterna; bilden blir 4n mer komplicerad
om andra sinnen ocksa inkluderas.”

Symbolformer Visuellt Auditivt
Verbalt Skrift Tal
Ickeverbalt Bilder Musik

Dialektiken mellan material och mening finns lika mycket i alla symbol-
former, och har ingen privilegierad stillning i vare sig verbala, ickeverba-
la, visuella eller auditiva uttryck, dven om deras precisa utformning skil-
jer sig 4t mellan dem. I sjilva verket kan denna dialektik utvecklas till att
omfatta fyra olika led: materialitet (till exempel talets fonetik eller bil-
dernas grafiska textur), formrelationer (syntax), mening (semantik, refe-
rentialitet) och anvindning (pragmatik). Manniskor utvecklar alla dessa
fyra i alla sina uttrycksformer, om #n pa skilda sitt och i varierande pro-
portioner. Symbolformerna ér inte varandras polira motsatser, trots att
en del filosofier konstruerar sddana dikotomier, genom att exempelvis
framstilla musik och skrift som 6msevis uteslutande antiteser. Endast
en romantisk logocentrism inbillar sig att musiken skulle sakna menings-
nivan och vara ett rent sinnligt formspel, eller att skrift (eller tal) omvint
skulle vara ren semantik dir materialiteten neutraliserats.

Vissa argument for den visuella kulturens sirart tenderar att blan-
da samman dessa olika dimensioner och glida férvirrande mellan dem.
Ibland stills bilder i opposition mot det verbala, som om bilder och
ord utesldt varandra. Anda ir ju ocksa skriften ett visuellt uttryck. An-
dra ginger stills bilder mot det auditiva, nir de grafiska sparens dis-
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tanserande tingslighet stélls mot de talade ordens illusoriska nirvaro-
metafysik. D4 glommer man ldtt att musiken ir precis lika sinnligt
materiell. Ater andra ginger stills bilder mot det semantiska i allmin-
het, trots att bilder har sin egen meningsniva samtidigt som dven ord
(savil skrivna som talade) har en oreducerbar materialitet.

Materialitetens mening

Detta leder i sin tur over till en fjirde grinsdragning, nimligen viljan
att ta ett steg fran representation till materialitet, alltsd att 6verge so-
kandet efter betydelser for att istillet kartlidgga de sinnliga texturerna
i sin omedelbarhet. Den ambitionen skriver in sig i en hel rad av anti-
hermeneutiska argument som i Foucaults och Kittlers anda velat kom-
ma bort frin tolkning av mening och s6kt nigot annat i tingens mate-
riella effekter och representerandets sociala praktiker. Det dr verkligen
en styrka i denna nya forskning att man uppmirksammar medieran-
de material och medierandets materiella handgrepp: att sensitera sig
for det slita och rifflade i allt fran bikiniatoller till hifi-anliggningar.
Det finns en stor sinnlig glidje i att ”ldsa” forut osedda artefakter och
stanna till vid deras materiella yta” i stillet for att genast gora snabba
tolkningar av deras inneborder.

Visst finns det en tonviktsforskjutning i mediekulturstudiernas ak-
tuella diskurser, frin symbolernas mening till tecknen som ting. Men
ir det verkligen friga om en renodlad 6verging frin representation
till materialitet? Jag tror snarare att det handlar om ett led i en dia-
lektisk process: en hermeneutisk pendel- eller spiralrérelse som hela
tiden pagér och knappast heller nu lir ogiltigférklara meningsskapan-
det. For det vi hela tiden tenderat att géra — och aldrig kan undga - ir
att fora in dessa nyfunna objekt i nya meningsskapande kretslopp av
textanalys och tolkning. Lat vara att vi springt den gamla textanaly-
sens begrinsningar i materialval och tematiker, men har vi fér den
skull undgatt mening och tolkning? Istillet drar vi in hus, krig och an-
dra hirda realiteter i en dnnu vidare betydelseprocess, i den stindiga
pendlingen i fokus mellan representation och ting som kinnetecknar
sdvil vardagslivet som forskningens trender. Liksom tidigare Saussure
och Lévi-Strauss har Foucault, Kittler och andra antihermeneutiska
kritiker i viss mening snarast bidragit till att vidga texproduktionens
och tolkningens materialbredd, redskapsbod och sensitivitet, dragit in
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forut glomda ting och praktiker i meningsproduktionen, gjort dem till
texter som siger ndgot om nigot annat — om manniskor eller samhil-
len. Sa lir det fortsitta, tills nya kritiker finner andra ”under-represen-
terade” fenomen att dteruppticka.

Den materialitet som forst fascinerar s, och tycks erbjuda en respit
frin det stindiga tolkningsarbetet, blir snart istillet utgingspunkt for
mer sofistikerade tolkningar som bara tagit en lingre omvig over tidi-
gare negligerade materiella texturer. Lingtan bort frin meningen kan
delvis ses som en sorts teoretisk primitivism, en énskan att finna nigot
bortom kulturen och civilisationen, nigot sinnligt omedelbart, ett rent
objekt som kittlar kroppen och sinnena utan att bira nigon barlast av
historiskt ackumulerade betydelselager. Denna antihermeneutiska pri-
mitivism har rotter hos sivil Rousseau som Nietzsche och dterfinns
inte minst ocksd i en serie av estetiska avantgardismer med en forment
radikalitet som bir pi tveeggade politiska och etiska potentialer.

Materialitetsintresset kan ibland f6da en sorts auratisering av ting-
en, dir deras unika karaktir framhivs pa bekostnad av reproducerbar-
heten hos de tryckta orden, bilderna och fonogrammen. Fascinationen
for tingens aura dr begriplig och kan mycket vil vara kunskapspro-
duktiv, men det finns hir nigot att lira av Walter Benjamins resone-
mang om reproducerbarhetens relationer till drom och uppvaknande,
aura och spér, dir sparet ses som det som nirmar sig det avligsna (och
dirmed Oppnar forstielse och kommunikation) medan auran ir det
som skapar avstind.>® En delvis likartad diskussion fordes for 40 ar
sedan nir Ricoeur kommenterade strukturalismens forsok att ersitta
mening med struktur.** Han menade dé att vad som trots allt driver
Lévi-Strauss analyser dr en nyfikenhet pi de betydelselager som des-
sa strukturer fir oss att uppticka i de studerade samhillena. Jag tror
pé liknande sitt inte att det gir att undgé sokandet efter mening i de
kritiska analyserna av exempelvis krigsbilder eller museala artefakter.
Att mening inte ir evig, unik eller bunden till upphovsintentionen
har dven Ricoeurs hermeneutik sedan linge insett. Antihermeneuti-
ken skjuter dir helt enkelt 6ver malet.>*

Kulturaliserande medialisering

Materialitetsintresset kan i sjilva verket lika girna ses som led i en pa-
gidende “kulturalisering”: en utvidgning snarare dn en inskrinkning av

MEDIERAD KULTUR — 329



kulturens omfing. Man kan jimfora med hur forst fiktion och sedan
abstraktion en ging i konstarterna fornekade forhiarskande represen-
tationsnormer (olika former av realismgrundade sannhetskrav) men
knappast brot representationens signifierande kraft utan snarare for-
skot, transponerade och lyfte den till nya, mer formedlade och indirekta
plan. Dir kunde en fantasifullt “overklig” Swiftsatir siga mer om brit-
tisk politik 4n vad realistiska beskrivningar formadde, och en mono-
krom malning fédde i senaste seklet horder av forsok att tolka den som
uttryck for generella erfarenhetskategorier eller som intern metakom-
mentar till konstens filtegna praktiker.

Jag foredrar ate forstd kulturstudier som just kulturella studier, dér
meningsproduktionens medieringar star i fokus: bide kommunika-
tionsmediernas specifika mekanismer och meningsprocessernas for-
medlande karaktir i allmdnhet. Att uppmirksamma materialitetens
texturer ir ett av flera sitt att folja medieringarnas omvigar, men mé-
let ate fordjupa och berika forstaelsen kvarstir.> Si vicker de nya
mediekulturstudierna flera centrala grundfrigor for kulturforskningen,
dels genom att peka pé forhirskande vrangforestillningar, begrins-
ningar och lakuner, dels indirekt genom att inbjuda till fortsate kritisk
och sjilvkritisk reflektion. Detta dr ett ypperligt lige for att avsitta
meningsfulla spar i tinkandet kring medieringens kulturer och kultu-
rens medieringar.

NOTER

1. Ulf Hannerz, red., Medier och kulturer (Stockholm: Carlssons, 1990).

2. Projektet utgav en serie antologier; jaimfor dven Jostein Gripsrud, Medie-
kultur, mediesamhdlle (1999 ; Goteborg: Daidalos, 2000).

3. Ett genomarbetat uttryck f6r denna nya 6ppning ir Anders Ekstrom, Sol-
veig Jiilich & Pelle Snickars, red., 1897: Medichistorier kring Stockholmsut-
stdllningen (Stockholm: Statens ljud- och bildarkiv, 2006). Se ocksd Otto
Fischers och Thomas Gétselius introduktion till Friedrich Kittler, Maskin-
skrifter: Essier om medier och litteratur (Gribo: Anthropos, 2002).

4. Bland femtiotalet deltagare vid konferensen var till exempel cirka 20 pro-
cent litteraturvetare, 18 procent idéhistoriker, 15 procent mkv-are, nio
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10.

11.

12.

13.

procent historiker, nio procent filmvetare, nio procent musikvetare, sju
procent konstvetare och fyra procent etnologer. Det ir heller ingen slump
att flera kapitel i Bodil Axelsson & Johan Fornis, red., Kulturstudier i Sve-
rige (Lund: Studentlitteratur, 2007) driver medichistoriskt inspirerade re-

sonemang.

. Utgangspunkten tas i de fyra vilargumenterade huvudaspekter som Anders

Ekstrom pa konferensen och i denna antologi fért fram i sin positionsbe-
stimning.

. Jag har sjilv argumenterat i liknande anda i Johan Fornis, Kajsa Klein,

Martina Ladendorf, Jenny Sundén & Malin Sveningsson, red., Digital bor-
derlands: Cultural studies of identity and interactiviry on the internet (New York:
Peter Lang, 2002).

Se kapitlen 8 och ¢ i Johan Fornis, Karin Becker, Erling Bjurstrom &
Hillevi Ganetz, Consuming media: Communication, shopping and everyday life
(Oxford/New York: Berg, 2007).

Paul Ricoeur, Minne, historia, glimska (2000; Goteborg: Daidalos, 2005);
dens., Time and narrative, 3 vol. (1983-1985; Chicago/London: University
of Chicago Press, 1984-1988); Fornis m.fl., Consuming media, 146f.

. ”Medierad kultur” dr beteckningen pd mitt eget professorsomride vid

Tema Q (Kultur och sambhiille), Linkopings universitet. Jimfor vidare po-
lemiken mot antihermeneutiska medieringskritiker i Johan Fornis, ”The
crucial in between: The centrality of mediation in cultural studies”, Eu-
ropean Journal of Cultural Studies, vol. 3, nr 1, 2000, och “Passages across
thresholds: Into the borderlands of mediation”, Convergence: The Journal of
Research into New Media Technologies, vol. 8, nr 4, 2002.

Johan Fornis, red., Cities and media: Cultural perspectives on urban identi-
ties in a mediatized world: Proceedings from an ESF-LiU conference in Vadste-
na 25-29/10 2006, Linkoping Electronic Conference Proceedings 20, 2007,
heep://www.ep.liu.se/ecp/o20/ (senast kontrollerad 30/5 2008).

André Janssons session om ”"Medier och rumslighet” utvecklade denna te-
matik med bas i antologin Jesper Falkheimer & André Jansson, red., Geo-
graphies of communication: The spatial turn in media studies (G6teborg: Nordi-
com, 2006).

Doreen Massey, For space (London: Sage, 2005); Fornis m.fl., Consuming
media, 167, 182.

Fornis m.fl., Consuming media var projektets avslutande och sammanfat-
tande volym; dessférinnan publicerades fyra volymer pa svenska (Der kom-

munikativa handlandet: Kulturella perspektiv pd medier och konsumtion; Passa-
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ger: Medier och kultur i ert kipcentrum Medier och méinniskor i konsumtionsrum-
met, samt Nutida etnografi: Reflektioner fran mediekonsumtionens filt, samtliga
publicerade av forlaget Nya Doxa).

14. I Passageprojektet gjorde vi liknande forsok att vidga mediebegreppet och
fora samman alla tinkbara medier i sitt inbordes samspel. Se Fornis m.fl.,
Consuming media, kapitel 7, men dven Fornis, ”Passages across thresholds”.

15. Johan Fornis, Reading the €uro: Money as a medium of transnational identifica-
tion (Norrkoping: Department of Culture Studies, 2007).

16.Se vidare Fornis m.fl., Consuming media, 1211f.

17. Begreppet realabstraktion bygger pa Karl Marx metod for kritisk analys av
kapitalismens politiska ekonomi. Grundtanken ir att vissa abstraktioner
inte bara ir formella tankemangvrar utan tvirtom dr materiellt verksam-
ma genom minniskors praktiska handlande, si som det faktiska utbytet
av varor ger upphov till bytesvirdets kategori, dir varornas specifika kon-
kreta egenskaper abstraheras bort. PA motsvarande sitt ir mediebegreppet
férankrat i en uppsittning regelbundna sociala praktiker, och det giller
iven grinsdragningarna mellan olika mediekretsar.

18. Raymond Williams, Culture (London: Fontana Press, 1981), 12f, 207ff. Se
vidare Fornis m.fl., Consuming media, 190.

19.Resonemangen och modellen vidareutvecklas i Johan Fornis, Cultural the-
ory and late modernity (London: Sage, 1995), 154ff. For musik/text-relatio-
nen, se Johan Fornis, ”Text and music revisited”, Theory, Culture & Society,
vol. 14, nr 3, 1997, och dens., ”The words of music”, Popular Music and So-
ciety, vol. 26, nr 1, 2003.

20.Walter Benjamin, ”Konstverket i reproduktionsaldern”, Bild och dialektik
(1936; Lund: Cavefors, 1969); dens., Paris, 1800-talets huvudstad: Passage-
arbetet, 4 vol. (Stockholm/Stehag: Symposion, 1990-1992).

21. Se Paul Ricoeur, The conflict of interpretations: Essays in hermeneutics (1969;
Evanston: Northwestern University Press, 1974) samt Hermeneutics and
the human sciences: Essays on language, action and interpretation (Cambridge:
Cambridge University Press, 1981).

22.For en kritik av Lawrence Grossberg och andra antihermeneutiker inom
cultural studies, se Fornis, ”The crucial in between”.

23. André Jansson, ”Textural analysis: Materialising media space”, Geographies

of communication, red. Falkheimer & Jansson.



Sven Widmalm

Kulturhistorisk medieforskning:
Ett strategiskt alternativ?

FENOMENET "KULTURHISTORISK MEDIEFORSKNING” kan betrak-
tas ur savil strategiska som vetenskapliga synvinklar. Eftersom jag sjilv
inte tillhor filtet utan snarare arbetar inom vetenskapshistoria och ”ve-
tenskapsstudier” viljer jag att frimst kommentera strategiska och forsk-
ningspolitiska (eller "kunskapspolitiska”, se nedan) aspekter av omri-
det. Detta innebir inte en underforstidd kritik. For det forsta finns ing-
en given motsittning mellan vetenskapliga intressen och nédvindig-
heten att foga in dessa i ett ssmmanhang dir de kan fi politiskt eller
ekonomiskt stéd. Dessutom ir det, i en situation dir virdet av mycken
humaniora ifrigasitts forskningspolitiskt (genom tystnad om inte an-
nat), hogst rimligt att humanister anvinder ett slags ansvarsfull oppor-
tunism for att om mojligt behilla det egna initiativet med avseende pé
problemformulering och forskningsagenda.

Kulturhistorisk medieforskning erbjuder intressanta moijlighe-
ter att tackla viktiga sociala och kulturella fenomen vetenskapligt.
Jag tror dessutom att det har utsikter att positionera sig fordelaktigt
bade forskningspolitiskt och resursmissigt. Samtidigt lurar faror pa
de forskningspolitiska vatten vi alla forsoker navigera, vilket jag ocksa
ska kommentera. Den senaste forskningspropositionen, Forskning for
ett battre liv, ger vissa ledtradar angdende varfor kulturhistorisk medie-
forskning kan erbjuda bra strategiska mojligheter.! For humanister i
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allmianhet och historiker i synnerhet erbjuder denna skrift annars gan-
ska nedsliende lisning, &tminstone om man i forsta hand intresserar
sig for omradets forskningsmissiga status. I propositionens huvudtext
nidmns knappt historievetenskapen. Begreppet “historia” forekommer
fem ginger och tre av dessa ir ointressanta. De 6vriga tva lyder:

Arkeologi och historia har i ett EU-perspektiv en l4g publicering och lig
relativ citeringsgrad, som ocksa ir konstant éver tiden (1988-2003).2

Det ir ocksa viktigt med tvirvetenskapliga ansatser som forutom natur-
vetenskap ocksd omfattar samhillsvetenskap och humaniora, sirskilt nir

det giller t.ex. effektiva styrmedel, beteendefrigor och miljohistoria.’

Dels uppmirksammas omridet alltsa for sin ldga publicerings- och ci-
teringsgrad, dels som ett komplement inom det prioriterade miljoom-
ridet. Humaniora omnimns oftare men nistan alltid i svepande or-
dalag och inte i relation till dess specifika forskningsmissiga betydel-
se. Diremot uppmirksammas vissa nirliggande omréiden, under rubri-
ken ”Forsknings- och utvecklingsinsatser pi kulturomradet” vilken f6-
rekommer i avsnittet ”Forskning till stod for andra politikomriden”.
Kulturarvsfrigor tas upp i samband med en diskussion om museer och
liknande inrittningar. Det sigs bland annat att kraven vixer, ”savil in-
ternt som externt, pa att institutionerna ocksa aktivt skall medverka i
sambhillsdebatt och normbildning”:

Denna fordndrade syn pd kulturarvsinstitutionernas roll innebir ocksé
att synen pé forskningen férindras. En viktig frigestillning dr hur kul-
turarvsbegreppet skapas och formuleras med utgéngspunke i olika his-
toriska, nationella och politiska forklaringsmodeller och hur detta f6r-
medlas och brukas i ett kulturellt och socialt ssmmanhang.+

Enligt denna socialdemokratiska proposition bor alltsd statliga kultur-
arvsinstitutioner vara ideologiskt aktiva och deras aktiviteter bor inbe-
gripa en (re)kontextualisering av den egna verksamheten. Propositio-
nen fokuserar pd de statliga myndigheterna och institutionerna snara-
re dn den akademiska forskningen, men det framhills att ett nirmare
samarbete mellan dessa dr 6nskvird — nagot som redan tidigare tagit sig
uttryck exempelvis i satsningar pa forskarutbildning av museipersonal.
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Det sigs inte uttryckligen, men fokus ligger pd kulturforskningens tred-
je uppgift dir avhimarna inte i forsta hand finns i det privata niringsli-
vet utan inom andra statliga organisationer.

Massmedierna sigs, under samma rubrik, hora till ”vara absolut
viktigaste kulturbirare”.s Forskning pd omradet pastis vara viktig pa
grund av mediernas allt storre makt och deras betydelse for demokra-
tiska grundprinciper som yttrandefriheten. Diskussionen om medie-
forskning ir svepande och talet om dess betydelse framstir snarast
som en symbolisk markering. Som sidan indikerar den dnda ett posi-
tivt intresse.

Ett tredje omrade vars betydelse framhivs i avsnittet om kultur-
forskning ir det kulturpolitiska:

En av de viktigaste uppgifterna f6r den kulturpolitiska forskningen in-
for framtiden ir att utveckla den kunskap som behévs for en offensiv
och proaktiv kulturpolitik. Det ir dirfor nodvindigt att med utgings-
punke i de kulturpolitiska malen och utifrin fortldpande omvirldsana-
lyser diskutera och kartligga och analysera de behov av kunskap som
finns och hur de skall kunna tillgodoses genom forskning pa kultur- och
kulturarvsomradet. Inte minst ir det viktigt med en diskussion och ett
idéutbyte kring mingvetenskapliga frigestillningar. En kontinuerlig
dialog miste foras mellan forskare, politiker och tjinstemin inom kul-
tursektorn likavil som mellan kultursektorn och universitet, hogsko-
lor och andra samhillssektorer. For att det hir samspelet skall fungera
behover praktikerna mottagarkompetens for att ta del av forskningens
senaste ron och fortbilda sig och forskarna behover nd ut med sin forsk-
ning och fora dialog med sektorn om dess forskningsbehov.°

Aterigen betonas alltsa kulturvetenskapens tredje uppgift, samverkan
med avnimare inom den offentliga sektorn och inom politiken. Den
allminna bakgrund mot vilken denna korta katalog 6ver viktiga forsk-
ningsomriden presenteras ir den vanliga: globalisering, ckad kulturell
mangfald, ny teknik, etcetera. Forskningen om kultur, inklusive medier,
betraktas — som all annan forskning och utveckling - instrumentellt,
som ett verktyg for att dstadkomma en positiv samhillsférindring i en
tid priglad av snabb férindring och stor osikerhet.
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Kunskapens politik

Propositionens hantering av kulturforskningen kan dirmed karaktirise-
ras utifrin den modell for “kunskapspolitik” som har lanserats av Nico
Stehr.” Forskningspolitik priglas enligt Stehr av ambitionen att styra
forskningsverksamheten medan kunskapspolitik handlar om att sty-
ra anvindningen av kunskap (som kan vara forskningsbaserad) for att
uppni politiska mélsiteningar. Kunskapspolitik blir dirmed ett mycket
vidare begrepp som implicerar en indirekt styrning av forskningen sna-
rare dn en direkt intervention. Den ir samtidigt av grundliggande be-
tydelse for forskningen eftersom den pédverkar den allminna uppfatt-
ningen om vad kunskap r.* Forskningspropositionens behandling av
kulturforskning ér av detta slag. Den handlar om hur kunskap frin kul-
turforskningen kan styras in mot politiskt intressanta anvindningsom-
rdden snarare 4n om hur produktionen av den ska regleras; den ger sam-
tidigt en definition av vad kulturforskning ir, ur politisk synvinkel.

Intresset for medieforskning, kulturarv och kulturpolitik kan pa ett
allmint plan kopplas till samma tankefigur som anvinds f6r att mo-
tivera satsningar pa miljé och innovation - den 6verideologiska fo-
restillningen om "héllbar utveckling” (ibland ”hallbar tillvixt”) som
lanserandes pa 198o-talet i samband med den sa kallade Brundtland-
rapporten och som innebir att stater bor understodja en utveckling
som samtidigt innebir ekonomisk tillvixt, miljomissig resurshushall-
ning och social sammanhillning. Denna 6vergripande mélsittning ir
forstas oppen for alla mojliga tolkningar men den kan - som i Lis-
sabonstrategin frin 2000 - ses som grundliggande for modern kun-
skapspolitik. Den sociala och kulturella aspekten av begreppet hallbar
utveckling biddar for att ocksd den reflexiva humanistiska forskning-
en kan ha ett samhillsuppdrag, som formedlande mellan kulturer eller
ideologier som hotar att rika i konflikt med varandra. (Den nya reger-
ingens kulturutredningsdirektiv pekar ocksa i denna riktning.)® Under
sddana forutsittningar tycks kulturhistorisk medieforskning — som ge-
nom ett utvidgat mediebegrepp ocksa kan omfatta kulturarv, museo-
logi med mera - ha goda méjligheter att fa politiskt stod.

Kanske kulturhistorisk medieforskning, med koppling till univer-
sitet, museer och andra statliga kulturinstitutioner, skulle kunna eta-
blera sig i organiserad form. Denna form borde i si fall hamna inom
den allt vanligare kategorin ”studier”. Kulturstudier, teknik- och ve-
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tenskapsstudier, genusstudier och si vidare har pd senare ar vuxit fram
huvudsakligen efter amerikanskt och brittiskt ménster, som gensvar
pé ett behov av att etablera nya empiriska omraden och utifran den allt
vanligare tvirvetenskapliga akademiska organisationsmodellen. Des-
sa studier har inte tringt ut de ildre disciplinerna men de bor kanske
ses som en ersittning for den tidigare akademiska expansionsmodel-
len med skapandet av nya discipliner eller subdiscipliner. Tvirveten-
skapliga studicomrdden utgér hursomhelst idag ett filt dir det ir fulle
mojligt ate bade inleda och avsluta en akademisk karriir.

Denna utveckling har, som Anders Ekstrom pipekade i konfe-
rensens inledningsanférande, ackompanjerats av ett antal teoretiska
’vindningar” eller nyorienteringar - sprakliga och visuella vindning-
ar, nya historiska orienteringar etcetera. Inom humaniora och sam-
hillsvetenskap har dessa forindringar kunnat fogas in under det post-
moderna paraplybegreppet. Men detta begrepp ticker knappast den
intellektuella méngfalden inom den breda rérelsen bort fran discipli-
nerna och mot en i vissa avseenden tydligare strivan efter samhallsre-
levans. Inom mitt eget omrade, teknik- och vetenskapsstudier (Science
and Technology Studies, STS), har en viktig utgdngspunke till exempel
varit ett slags scientistisk sociologi. Mojligen dr den minsta gemen-
samma nimnaren for dessa studier en antropologisering av den vis-
terlindska kulturen, inklusive den vetenskapliga, och en dirav logiskt
foljande reflexivitet. Att sidan forskning, som ofta haft en mer eller
mindre explicit samhillskritisk agenda, skulle kunna komma att in-
lemmas i statsunderstédda program for héllbar utveckling kan synas
paradoxalt men ir 4ndi inte orimligt. Parallella rorelser kan dessutom
iakttas inom naturvetenskapen och tekniken.

Jag tror i sjilva verket att utvecklingen pd det humanistiska filtet
i vissa avseenden kan forstds bittre om man jaimfér med forskning-
ens forindrade status och innehall inom teknik och naturvetenskap.
Relationen mellan naturvetenskap och humaniora har varit en smula
anstringd under senare dr. Men enligt min mening var de science wars
som jamte andra culture wars pigick under 199o-talet snarast ett epi-
fenomen som osynliggjorde viktigare forindringar 6ver hela det aka-
demiska filtet.

Science wars-episoden handlade om ett slags motoffensiv frin ame-
rikanska och i viss man brittiska naturvetare mot vad de uppfattade
som antivetenskaplig och antiintellektuell kulturvetenskaplig forsk-
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ning om naturvetenskapen. STS-omradet (som knappast utmirke sig
som antivetenskapligt) hamnade i skottgluggen under en animerad
diskussion som ibland urartade till pajkastning. Samtidigt, i ett annat
horn av den akademiska virlden, pagick en omvirdering av forskning-
ens betydelse i mer generell mening som nu har borjat fi patagliga
konsekvenser. De nya synsitten kom inte fran natur- eller kulturve-
tare utan frin forskare verksamma inom féretagsekonomi, ekonomisk
geografi och ekonomisk historia samt i mindre utstrickning national-
ekonomi. De vinde sig inte i férsta hand till sina kolleger inom natur-
vetenskap och teknik (vars verksamhet de utgav sig for att analysera)
utan till medlemmarna av framvixande tvirvetenskapliga forsknings-
grupperingar (”innovationsstudier” och dylikt) och inte minst till po-
litiker och andra policyaktorer inom statliga och internationella organ
(som OECD). Resultatet blev att vi sedan 199o-talet har begévats med
ett antal samhillsvetenskapliga modeller for att analysera forskning-
ens betydelse i samhillet, modeller vilka ganska ensidigt fokuserar pd
innovationsbegreppet, som ocksé ir centralt for det hillbara utveck-
lingstinkandet.

P4 samma sitt som inom humaniora har alltsd delar av samhills-
vetenskapen genererat ett antal studiecomriden som ir 16st samman-
hillna genom en 6vergripande diskurs - inte den postmoderna utan
en likaledes vag forestillning om ett framvixande ”kunskapssamhil-
le”. Studier av kluster, innovationssystem och #riple helix utgar nor-
malt fran en politiskt sanktionerad férestillning om forskningen (el-
ler kunskap, lirande, innovation — manga likartade termer florerar)
som motor i samhillsutvecklingen och det frimsta konkurrensmedlet
i en globaliserad ekonomi. Om humanistiska kulturstudier och STS
har poingterat kunskapens och forskningens kulturspecifika karak-
tir s har innovationsforskarna betonat dess instrumentella karaktir,
att den frimst bor forstds utifrin tekniska och ekonomiska effekter
(till vilka miljoeffekter numera ocksa riknas). Detta har visat sig vara
ett vil sd effektivt sitt att underminera den klassiska idealbildningen
kring forskning och kunskapsproduktion som virdefull i sig och styrd
av de vetenskapliga eliterna sjilva. Resultatet kidnner vi - ett okat in-
tresse fran stat och policyaktorer med avseende pd sidant som utvir-
dering och tillimpbarhet for att styra upp ett system fér hogre ut-
bildning och forskning som blivit allt kostsammare samtidigt som det
kommit att uppfattas som allt viktigare.
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Humanioras plats i detta system ir oklar. Som jag diskuterat ovan
tycks den kunna passa in genom att bidra till den hallbara utveckling-
ens mil att befordra social och kulturell sammanhillning i ett lige
nir nationer, regioner och lokalsamhillen utsitts for ett okat tryck
inifran, pd grund av accelererande kulturell diversifiering, och utifrén,
pé grund av globaliseringen. Intresset for medier i detta sammanhang
motiveras bland annat av att deras politiska inflytande tycks vixa sam-
tidigt som grundforutsittningarna fér de demokratiska processerna
ir under omférhandling. Humanistisk forskning med fokus pa kultur
och medier, och utrustad med skarpa kulturteoretiska redskap, skulle
dirmed kunna betraktas som ett komplement till statsvetenskapens
forskning om deliberativ demokrati och governance. Kulturhistorisk
medieforskning skulle kunna passa in i ett sidant humanistiskt forsk-
ningslandskap genom att bidra till en omvirdering av en navelskiddan-
de visterlindsk medieuppfattning som i ett globaliserat samhiille inte
ir hallbar, varken intellektuellt eller politiskt, i visterlandet lika litet
som nigon annanstans. Den skulle ocksd ge ett vilbehovligt bidrag
till kritiken av den historieloshet som priglar diskursen om kunskaps-
samhillet generellt.

Med tanke péd det politiska intresset for dessa frigor blir balans-
gangen mellan serios forskning och opportunism ett intressant vag-
spel. I bista fall kan en satsning pa politiskt definierade problem ge re-
sultat som inte ir politiskt definierade och som 6ppnar for konstruktiv
kritik ocksa av vara uppdragsgivare och finansiirer. I simsta fall kan
vi se fram mot en bred politisering av kulturhistorisk medieforskning
och annan politiskt intressant humaniora, samt en marginalisering av
resten.

Avslutning

Utifran de frigor om humanioras plats i det nya forskningslandskapet
som hittills berorts vill jag avslutningsvis helt kort diskutera hur situa-
tionen for kulturhistorisk medieforskning kan tinkas se ut utifrin den
konferens som ir utgingspunkten for denna bok och utifrin min kun-
skapspolitiska ligesbeskrivning. Deltagarna representerade en rad hu-
manistiska dmnen dir idéhistoria, litteraturvetenskap och medie- och
kommunikationsvetenskap var sirskilt vil foretridda. Underrepresen-
terade, jimfort med vad man kanske kunnat forvinta sig, var etnologi
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och konstvetenskap. Sddant kan bero pa tillfilligheter — det mest signi-
fikanta resultatet av en analys av deltagarlistan ir vil att omridet repre-
senterades av ett ganska brett spektrum av humanistiska forskare, av vil-
ka minga dessutom kom frin tvirvetenskapliga miljoer, men att sam-
hillsvetenskaperna var mindre prominenta.

Om man ser till vilka imnen som behandlades i féredragen fram-
star tvd omrdden som dominerande: traditionella (tryckta) och mo-
derna (elektroniska) medier. Detta kan synas sjilvklart men med tan-
ke pd det utvidgade mediebegrepp som forskningsomradet odlar kun-
de man kanske ha forvintat sig en storre representation av imnen som
bara forekom i enstaka foredrag, till exempel mode, konsumtion och
arkitektur. Tidsmissigt dominerade 19o0o-talet: perioden fran 1900
till idag avhandlades i 31 foredrag medan perioden fran 1600 till 1900
representerades av 14 foredrag.

En hastig analys visar alltsd att omradet kulturhistorisk medie-
forskning vid denna konferens, som ir den forsta i sitt slag i Sverige,
tedde sig som ett tvirvetenskapligt humanistiskt forskningsomréide av
studietyp med fokus pa det senaste seklet och ett traditionellt medie-
begrepp. Den kulturteoretiska analytiska approach som i Anders Ek-
stroms inledande ligesbeskrivning betonades finns representerad men
ocksé en hel del annat - vi har knappast att géra med en utpriglad ge-
mensam metodmissig eller teoretisk profil. Konferensens kulturhisto-
riska medieforskning framstér kort sagt som ganska 6ppen och méng-
fasetterad i dessa avseenden.

Man kan fraga sig vilka utvecklingsmojligheter ett omrade som det-
ta har under nuvarande policyregim. Vetenskapligt dr det litt att fan-
tisera ihop intressanta problemomraden. Inom STS har en del forsk-
ning gjorts pa temat vetenskap och medier men alltfor litet om veten-
skapens eget mediala system och dess okande betydelse som maktin-
strument. En fokus pa representationens materiella aspekter 6ppnar
- vilket vi sdg exempel pd under konferensen - for spinnande analyser
av arkitekturens, designens eller infrastrukturernas meningsproduce-
rande funktioner. Moderna teorier och praktiker kring varumirkes-
byggande borde vara ett eldorado for medieforskning och dessutom
ett inbjudande filt for historisering. Var verklighet ederas i tusen verk-
stider, frin hemsidessnickrandet till en allt genomtringande produkt-
design och propagandistisk monumentalarkitektur. Den forskare som
anammar ett fordomsfritt mediebegrepp behover aldrig gé sysslolos.
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Denna férdomsfrihet kan samtidigt vara ett problem, bide veten-
skapligt och politiskt. Mediebegreppet tenderar att svimma 6ver alla
breddar, vilket i och for sig inte ir unikt. Modern bildanalys — 4tmins-
tone pa det fotografiska omridet - rekommenderar en lisning av bil-
der som "text”; modern diskursanalys later ibland artefakter ingd som
delar av diskursen; STS-forskningen har genom aktér-nitverksteorin
tagit ett steg i liknande riktning genom att ifrdgasitta grinsen mel-
lan aktdrer och artefakter och mellan natur och samhille; i den fou-
cauldianska traditionen tenderar makt och kunskap att sammansmiil-
ta. Ett brett mediebegrepp kan uppenbarligen innefatta inte bara olika
former av audiovisuell, skriftlig och elektronisk kommunikation utan
ocksa allskons artefakter, medieanknutna i traditionell mening eller
¢j. Det dr inte bara s att mediet 4r en del av budskapet; med ett utvid-
gat mediebegrepp blir varje foreteelse med ett budskap ett medium.

Upprivandet av grinser dr delvis ett resultat av den tvirvetenskap-
liga modell som studieforskningen anvinder sig av. Dess vetenskap-
liga fortjanster dr obestridliga: appliceringen av invanda begrepp pé
ovintade omraden ger ny kunskap. Men en alltfér hillningslos atti-
tyd till grundliggande begrepp riskerar samtidigt, som Johan Fornis
antyder, att leda till analytisk impotens och kanske dven maktloshet i
andra avseenden. Tvirvetenskapen (som idag gir under otaliga namn)
prioriteras nu forskningspolitiskt, frimst utifrin tanken att minga ve-
tenskapliga kompetenser behovs for ate l6sa praktiskt orienterade pro-
blem. Med Stehrs terminologi kan betoningen pa tvirvetenskap si-
gas vara symptomatisk for forskningspolitikens allt starkare prigel av
kunskapspolitik (eller innovationspolitik). Denna typ av forskning as-
socieras ocksd mer med ”projekt”, som har tillfillig karaktir, an med
institutionaliserad verksamhet. I ett sidant organisatoriskt paradigm
upptrider forskaren mer som konsult dn som foretridare for en aka-
demisk profession. Overfért till ett humanistiskt ssmmanhang skulle
en sidan arbetsmodell kunna innebira att en medieforskare har en
uppsittning analytiska verktyg som kan appliceras for probleml6sning
inom en rad sammanhang men att han eller hon inte 4r bunden till ett
begrinsat empiriskt omrade (eftersom mediebegreppet ir obegrin-
sat). Medieforskaren blir en kulturteoretisk jack of all trades.

Detta kan innebira en urholkning av forskarens stillning som ve-
tenskaplig expert och en rorelse bort frin sidana institutionella sam-
manhang som ger yrkesmissig trygghet och ett slags maktbas. Den
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begreppsmissiga flexibiliteten skulle kort sagt kunna &tf6ljas av en yr-
kesmissig flexibilitet av det slag som vi kdnner igen frin stora delar
av arbetslivet utanfér akademin. De tidigare antydda problemen med
eventuell politisering av forskningen kanske blir mer akuta i en sa-
dan situation. Denna utveckling ér inte ett hotfullt framtidsscenario,
vi r mitt uppe i den. Problemen jag antyder ror heller inte specifikt
kulturhistorisk medieforskning utan nistan all akademisk forskning.
Jag vill ind3 lyfta fram dem hir eftersom de aktualiseras varje gng ett
nytt tvirvetenskapligt studiecomride med expansionistisk begreppsap-
parat ser dagens ljus. Jag har inga recept for hur frigor som politise-
ring och forsvagad professionell status ska hanteras. De positiva méj-
ligheterna med att nirma sig aktuella och politiskt uppmirksammade
problem och samtidigt 6ppna for nya vetenskapliga perspektiv pa da-
gens och det forflutnas medier ir ind4, vilket denna bok och den tidi-
gare konferensen visar, odiskutabla. Viktigast, om en sidan opportu-
nism ska kunna kallas ansvarsfull, 4r enligt min mening att alltid ock-
s& uppmuntra forskning som inte ir politiskt gingbar, men som dnda
ryms inom det brett definierade filtet, samt att uppmuntra och bels-
na ovintade, icke-bestillda, resultat. Kunskapspolitikens ambition att
definiera vad kunskap dr bor kort sagt bekdmpas.
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Efterord

I DENNA BOK har mediernas kulturhistoria analyserats i ett antal delstu-
dier som omfattar en tidsperiod frin det sena 1600-talet till det tidiga
2000-talet. Syftet har inte varit att skriva en historia som iscensitter det
nya som zelos, en kulminering eller fullbordan av det gamla. Avsikten har
istillet varit att synliggora och diskutera dynamiken mellan gammalt
och nytt, och ge exempel pa hur medier och kultur har samverkat under
hela denna period. Vi har argumenterat for att det finns bide historis-
ka och samtida skal till att anvinda ett mediebegrepp som ir bredare in
inom konventionell medievetenskaplig historieforskning. Redan efter
en kort bekantskap med medielandskapen fore 1900 framstir det medie-
begrepp som varit ridande helt enkelt som anakronistiskt. Fister man
uppmirksamheten pi dagens mediesituation och de processer av kon-
vergens och intermedialitet som ir pitagliga motiverar ocksa detta till
att forhilla sig 6ppen och reflekterande till mediebegreppet. Med denna
utgidngspunkt i ett brett mediebegrepp har studierna belyst 1900- och
det tidiga 2000-talets massmedier som teve, film och internet, men ock-
sd ildre medieformer som exempelvis skriften, posten och ornamentik.
En rad olika mediepraktiker har lyfts fram: marknadsforingen av kon-
fektyr med hjilp av kindisar (och kindisar med hjilp av konfektyr), re-
produktionen av ljudinspelningar, dterbruket av nyhetsbilder, realtids-
overvakning med skirmbildsteknologier. Vi menar att det ar forst nir
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medier betraktas i sin historiska specificitet som det blir méjligt att fora
mer Overgripande resonemang om hur relationer mellan medier och
kuleur skiftar 6ver tid och rum.

Flera av artiklarna i denna bok visar att teleologiska beskrivningar
av mediehistorien ir otillfredsstillande. Sammantaget tycks de bekrifta
Raymond Williams iakttagelse att kulturell forindring aldrig handlar
om en enkelriktad process i vilken det nya ersitter det gamla. Med hans
terminologi skulle man kunna beskriva bokens exempel som dominan-
ta, frambrytande eller kvardrojande former av medier och mediebruk.
En linje som framtrider dr att varje enskilt medium har sin speciella
livscykel. I en artikel har vi sett hur den skriftkultur som brot fram de-
cennierna omkring 1700 byggde pd en nira koppling mellan den svens-
ka militdrstaten och nya skriftpraktiker inom byrikratin och litteratu-
ren, vilken med tiden blev alltmer dominant. Oavsett hur man viljer att
forhalla sig till olika teser om skriftmonopolets fall, kan man konstate-
ra att varken skriften eller boken har spelat ut sin roll utan dréjer kvar
i digital form. I artikeln om 1900-talets strider kring musikmekanise-
ringen har det framkommit att levande musik i olika former - som for
inte linge sedan befarades vara pi utdéende - bryter fram pa nytt i take
med att alle firre ér villiga att betala for inspelningar. En annan linje
som ocksa blir synlig ir att varje mediesituation i sig rymmer sévil do-
minanta som frambrytande och kvardréjande element. I fallstudien om
Joséphine Baker framgick detta inte bara i Bakers kombinationer av fik-
tiva afrikanska rorelsemonster, modedansen charleston och avantgar-
diska kubistiska inslag, utan ocksé i hur receptionen av det svarta i det
etablerade filmmediet vickte forhoppningar om nya mojligheter — och
samtidigt, som vore det nytt igen, gav genljud 4t tidiga upplevelser av
mediet.

I en rad olika sammanhang idag betonas vikten av "historia” for att
utveckla nodvindig kunskap om mediernas roll i ett samhille priglat
av genomgripande forindringar. Aven om detta nyvickta historiska in-
tresse pA manga sitt forefaller vara positivt, dr det ett problem att histo-
ria allefér ofta uppfattas som en monolitisk kategori. Mediehistoria kan
betyda flera olika saker, och den mediehistoriska praktiken skiljer sig it
mellan sivil discipliner som forskare. Att anligga ett medichistoriskt
perspektiv kan innebira att peka pa hur tendenser i samtiden har likhe-
ter eller beroringspunkter med processer i det férflutna. Men en medie-
historisk undersékning kan lika girna syfta till att ge perspektiv pa da-
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gens situation genom att pivisa brott och skillnader. En central medie-
historisk uppgift fér forskare som undersoker nya digitala medier ér att
forsoka kvalificera vilka forindringar som faktiskt har skett. Det dr ock-
s mojligt att utifran olika typer av material beritta olika historier om
samma serie av mediala hindelser; exempelvis den tidiga filmen. I den
hir boken har vi argumenterat for att diskussioner om 6vergripande
perspektiv, begrepp och frigor miste fortsitta att stimulera kulturhisto-
risk medieforskning, men framférallt att historisk specificitet 4r nyckeln
till en fordjupad forstaelse av mediernas kulturhistoria.
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Lunds universitet. Jarlbrinks avhandlingsprojekt handlar om hur jour-
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er och dnnu flera uppsatser i vetenskapliga tidskrifter. Bland annat ir
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