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Alvar Aalto i Daphnes akterkajuta.

med flera, fram till den sammanfattande
och tillbakablickande Farvdl Daphne — 38
drs segelfdrder i sydliga vatten (1987), var alla
pé sin tid bocker med en vidimerat stor
lasekrets. I dag dr de knappast lista. De
framstdr som glimrande skirvor frdn en
forlorad virld, tillkomna under en period
nidr medelhavskulturen sog till sig europe-
iska intellektuella pa jakt efter forstroelse,
inspiration och ett i alla avseenden friare
leverne, strax innan den stora medelhavs-
turismen forvandlade dessa ovarldar till
andefattiga sol- och badparadis. Med alla
pd Daphne embarkerande vinner och med
fast etablering pd 6n Leros vid mitten av
1960-talet tillsammans med sin nya hustru
Christine framstdar Schildt som ndgot av
det 6stra medelhavsomradets svar pa den i
den mallorkinska byn Deia huserande Ro-
bert Graves.

Schildts kameleontiska — ndgon kanske
skulle sdga diplomatiska - liggning, hans
oppenhet infér nya kontakter, frihets-
patos, ndrmast vitalistiska livsinstdllning
tycks ha lett till en viss hinsynsléshet
mot omgivningen. Att inte svika sitt eget
frihetsideal, att forverkliga drémmen om
att leva som forfattare, ofta pd resande
fot, hade ett pris, som ofta nigon annan
fick betala. Hans férbindelser vid sidan om
framfor allt sitt forsta dktenskap ger syn
for sdgen. Men for en biograf instiller sig
stindigt detta problem: att uppgiften inte
ar att ga till doms med den vars liv man
tecknar. Den som stéller den biograferade
infor skranket riskerar att sdlla sig till de
blint rdttradiga, de rediga som inte ser ens
ett flis av bjdlken i sitt eget 6ga. Skandal-
biografierna tillhér ocksd genrens mest
kortlivade. Knif undviker klokt nog detta,
men utan att uteldmna de mindre smick-
rande sidorna av Schildts livsfoéring. Det dr
en skickligt utford balansakt.

Biografin dr forsedd med en rad fotogra-
fier som till 6vervigande del formedlar bil-
den av ett evigt sommarlov med kompisar
pé dventyr i frimmande land. Det tillhoér
nu varje levnadstecknares dilemma: bilder

av annat dn fest och gamman, glada mi-
ner och kameraleenden dominerar varje
kvarlatenskap. Men de flesta bilder uteslu-
ter nagot, eller later ibland i bakgrunden
skymta den infor linsen oforstéllde. Det
hade varit givande om Knif dréjt vid en el-
ler annan bild for att ocksd stélla de obe-
kvdma fragorna.

MOT SLUTET Av sin biografi hdller Knif
fast vid tesen om att det tidiga intresset
for och idéerna om den grekiska kulturen
kom att forma Schildts liv och att det var
denna en gidng idealistiska uppfattning
som trots allt gjorde honom till en orddd
och nyfikenhetsdriven medelhavsresendr
och kulturformedlare. Schemat lyder i all
sin enkelhet: drommen som blev verklig-
het. Cirkeln ir sluten. Det dr svart att in-
for Schildts levnadsbana virja sig mot en
sddan tolkning, men med hénsyn till de
madnga stickspdr som biografin rymmer
lockas man som ldsare till att fundera 6ver
kompletterande forklaringar.

Schildts rastléshet, hans ombytlighet
och hans, med vdnnen von Wrights ord
i memoarboken Mitt liv som jag minns det
(2001), ”enastdende formdga till illusions-
fri, oengagerad betraktelse av la comédie
humaine”, gransande till "cynism”, ar allt
sddant som bldnker till i Knifs biografi.
Att Schildt kom att bli kulturskribent och
framgangsrik reseskildrare har kanske
ocksd att géra med insikten om den egna
bristande fallenheten for en akademisk
bana, om hans behov av snabb respons,
om hans bekriftelsefordrande bild av sig
sjdlv som fri ande och vagabond. En drom
som blev verklighet? Eller kanske den
enda mojliga vigen for den som stindigt
var pd flykt undan mardrommen att ha
vaxt upp med minnet av en beundrad pap-
pa som tog sitt liv och minnet av en krigs-
skada som holl péd att kosta honom sjilv
livet, men som maérkte honom for resten
av det, kanske den enda vigen att sedan
fortsitta att f6lja for den som snabbt insdg
hur forbluffande vil hans reseskildringar
slog pd bokmarknaden?

Som ett monument éver den seglande
forfattaren reser sig dnnu Alvar Aaltos ska-
pelse i Ekends, villa Skeppet, ddr Schildt
mestadels kom att vistas under de sista
decennierna av sitt ldnga liv. Hans mest
imponerande och kanske mest varaktiga
insats kom ocksd till hdr pa 1980- och
1990-talet, levnadsteckningen i tre fullma-
tade volymer 6ver just vinnen Alvar Aaltos
garning.

> Hakan Moller ar professor i
litteraturvetenskap vid Goteborgs
universitet.
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PELLE SNICKARS BOK ar i hog
grad en syntetisering av en
kollektiv forskargirning inom
svensk mediehistoria. Det ar
en fascinerande och tanke-
viackande framstdllning, som
Oppnar nya vdgar in i kultur-
arvets komplexa mediehisto-
rier. Snickars sympatier ligger
hos dem som ar tidiga med
att anvanda innovationer och
han belyser deras mote med en
institutionell troghet.
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AREN 2020 GJORDE Kungliga bib-
lioteket soktjdnsten Svenska dags-
tidningar temporart 6ppen for all-
ménheten. Digitaliserat material
som annars bara var tillgingligt
pé plats kunde nu utforskas av vem som
helst, var som helst (med tillgang till upp-
koppling och dator). Responsen var éver
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férvantan, systemet kraschade. ”"Det var
en fantastisk nyhet.” S3 inleds Pelle Snick-
ars Kulturarvets mediehistoria — Dokumenta-
tion och representation 1750-1950.

De digitaliserade nyhetsliggen, som
for en kort period (under coronakrisen
var tanken) var allmént tillgdngliga, ar
relevanta som utgdngspunkt for Snickars
argument, inte for att de utgor ett viktigt
kulturarv - det gor de och ett populdrt sa-
dant till pd kopet — utan for att de utgor ett
kulturarv som under ldng tid har "lagrats
och representerats i olika medieformat”.
Snickars undersoker medieformatens
historiska roll i kulturarvssektorn, nagot
som digitaliseringens intensifierade medi-
etransfer av till exempel dagstidningar har
aktualiserat.

Om svensk mediehistorisk forskning
de senaste decennierna utforligt har son-
derat kopplingar mellan modernitetens
tekniska innovationer och samhaéllets kul-
turella forestdllningsvarldar, med banbry-
tande studier av hur medier som arkiv och
bibliotek, rontgenbild och mikrofilm, fo-
tografi, digitala bilder, datamaskiner och
kontorsblanketter har format forutsitt-
ningarna for det moderna Sveriges fram-
tridande, tycks forskningsliget i dag vara
redo for 6vergripande syntetisering. Gedi-
gen mediehistorisk och mediearkeologisk
grundforskning har fortjanstfullt péavisat
hur en rad medieteknologier har gripit in
i och delvis organiserat svensk kulturhis-
toria.

En stor del av dessa studier har utkom-
mit inom bokserien Mediehistoriskt arkiv,
som 2006 grundades av just Pelle Snickars,
da vid Statens bild- och ljudarkiv. I dag ar
Snickars professor i Medie- och kommuni-
kationsvetenskap med inriktning mot di-
gital humaniora i Umead, efter en tid som
forskningschef vid Kungliga biblioteket.
Mediehistoriskt arkiv ges sedan 2019 ut av
en ideell férening.

Kulturarvets mediehistoria — en tung och
rikt illustrerad pjds, med den visuella och
taktila sensibilitet som utméirker bok-
seriens materialval och prisbelénta form-
givning - dri hog grad just en syntetisering
av denna kollektiva forskargirning. Om
bokens historiska utblick drar en grdns
ganska precis vid den tidpunkt som mar-
kerar datorns och datahanteringens tek-
niska genombrott, ir det digitaliseringens
genomgripande effekter, inte minst inom
kulturarvssektorn, som utgdr argumen-
tets fond. Det dr en pd ménga plan fascine-
rande, tankevidckande och vilformulerad
framstdllning som historiskt nyanserar ett
samtida digitalt mediebruk, samtidigt som
den ldter digitala praktiker 6ppna nya va-
gar in i kulturarvets komplext 6verlagrade
mediehistorier.

Boken foljer fem huvudspadr, sorterade i
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fem kapitel: "Modeller”, “Kataloger”, “Fo-
tografi”, "Fonograf” och “Kinematografi”.
Inledningsvis forklarar Snickars att hans
ingdng och metod, om dn starkt inspirerad
av tysk medieteori, inte i strikt materiell
mening dr mediearkeologisk. Vid sidan
av tekniska aspekter utforskas dven de
diskursiva praktiker nya medier genere-
rar, dels pd ett professionellt och formellt

tera och representera sitt material. Ofta
har de emellertid inte varit medvetna om
hur dessa teknologiers mediespecifika for-
utsdttningar har format verksamheten.
Fotografi har till exempel setts som en tek-
nik for att dokumentera objekt som tilldg-
nats kulturarvsstatus, men att fotografiet
har omformat sivél detta material som
dess dokumentations- och urvalsprocesser

Jédrnvigsmodell visas i ett barnprogram pa SVT 1958.

plan, dels utifrdn allmdnhetens och de gla-
da amatodrernas tillimpningar. En tydlig
dragning — som Snickars vid flera tillfillen
villigt tillstdr — finns till de personer som
tidigt anammat innovationer, de sd kalla-
de "early adopters” som ofta stdr i kontrast
till en vidare sambhadllelig och kulturell
troghet avseende teknikspridning. Till viss
del dr det just teknikinnovationers mote
med institutionell troghet som Snickars
framstéllning undersoker. Att han sjélv vil-
ligt malar sig som just en “early adopter”
och har dgnat dtskilligt arbete at institu-
tionella digitaliseringsfragor ar i samman-
hanget inte oviktigt.

UTGANGSPUNKTEN AR tdmligen rak, och
utifrdn ett mediehistoriskt perspektiv
sjdlvklar: kulturarvsinstitutioner som bib-
liotek, arkiv och museer har alltid anvint
sig av medieteknologier for att dokumen-

har inte varit en frdga. Hdr, precis som i
diskussionen kring institutionell troghet,
skrivs en implicit kritik av samtiden fram,
med udd mot digitaliseringens roll inom
kulturarvssektorn.

Snickars anvinder sig av ett informa-
tionsteoretiskt och historiskt-empiriskt
mediebegrepp som alltsd inbegriper en
mingd skiftande kommunikationsformer
(med andra ord ldngt ifrdn det massmedia-
begrepp som talar om press, radio och
tv). Den kulturhistoriska medieforskning-
ens “vida mediebegrepp” med fokus pa
“mangmedialitet” och ”icke-teleologiska
medieperspektiv” gor det mojligt att i un-
dersokningen analysera modellbyggen,
kortsystem och bibliotekskataloger som
medier, vid sidan av mer traditionella for-
mer som film och just fotografi.

Mojligen ar det sd att den fraimmande-
gorande effekt som detta mediebegrepp
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medfor, nir teknologier inramas som me-
ningsbringande system, blir sdrskilt patag-
lig i just undersokningar av ovintade och
udda medieformer. P4 en nivd framtrdder
i varje fall de tvad inledande kapitlen som
sarskilt fascinerande. Kanske har det ocksa
att gora med att dessa tva studier — model-

99 En viss form av kultu-
rella uttryck - till exem-
pel populéra danser eller
folkvisor — framtrader
som relevanta att bevara
och dokumentera just for
att man upplever att de
har borjat erséttas av nya
mediala praktiker och
teknologier. ¥

ler och kataloger — berdr ett material som
inte har uppmaéirksammats av mediehisto-
risk forskning i samma utstrickning som
bokens 6vriga tre kapitel.

Genom modellbyggets mediehistoria
utforskar Snickars hur modeller spelat en
viktig roll for att exempelvis representera
den europeiska medeltidens varldsord-
ning, dir helgon och kyrkofdader inte sil-
lan gestaltats i samband med modeller
over viktiga platser och byggnader. Dock
ar det har inte tal om skalenlig representa-
tion, utan om symbolisk maktordning. Se-
nare skeppsmodeller och militirtekniska
fortifikationsmodeller, delvis framsprung-
na ur en tidigmodern vetenskaplighet,
innebar diremot hogre krav pd skalenlig
ackuratess, och betraktades ocksd, precis
som kartor, som militdra objekt och stats-
hemligheter. Férminskningens koppling
till reella foreteelser blir hdr ocksd en
frdga om kunskapsproduktion, med fokus
péd en eventuellt féorenklande men ocksa
forklarande och forutsigande funktion.
P4 denna punkt inskarper Snickars relatio-
nen till de matematiska datamodeller som
i dag anvdnds inom till exempel meteoro-
logi.

1700-talets populdra korkrekonstruktio-
ner av den europeiska klassicismens cen-
trala kulturarvsmiljder — som romerska
och grekiska ruiner - kopplas ocksd till
en samtida digital praktik, och digitala
modeller for askddliggérande. Snickars
menar till och med att det ar *fullt mojligt
att betrakta dagens 3D-teknik som en vik-
tig mediehistorisk hdllpunkt i den langa

utvecklingen av fysiskt modellmakande”.
Sarskilt pikant blir det nér digitala model-
ler av modeller i kork knappt gar att skilja
frdn fotografier av samma modeller, och
det uppstér ett slags metamediala repre-
sentationer vilkas 6verlagringar staplas pa
varandra.

Stort utrymme ges dt de mekaniska
modeller som Christopher Polhem (1661-
1751) med stod fran Bergskollegium kon-
struerade i sitt Laboratorium mechanicum
pd Kungsholmen i Stockholm. Dessa mo-
deller av anordningar som vattenhjul och
vattenpumpar hade en tydligt pedagogisk
och kunskapsspridande funktion, som
dessutom var konkret kopplade till ekono-
miskt visentliga verksamheter. Snart blev
de ocksd, redan under 1700-talet, behand-
lade som objekt vdrda att bevara i egen
ritt — som just kulturarv, d&ven om begrep-
pet naturligtvis inte anvandes.

Den epistemologiska skillnaden mel-
lan nyttorienterade och empiriskt experi-
mentellt organiserade modellkammare av
Polhems snitt och de mer spektakelorien-
terade kuriosakabinetten frdn tidigare
epoker tycks ocksa till viss del suddas ut i
takt med att modellmediet flyttas over till
en museal kontext. Snickars diskuterar ut-
forligt hur anvindningen av modeller pd

Historiska museet forst sdgs som en pro-
blematisk forvanskning av kulturarvets
systematiska proveniens for att under det
tidiga 1900-talet fd en alltmer dskadliggo-
rande och organiserande funktion. Bland
annat kom ett antal modeller av stendl-
dersgravar att efterhand inta en mer cen-
tral roll &n de objekt som utgjorde den
egentliga samlingen och som modellerna
alltsa var avsedda att kontextualisera.

PA DENNA PUNKT berdér modellmediet de
affektiva aspekter som gérna tas upp i dis-
kussioner kring fotografiet, fonografen
och sdrskilt kinematografens funktioner
for kulturarvets dokumentation och inte
minst representation. Det dr dels kopplat
till de sinnliga register som dessa audio-
visuella medier opererar i, dels till deras
formaga att dokumentera och registrera
skeenden som undflyr den maénskliga
perceptionen, samtidigt som den skrym-
mande apparaturen medfor att en objek-
tiv registrering av till exempel talsprak
och dialekter omojliggdrs. Genomgingen
av fonografens successiva upptagande
som dokumentationsverktyg dr talande.
Notuppteckning av till exempel visor och
folkmusik kunde hir goras, menade vissa,
utan att en objektiv och genuin situation

wE
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Den tjeckiske etnologen Frantisek PospiSil V( 1885—1 958) giorde 1910 inspelnipgar fér Phono-
grammarchiv Wiens rékning i Dobré Pole, en ort i sédra Méhren i ddvarande Osterrike-Ungern.

FOTOGRAFI FRAN PHONOGRAMMARCHIV DER OSTERREICHISCHEN AKADEMIE DER WISSENSCHAFTEN
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paverkades. A andra sidan hivdade fono-
grafens tidiga foresprdkare att ljudupptag-
ningar fingade nyanser och detaljer som
notation inte férmadda uppfatta. Och inte
minst kunde 1dtar dterges som musik, och
inte som text. Trots detta, skriver Snickars,
anvindes inte fonografen av Folkmusik-
kommissionens arbete pd 1910-talet.

Kinematografins tidiga strdvanden att
erhdlla respektabel status hinger till viss
del samman med dess ansprdk pd en pe-
dagogisk och vetenskaplig dimension. Do-
kumentért orienterade filmer, om &n i hog
grad iscensatta, som den mycket popu-
ldra Stendldersmannen (1919) i regi av Ernst
Klein, anvénds tidigt for att presentera ett
kulturarv, och samtidigt fi del av detta
kulturarvs anseende. Att filmen i sig kan
ha ett virde — som kulturarv eller som es-
tetiskt uttryck - tycks inte foresviva. Om
spelfilm var vérd att bevara var det som ett
dokument over en betydande skddespela-
res insats, inget annat. Samarbete mellan
filmindustrin och kulturarvssektorn tycks
overlag ha varit omsesidigt lyckosamt.
Kostsamma och tekniskt komplicerade
filminspelningar kunde genomfbdras tack
vare overskottsmedel frdn Statens biograf-
byrd. Nordiska museet producerade bland
annat den intressanta Huppleken (1926),
dven den i regi av Klein. Filmen, som lig-
ger pd museets Youtubekanal, visar en tra-
ditionell och autentisk allmogedans. Men
den ir samtidigt en iscensatt rekonstruk-
tion som forutsatte att dansdeltagarna
forst larde sig den autentiska dansen av en
dldre generation. I dag dr filmen i sig na-
turligtvis ett kulturarvsobjekt, behdndigt
tillgdngligt i sitt digitaliserade tillstand.
Det dr precis detta slags epistemologiska
och materiella 6verlagringar som Snickars
undersoker och samtidigt genererar. Det
ar en oerhort rik och myllrande infallsrik
ldsning.

STILISTISKT FINNS I Snickars framstédllning
en dragning at den retoriska och satslogis-
ka figuren materiell implikation: om p sd
q”. P4 ett sitt dr figurens ibland skenbart
paradoxala sanningshalt kanske sdrskilt
passande for den komplexa kausalitet som
mediehistoriska undersokningar ofta ut-
forskar (satsen dr alltid sann sé lange slut-
ledet inte dr falskt). Snickars pavisar hur
kulturarvets relation till medieteknologier
dels dr en frdga om slump och tillfillighet,
dir framvixande kulturarvsinstitutioner
helt enkelt rdkar foretridas av perso-
ner med sdrskild fascination for ett nytt
mediums mojligheter, dels hur den styrs
av medvetna 6verviganden rorande nya
mediers anvandbarhet for dokumentation
och representation. Och om det efterhand
dessutom visar sig att ett mediebruk har
genererat material som i sin tur visar sig
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utgora ett visentligt kultur-
arv, i behov av egna arkiv och
bevaringspraktiker, kompli-
ceras relationerna mellan
form och innehdll ytterligare.
Kulturarvet har, som Snickars
pdpekar, alltid anvant sig av
medieteknologier, och dessa
teknologier ir det ocksd vik-
tigt att bevara, inte minst for
att de har format historisk
kunskapsproduktion.

Stundtals tycker jag mig ana
en mer spekulativ friga i de
mediehistoriska Overlagring-
arnas komplexa kausalitet.
Den hidnger sannolikt sam-
man med mediearkeologins
relativa teknikdeterminism.
Om den tyske medieforska-
ren Friedrich Kittler, som in-
ledningsvis hénvisas till som
en av forskningsfiltets cen-
tralfigurer, menar att medier
bestimmer madanniskans (och
kulturens) situation, blir ock-
sd omfinget av medietekno-
logiernas inflytande éver kul-
turarvssektorn en inte oviktig
frdga. Kulturarv ar som Snick-
ars konstaterar alltid en fraga om pdgden-
de urvalsprocesser; allt kulturarv handlar
om “gérande” sdger han tidigt i framstéll-
ningen. Fragan ar dd forstds, vem &ir det
som gor gorandet?

Det dr tydligt att ett visst kulturarv ska-
pas i kontrast till de nya medietekniker
som anvidnds for att bevara det. En viss
form av kulturella uttryck - till exempel
populdra danser eller folkvisor — framtra-
der som relevanta att bevara och doku-
mentera just for att man upplever att de
har borjat ersdttas av nya mediala prakti-
ker och teknologier. Fonografen hotade att
ersdtta (befarades det) ett gemensamt mu-
sikaliskt kulturarv med massproducerad
musik. Dirfor mdste folkmusiken beva-
ras, och detta gemensamma musikaliska
kulturarv skapades sd genom fonografens
dokumentation. Och ndr det d& dessutom
blir en frdga om att kulturarvet anpassas
till mediets representationsformer, och
visor och traditionella sdnger visar sig kus-
ligt sammanfallande med fonografrullens
tidsmaéssiga omfdng, kompliceras de dver-
lappande mediehistoriernas kausalitet yt-
terligare. Kanske tydligast visar Snickars
dessa skiktningar i genomgéingen av kine-
matografin, som just Huppleken.

U1/

Det tjeckoslovakiska socialférsékringkontoret byggde i
mitten av 30-talet upp ettimponerande kortsystem.

IFRAGA OM KULTURARVETS gOrande ger
Snickars inget entydigt svar. S& mdste det
nog vara. Inledningsvis konstaterar han
visserligen att de urvalsprocesser som reg-
lerar kulturarv styrs av maéansklig agens.

Men framstdllningen pévisar genomga-
ende hur just samtidens medietekniker
har reglerat vad som har dokumenterats
och representerats, liksom alltsd hur. Om
Snickars ldser mediehistorien genom digi-
taliseringen, dr det ocksd den agens som
i dag tillmats digitala medier som han his-
toriserar och kritiskt uppmadrksammar.
Retoriskt elegant avslutas framstidllningen
med att dterkoppla till ddr den inleddes,
KB:s digitaliserade tidningsligg: "Genom
ny medieteknik forpackas harvidlag tid-
ningsarvet till en helhet som inte tidigare
existerat — historien framtridder pd ett sitt
som endast datorer kan tyda och analy-
sera.”

Snickars mediehistoria visar hur kultur-
arvets gorande dr komplext sammanvévt
med ménskliga aktoérer och tekniska sys-
tem, vilkas forhandlingar organiseras av
sammantriffanden och slump sdvil som
av rationella &verliggningar och styrdo-
kument. Precis som 3D-versionerna av
1700-talets korkmodeller tvingar Kultur-
arvets mediehistoria fram en metamedial
forstdelse for inte bara kulturarvets doku-
mentationer och representationer, utan
kanske sdrskilt for den samtida mediala
situationen. Det dr, som sagt, en tung pjas.

> Per Israelson dr kritiker och forskare
i litteraturvetenskap vid Stockholms
universitet.



